Dyskusja z dnia 9 kwietnia 2010 roku

Jan Rylke: Na ostatnim spotkaniu doszliSmy do wniosku, ze potykamy sie o pewne pojecia,
ktore trzeba wyjasni¢. Przeczytatem teksty opracowane na dzisiejsze spotkanie i doszedtem
do wniosku, ze jedne pojecia anglojezyczne nalezy ttumaczy¢, innych zas nie — w zwigzku z
tym, w odniesieniu do tych drugich, trzeba by stosowac angielskie terminy.

Aleksander Bohm: Wspdlnie z Agatg Zachariasz od 10 lat pracujemy nad angielsko — polskim
stownikiem architektury krajobrazu i sztuki ogrodowej i wydaje mi sie, ze moze on stanowic
ciekawe zrédto informacji i zasdb do tworzonej przez nas na potrzeby grantu biblioteki.

Jan Rylke: My myslimy, zeby zaangazowac sie w Wikipedie. Wszyscy krytykuja, ze Wikipedia
jest mato powazna, niezbyt kompetentna, ale paradoksalnie wszyscy z niej korzystaja.

Beata Gawryszewska: Jesli chodzi o Wikipedie to zawsze mozna sprawdzic kto jest autorem
hasta i jesli jest to osoba powazna, to czemu z niej nie skorzysta¢? Warto moim zdaniem,
skoro zeszliSmy na temat Wikipedii wspomnie¢ o Le NOtrze, gdzie tez funkcjonuje stownik i
mozna tam publikowac rézne nasze przemyslenia.

Aleksander Bohm: Od 2 lat w Brukseli jest otwarta Europejska Biblioteka Architektury
Krajobrazu. Na polskiej poteczce, (bo mizerny ustawiony nan zbiér trudno nazwac ,potky”)
znajduje sie najnowszy Majdecki ,Historia ogrodéw” a obok niego ,Plan szescioletni
odbudowy Warszawy” Bieruta. Mam adres, wiec jakby Panstwo chcieli mozna by te polska
potke wzbogacic.

Jan Rylke: Wydaje mi sie, ze temat zwigzany ze stownikiem termindéw sztuki krajobrazu
mozemy uznac za zamkniety.

Krzysztof Herman: Tak, wydaje mi sie, ze mozemy przejs¢ dalej. Z tych tekstéw, ktore juz
zostaty napisane mozna sporo wyczyta¢. Z lektury tych ostatnich przemyslen na temat
stownika poje¢ zauwazytem, ze na przyktad profesor Rylke i ja mamy bardzo podobne zdanie
na temat termindéw, w jaki sposdb ich uzywaé, ktérych zas nie ttumaczyé¢. Osobiscie bytbym
za tym, zeby ttumaczy¢ jak najmniej. Jesli na swiecie funkcjonuje environmental art, eco art
to nie ma potrzeby wprowadza¢ polskich ttumaczen takich jak sztuka $rodowiskowa, czy
sztuka ekologiczna.

Tomasz Zygmont : Wedtug mnie warto odwotac sie do aktywnie dziatajgcych artystow. W

jaki sposob artysci reprezentujgcy rézne nurty, kierunki w sztuce nazywajg swojg sztuke? Jak



oni rozumiejg land art, earth works itd. Czy ttumacza te pojecia na jezyk polski, czy postuguija
sie terminologig angielska? To moze by¢ ciekawe.

Beata Gawryszewska: Jesli chodzi o artystéw, to kazdy uwaza, ze wymyslit cos nowego, wiec
predzej nalezatoby odwotaé sie do historykdw sztuki, moze do marszandéw — ich
wspotczesnych odpowiednikdw — agentdéw, to oni majg za zadanie zdefiniowaé, okresli¢
nurt/obszar dziatan artysty. Od artystéw bedzie niestychanie trudno taka informacje uzyskac.
Tomasz Zygmont: llu takich artystéw dziata?

Krzysztof Herman: Tych, ktérzy dziatajg jest pewnie sporo, ale tych znanych,
rozpoznawanych, uznanych tych, ktérzy zaistnieli jest zdecydowanie mniej. W tekscie
napisatem, ze sg duze réznice przede wszystkim miedzy USA i Europa w nazewnictwie, czesto
odzegnujg sie od siebie. W USA earth art i earth works sg bardziej popularne, natomiast w
Europie prym wiedzie land art. Na ostatnim spotkaniu méwilismy Zzeby przynies¢ jakies
pozycje zwigzane ze sztukg krajobrazu. W zwigzku z tym przyniostem kilka ksigzek. W
zasadzie, jak przejrzymy te ksigzki to pojawiajg sie w nich te same dzieta, te same
sztandarowe realizacje, np. Smithsona.

Tomasz Zygmont: Jest tez Taschen — takie popularne wydawnictwo, ktére propaguje
zaréwno europejskich, jak i amerykanskich artystow, takze landartowcow.

Aleksander Bohm: Stownik architektury krajobrazu zaczelismy z Agatg Zachariasz robi¢ 10 lat
temu. Jak teraz biore do rgk pierwszy tom od litery a do d to juz widze ilu rzeczy w nim
brakuje. | to nie z uwagi na brak kompetencji, zaniedbania, ale przede wszystkim dlatego, ze
ich nie byto.

Krzysztof Herman: Teraz jest zdecydowanie lepszy i tatwiejszy dostep. Internet utatwit,
udroznij przeptyw informaciji.

Jan Rylke: Chciatbym nawigza¢ do tekstu Ludwinskiego z lat 70. XX wieku. Wyodrebnit on 3
dziatki wspotczesnej sztuki: sztuke Srodowiskowg, procesualng i konceptualna.
Srodowiskowa i procesualna sa obecne, za$ konceptualna zanikta. Kwestie krajobrazowe,
zgodnie z tym podejsciem nalezatoby zaliczy¢ do sztuki Srodowiskowej.

Aleksander Bohm: Trzeba podkreslié, ze zmienita sie technologia. Np. technologia
formowania zieleni na pionowych ptaszczyznach tez moze by¢ inspirujaca.

Beata Gawryszewska: Nie wiem, czy Was to interesuje, ale ja bym bardzo chetnie
porozmawiata o tym, co jest mi bardzo bliskie tj. ogrody przydomowe. Porozmawiatabym o

Gardenii, o tym, jak sztuka, ktéra dzieje sie na naszych oczach jest internalizowana przez



rzemieslnikow, ktérzy produkujg galanterie ogrodowg (ozdobne skaty do ogrodu, fontanny,
misy na wode, czy ogien). Ja w tym dostrzegtam kalki rzeczy, ktdre widuje sie w Chaumont
natomiast to byta kalka z kalki. Ja watpie zeby rzemieslnik, ktory opracowat wzér w ogéle
widziat na wtasne oczy oryginat. Przypuszczam, ze widziat juz kalke z oryginatu.

Aleksander B6hm: Ale czy o to wtasnie nie chodzi w Arts and Crafts?

Beata Gawryszewska: Nie Panie Profesorze, Arts and Crafts byto bardzo wysublimowane. To
byto rzemiosto, ale naprawde wysokiej klasy, produkowane przez wybitnych artystow.
Natomiast tutaj méwimy o galanterii ogrodowe;j.

Krzysztof Herman: Te wszystkie elementy na te festiwale s3 produkowane jako elementy
tymczasowe, ktére majg wytrzymac 3 miesigce, albo jak w przypadku Chelsea 5 dni i wtasnie
z uwagi na tg tymczasowos¢ jest je tatwiej zrobi¢, sg lepsze, tadniejsze itd. Jesli mamy
program wieloletniego uzytkowania to te elementy ogrodowe muszg by¢ wykonane inng
technologia. Jesli cos ma trwa¢ w ogrodzie latami to ze wzgledéw technologicznych oraz ze
wzgledu na trwatosc i cykliczno$é zaczyna przybieraé zupetnie inng forme.

Beata Gawryszewska: Z pewnoscig masz racje, ale nie do korica. Moim zdaniem do tego, ze
jest jakas niezgodnos¢, dysproporcja pomiedzy wyobrazeniem o sztuce, czyli tg sztuka, ktorg
cztowiek ma w sobie, ktorej potrzebuje, ktérg kreuje na co dzien, a tym przestaniem, o ktore
chodzi artyscie landartowemu. Jakby w ogole sie nie kontaktujg. Uzytkownik, ktéry jest na
koncu tej machiny, ktéry przychodzi do sklepu ogrodniczego, bo chce fontanne - on w ogdle
nie ma kontaktu z ideg, ktéra przyswiecata wykonaniu ,Piccolo Di Trevi”, z ktérym nie
wiadomo co zrobi¢, ale ludzie to kupujg. Ale kupujg tez dlatego, ze nie ma nic innego, ze
tylko to jest.

Aleksander Bohm: Ja musze sie podzieli¢ swoim ostatnim doswiadczeniem. Zostatem
poproszony o uzgodnienie projektu u podndza tamy na Jeziorze Czorsztynskim. Zgtosit sie
inwestor, ktory postanowit wybudowac tzw. Wioske Wikingdw. Na planie kota — kilka chatup,
na wolnej przestrzeni miaty odbywac sie bitwy. Na szczescie w planie miejscowym zawarto
zapis okreslajgcy maksymalng wysokos¢ ogrodzenia na 1,5 metra, co uniemozliwito przyjecie
projektu. Ten przyktad ukazuje, ze sg i takie pomysty na krajobraz i ostatnimi czasy przybywa
ich w zastraszajacym tempie.

Jan Rylke: Mozna wskaza¢ dwa podejscia do kiczu. Z jednej strony akceptuje sie go i otacza
nim, z drugiej zas bierze sie kiczowaty przedmiot i pracuje nad nim, poprawia go. Czy Wenus

z Milo bedzie z cementu, czy z marmuru to nie ma znaczenia, bo idea jest ta sama.



Beata Gawryszewska: Skoro jest potrzeba na takie kreacje, to OK. Moze to tak ma by¢?
Moze to jakis$ etap? Moze to naturalna kolej rzeczy, naturalny sposdb pojmowania idei przez
ludzi, ktérych mozemy metaforycznie przedstawi¢ jak Srodek krzywej Gaussa. Gdybysmy
pokazali t3 wysoky sztuke ziemi pani Kowalskiej, ktéra ma niewielki ogrédek i
zakomunikowali jej taka wizje i wydali polecenie przyzwyczajenia, przyswojenia jej, to
wiadomo, 7e to sie nie uda. | taka jest wtasnie specyfika przestrzeni prywatnej, ze ona jest w
potowie ciatem niewidzialnym wiasciciela i on sie w zaden sposéb nie zgodzi zeby pokaza¢ w
nim cos$, z czym on sie nie utozsamia. | tak musi zostac.

Aleksander Bohm: Przypominam sobie, ze kiedy bytem na Kaukazie, to tam niemal przy
kazdym zakrecie — miejscu widokowym postawiony byt odlany z betonu pomalowany olejng
farba na brgzowo niedzwiedz. Nie udawato sie zrobi¢ zdjecia tak, aby nie uwieczni¢ owego
niedzwiedzia. Przewodnik ttumaczyt, ze te niedZwiedzie sg po to, aby zatrzymac sie przy nich
i zrobi¢ sobie z nimi zdjecie, bo to one w mniemaniu miejscowej ludnosci sg atrakcjg a nie
widoki, krajobraz. To, ze za plecami tych niedZwiedzich posagdéw sg jakies cudowne doliny, to
by¢ moze bedg ludzie na Kaukazie doceniac za jakis czas.

Tomasz Zygmont: Wszystko zalezy od cezury czasowej jaka sobie przyjmiemy. Wezmy na
przyktad takie wykopaliska archeologiczne — $lady osadnictwa, pochowkoéw, ktore
odkrywane sg w $rodku lasu. Wiemy, ze w okresie, z ktérego pochodzg te odkrywki, gdy
rozwijato sie osadnictwo, na danych terenach lasu nie byto. To sie zmienia. Kluczowa jest
sprawa, jaka perspektywe czasowgq sie przyjmie: czy zycie cztowieka i wtedy rzeczywiscie
mozna mie¢ obawe, ze nie bedzie drugiego krajobrazu. Jesli méwimy o ogrodach to sg one
roznie definiowane, postrzegane, aranzowane w zaleznosci od pokolenia, ktére je uzytkuje.
Beata Gawryszewska: Jesdli ktos otacza sie elementami dekoracyjnymi, wstawia je do
ogrodka — to OK, nie mam nic przeciwko temu, nie ingeruje. Ale kiedy kto$ uzywa energie,
materiat, aby przebudowywac krajobraz, z Mazowsza robi Pieniny to sg to nieodwracalne
zmiany krajobrazu i za duzo to kosztuje zebysmy mogli sie na to godzi¢. Energia i materiaty,
ktére mamy do dyspozycji — jest ich ograniczona ilo$é. Czy w ogdle ma sens nasza dzisiejsza
uczona dywagacja o land arcie w momencie, gdy naprawde ci ludzie, ktérzy tworzg
wizerunek naszego krajobrazu w ogdle z tymi ideami, ktérym przeswiecajg kwestie spoteczne
i gteboka ekologia nie majg kontaktu, sg zupetnie od tego odklejeni?

Aleksander B6hm: Nie zawsze tak jest. Chciatbym w tym miejscu przywotaé w moim

odczuciu niestychanie optymistyczny eksperyment na duzg skale. Tereny poodkrywkowe



kopalni wegla brunatnego i zwirdw na gigantycznym obszarze Niemiec zostaty poddane
eksperymentowi krajobrazowemu. Do tego ,rozbebeszonego” krajobrazu zaczeto w pewnym
momencie stosowac idee ,nowej wzniostosci”. Przetransponowano tam zamyst, aby
obcowacé z grozg bez poczucia leku (w odniesieniu do parku narodowego: wchodze w
dziewiczg puszcze, ale sie nie boje, bo jest przewodnik, szlak, schronisko). W momencie,
kiedy jest to wyeksponowane jako co$s w rodzaju dzieta sztuki, jest atrakcjg, to ludzie
zaczynaja w tym atrakcje dostrzegac. Na tym terenie organizowane sg wycieczki, plenery,
jest taras widokowy, pawilon wystawowy, prowadzone prace archeologiczne, ktérych
odkrycia sg eksponowane. Z gangreny krajobrazowej, z terenu z duzym bezrobociem,
odptywem ludnosci, udato sie zrobi¢ atrakcje krajobrazowa. Dlatego uwazam, ze nowoczesne
wynalazki, koncepty nie koniecznie muszg trafi¢ w préznie.

Beata Gawryszewska: Zgadza sie, ale Niemcy to bardzo specyficzne panstwo. W Polsce, na
terenie kopalni Betchatéw nasza magistrantka réwniez podjeta takg prébe. Aleksandra Idziak
w 2006 roku w ramach swojej pracy magisterskiej postanowita zrekultywowa¢ krajobraz
poprzemystowy przez sztuke, stworzy¢ ,Grand Kanion Sztuki”. W 2007 roku chciano tg
inicjatywe powtorzy¢, ale zarzad Betchatowa nie wyrazit na to zgody. Mozemy sobie teraz
uruchomi¢ sesje na temat ,Polacy sg gtupi a Niemcy madrzy”. A ja bym zadata pytanie
pozostajac w nurcie rozwazan o ogrodach: Moze Polacy s3 inni? Majg inne oczekiwania,
priorytety? Moze najwyzszy czas zebysmy to dostrzegli? Zeby$my zaczeli odpowiadaé na te
potrzeby Polakéw?

Aleksander Bohm: Jak lud nasladuje elity to jest postep, a jak elity nasladujg lud to jest
regres.

Krzysztof Herman: Ciekawe jest to, co sie dzieje w rzezbie — rzezba spoteczna. Beata,
mowitas o elementach dekoracyjnych, ktore akceptujesz. Mam wrazenie, ze Pawet Althamer
ma podobng filozofie przy tworzeniu swojej rzezby spotecznej, bo dla niego wazniejsza jest
ta czes$¢ pracy z ludzmi. Efekt, czyli ta rzezba, element dekoracyjny — mozemy sie czepiaé, ze
jest byle jaki, kiczowaty, ale dla niego to nie ma znaczenia. Proces pracy z ludZmi jest
wazniejszy.

Beata Gawryszewska: Tworzywem Althamera s3 ludzie i dochodzimy do sedna definiowania
architektury krajobrazu. Wydaje mi sie, ze powinno sie przesta¢ definiowa¢ materie a zaczgc

procesy.



Krzysztof Herman: Wedtug mnie jest to podejscie dos¢ ryzykowne. My jestesmy straznikami
estetyki w krajobrazie. Jesli kazdy artysta bedzie tworzyt z naciskiem na proces a nie na efekt,
to sie nie pozbieramy.

Jan Rylke: Jesli jest kontakt artysta — odbiorca wowczas nie ma ryzyka i problemu. Natomiast
pojawiajg sie one, jesli przedstawia sie gotowy produkt. Ludzie majg wodwczas do tego
produktu konkretne wymagania. Nie znajg procesu.

Beata Gawryszewska: Z mojego doswiadczenia wynika, ze jesli ten obiekt powstaje w
wyniku procesu spotecznego pod okiem artysty nie znam przypadku zeby to byto zte. To nosi
wszelkie znamiona czegos, co jest uzyteczne, prawdziwe i dlatego na swoj sposéb piekne.
Jan Rylke: Jest jeszcze jedna sprawa. Otéz, artysci hotdujg minimalizmowi, podczas gdy
ludzie, jako cato$é, s na etapie modernizmu. Ludzie bedg malowac graffiti, wieszac
billboardy, bo nie odpowiada im pusta sciana. Wazng role petni dekoracja, poniewaz niesie
ona za sobg jakie$ przestanie. Jesli to przestanie nie bedzie akceptowane to bedzie
zamalowane. Mysle, ze powinnismy sie zastanowi¢, co z grantem, w ktérg strone pdjsé i na
jakich kwestiach skoncentrowac sie w czasie naszej dzisiejszej dyskusji.

Aleksander Bohm: Z wielkg rezerwg podchodze do partycypacji spotecznej. Poréwnujac
wielkos¢ przestrzeni wspdlnej i liczbe potencjalnych decydentéw z prostego réwnania
wynika, ze niesie za sobg takie podejscie bardzo duze ryzyko. Przestrzen wspdlna to czute
tworzywo, ktérego jest coraz mniej.

Beata Gawryszewska: Prowadze konsultacje spoteczne i widze jedng tendencje, ktdra
powtarza sie w kazdym projekcie: ludzie biorgcy udziat w konsultacjach to zawsze s3 ci,
ktorym zalezy. Okazuje sie, ze oni zawsze optujg za rozwigzaniem najbardziej oszczednym,
nie tylko w aspekcie ekonomicznym, ale takze nowych obrazéw przestrzeni, nowych form.
Krzysztof Herman: Mysle, ze powinnismy ustali¢, w ktorym kierunku péjs¢, zejs¢ z poziomu
abstrakcji, do tego, o czym moéwimy teraz, czyli do realnego krajobrazu, do codziennych
sytuacji. Pisanie tekstow o charakterze definicji — to bylo dobre na poczatek, teraz
powinnismy znalez¢ sposdb, aby zejs¢ na dét i zeby rozejsé sie w nasze pola zainteresowan.
Jan Rylke: | witasnie w zwigzku z powyiszym mam pytanie: czy my mamy opisywac
rzeczywistos¢ czy jg kreowac?

Beata Gawryszewska: Jesli mowimy o dziele to chciatabym przywota¢ w tym miejscu znang
wszystkim pozycje ,,Garden Book”. W ksigzce tej znajduje sie miniatura przedstawiajgca raj,

pod miniaturg adnotacja na temat atrybucji — jako autor podany jest Pan Bég.



Aleksander Bohm: | ja sie z tym zgadzam. Walcze z pojeciem krajobrazu naturalnego, bo
takiego nie ma. Jesli istniejg Tatry to tylko dlatego, ze ktos objat ten teren jakims statusem
ochrony.

Beata Gawryszewska: Moze trzeba rozdzieli¢ dzieto architektury krajobrazu od obiektu
architektury krajobrazu?

Jan Rylke: Ja bym powiedziat, ze zajmujemy sie dzietem krajobrazowym, ktdre obejmuje tez
dzieto ogrodowe.

Aleksander Bohm: To, co wyszto pod koniec naszej dyskusji, czyli to, czym jest dzieto
architektury krajobrazu — to by mnie interesowato. Krajobraz to jest to, co powstaje w oku
cztowieka. Przestrzen jest matematyczna i dopdki nie zjawi sie obserwator to nie ma mowy o
krajobrazie. Tatry, Yellowstone staty sie dzietem architektury krajobrazu, gdy je ktos
zobaczyt, docenit i nazwat.

Beata Gawryszewska: Nastgpit akt odczucia estetycznego.

Jan Rylke: Ja bym proponowat wyjsé troszke z okowdw modernizmu i funkcjonalizmu.

Beata Gawryszewska: Ja sie nie zgadzam. Jesli uznajemy idee za podstawe dziatania
twdrczego to w tej chwili w architekturze, architekturze krajobrazu, sztuce ziemi technologia
jest podstawg idei.

Jan Rylke: Czym sie rdzni idea od funkcji? Jesli wezmiemy za przyktad park, to mozemy
zaprojektowac¢ Wersal albo park angielski na tym samym terenie i on bedzie funkcjonalnie
rozwigzany, nie ma jednej mozliwosci. Natomiast idea mowi, co chcemy zrobic.

Beata Gawryszewska: Ja bym sie od funkcji nie odzegnywata.

Krzysztof Herman: Beata ma troche racji, bo artystom land artu nie chciatoby sie robic
instalacji gdyby nie mieli buldozera, koparki.

Aleksander Bohm: O tym jak wazna jest idea $wiadczy Stonehenge, ktdre budowano przez
350 lat, taszczac kamienie o wadze dochodzacej do 20 ton na odlegtos¢ 250 km. Jak wielka
determinacja i silna idea musiata to by¢ skoro tyle pokolen, tylu ludzi pracowato, by j3
urzeczywistni¢. Nie ze wzgleddw praktycznych, nie przez wzglad na funkcjonalnos¢, ale dla
nierozpoznanej do konca idei i technologia nie ma tu znaczenia. Wspodtczesni ludzie przez to,
ze majg technologie, nie majg determinacji, robig $mietniska. Kopiowanie elementéw
ogrodowych to straszliwa bezideowos$¢, matpowanie.

Krzysztof Herman: Ale to tez jest kwestia tego, ze w czasach Stonehenge trendy zmieniaty

sie raz na 300 lat a dzisiaj zmieniajg sie raz na 3 dni. Zmienito sie tempo zycia.



Aleksander Bohm: Bo jest tatwiej.

Jan Rylke: Moze bysmy powiedzieli o wartosciach niematerialnych, moze wéwczas bytoby to
wszystko jakies klarowniejsze. Przeciez w koricu mamy ogrody uzytkowe i nieuzytkowe. W
ogrodach uzytkowych pojawiajg sie czesto wartosci niematerialne, ale jednoczesnie
pojawiajg sie produkty posiadajgce wartos¢ materialng, nie zwigzane z estetyka, maja
wymiar czysto handlowy.

Beata Gawryszewska: To nie jest czysto handlowy produkt. To nie jest kran, obramowanie
studni. To jest czysta ozdoba, wartos¢ niematerialna absolutnie.

Aleksander Bohm: Wynika to z naturalnej potrzeby piekna. Albo sie wiesza koraliki, ozdoby,
na miare siebie albo ponad miare siebie. Skoro jest taka naturalna wrodzona potrzeba to
odpowiedzig na tg potrzebe jest produkt.

Jan Rylke: Gdybysmy przyjeli definicje sztuki zgodnie z zapisami prawa autorskiego to bysmy
ja definiowali, jako dziatanie jednostkowe, indywidualne i wéwczas masdwka nam odpada.
Ustalmy sobie kolejny termin spotkania i temat dyskusji.

A zatem najblizsze spotkanie odbedzie sie tradycyjnie w pigtek o godzinie 15 w galerii
»Pokaz” dnia 7 maja. Tematem najblizszego spotkania a tym samym tytutem tekstow, ktore
opracujemy bedzie osadzenie sztuki krajobrazu w sztuce wspotczesnej, a wiec zajmiemy sie

ttem.

Jan Rylke

Sytuacja srodowisk artystycznych w koncu 20 wieku w Polsce.

W latach 80tych J. T. Krolikowski i J. St. Wojciechowski wysuneli teze, ze w wypadku Polski
nie nalezy mowic o postmodernizmie, ale o postkatastrofizmie zauwazajac specyfike sytuacji
polskiej sztuki w drugiej potowie ubiegtego wieku. Byta ona generalnie podobna we
wszystkich  krajach  obozu komunistycznego. Bycie artystg zostalo w petni
zinstytucjonalizowane. Sztuki plastyczne byty traktowane, jako kontrolowany (realizowany
wytgcznie w zwigzkach twérczych) wolny zawdd, z petng ochrong (tgcznie z reglamentacje
Srodkéw do twadrczosci). Sztuki architektoniczne zostaty w petni zetatyzowane. Ten system
wprowadzono dla realizacji przez artystdw agitacyjnego zadania estetycznej oprawy
komunizmu nazwanej socrealizmem.

Po $Smierci Stalina agitacja zostata przeksztatcona w propagande, nie traktowanej tak totalnie

jak agitacja, raczej jako sztuka uzytkowa o wiasnych zadaniach i zapleczu artystycznym. Byt



to zresztg, poza specjalng placéwka organizujgcg wystawy zagraniczne, jedyny rodzaj sztuki
uzytkowej. Dyscyplinom architektonicznym zdjeto gorset socrealizmu, ale postawiono przed
nimi zadania rozwigzan technicznych a nie artystycznych. W latach 80tych wiekszos¢
artystow odwrdcita sie od wiadzy politycznej, tworzgc ruch kultury niezaleznej. W rezultacie
panstwo przestato interesowac sie polityka kulturalng. Od lat 90tych 20 wieku zlikwidowano
ochrone zawodow artystycznych, zlikwidowano tez panstwowe biura projektowe zawoddéw
architektonicznych. Zawody architektoniczne, czes¢ zawodoéw plastycznych weszto na rynek
ustug prywatnych, dostosowujac sie do niskiego standardu wymaganego przez rynek
wygtodzony i pozbawiony elit. Pafnstwo, ktdre poprzednio monopolizowato kulture i sztuke,
od lat 90tych przestato sie nig interesowaé. System przetargdw, w ktérym jedynym
kryterium byt koszt ustugi, wyeliminowat ambitniejsze projekty architektoniczne. Dla
architektow jedynym inwestorem, poza inwestorem prywatnym, byt kos$ciét. Tylko on obok
samorzgddéw utrzymywat minimalng dziatalno$¢ kulturalng w zakresie sztuk plastycznych.
Likwidacja mecenatu doprowadzita do rozwoju spontanicznych form sztuki, takich jak sztuka
Internetu, sztuka ulicy i sztuka performance.

Sytuacja sztuki polskiej na przetomie 20 i 21 wieku jest zréznicowana. Wartosci artystyczne —
jakos$¢ pracy artystycznej nie sg oceniane — w komunizmie obowigzywat zakaz zajmowania
sie w muzeach i na uniwersytetach sztukg wspotczesng. Jako standardowe traktowano
popularne realizacje zachodnie, ktorych formalny opis byt dostepny w literaturze popularno
naukowej. Poziom techniczny i intelektualny realizacji w dziedzinach architektonicznych byt
niski, w sztukach plastycznych niewielki ilosciowo i amatorski. Praktycznie cata struktura
sztuk plastycznych i architektonicznych musiata by¢ budowana od podstaw. Pewnym
wsparciem byta masowa emigracja polskich architektéw, ale bez wsparcia panstwa Polskiego
zajmowali oni na emigracji podrzedne stanowiska, w najlepszym wypadku wymagajace
podstawowych umiejetnosci. Nie mieli tez dostepu do lokalnych elit. Podobnie byto z
rozwojem szkolnictwa wyzszego w zakresie sztuk plastycznych i architektonicznych.
Osiggnieto bardzo duzy przyrost liczby studentéw w takich dziedzinach, jak architektura
krajobrazu, ale wigzato sie to z wyraznym obnizeniem poziomu wyksztatcenia. W
konsekwencji jestesmy dopiero na poczatku drogi formowania sie nowoczesnego srodowiska

artystycznego.



Anna Dtugozima

Sztuka krajobrazu odzwierciedleniem kondycji sztuki wspodtczesnej

Ponizej zamieszczam swoje luzne, nieuporzadkowane przemyslenia na temat korelacji
zachodzgcych miedzy sztukg wspotczesng a sztuky krajobrazu. Poszukuje punktow styku,
wptywu sztuki na sztuke krajobrazu. Czy sztuke krajobrazu mozna uznac za zwierciadto, w
ktorym odbija sie kondycja wspodtczesnej sztuki?

Sztuka wspotczesna a krajobraz

Wspoiczesna sztuka to jednym stowem pluralizm (moze synteza?). Znak naszych czaséw to:
wielo$¢ nurtéw i tendencji (artysci obierajg rézne drogi i stosujg rézne srodki wyrazu:
poczynajgc od abstrakcji, przez collage, fotomontaz, instalacje, videoinstalacje, az po
performance, czy happening) oraz wszechobecne sprzecznosci (walka globalizmu z
lokalnoscig, ducha miejsca z duchem czasu, archaicznosci z technologig). W zwigzku z
powyzszym sztuki przetomu XX i XXI wieku nie mozna zamkng¢ w jednolitych formutach,
rowniez sztuka krajobrazu daleka jest od homogenicznosci, a to dlatego ze sztuka
wspodtczesna impaktuje na krajobraz — jego odbior, forme, kreacje. Za pomocg nowatorskich
srodkow ksztattuje krajobraz. Krajobraz w kontekscie sztuki wspotczesnej jest ttem zdarzen,
przemian w jej obszarze, ale jednoczesnie jest podmiotem uwiktanym w proces dziania sie
sztuki, jest sceng i wyrazicielem idei.

Technologizacja i simulacrum

Wspotczesng sztuke (a co za tym idzie rowniez sztuke krajobrazu) cechujg szybkie
przeksztatcenia formalne, stylistyczne. Po czesci wynika to z faktu, ze artysci s3 w mniejszym
stopniu skrepowani technicznymi ograniczeniami, technologia przychodzi im z pomoca.
Nowe techniki, technologie pozwalajg tworzy¢ sztuczng rzeczywisto$¢ — twor, ktdéry profesor
Skalski nazwat simulacrum krajobrazowym. Przygladajgc sie wspotczesnej sztuce: malarstwu,
architekturze, urbanistyce, rzezbie, teatrowi, literaturze — dostrzec mozna wspdlny dla tych
dziedzin pierwiastek, a mianowicie dgzenie do ideatu (moze do utopii?). Spowodowato to, ze
ludzie zaczeli postrzega¢ swoj kraj, region, miasto, dom z ogrédkiem w oderwaniu od
tradycji, wzorcow kulturowych i uwarunkowan, a w kontekscie ogétu, globalizmu. Coraz
czesciej pytanie o tozsamos¢ miejsca, jest kwitowane krétko: ,,A co to takiego?”.

Szok krajobrazowy

We wspotczesnej sztuce szokowanie i prowokowanie widza jest na porzadku dziennym, co

przektada sie na percepcje krajobrazu. Aby zainteresowaé cztowieka krajobrazem (sztuka



krajobrazu) nie wystarczy, ze jest, trwa i ma sie dobrze, trzeba zaangazowac caty sztab
PRowcéw, aby byt zauwazony i doceniony.

Moze gdyby byt doceniany, dostrzegany i respektowany, ot tak nie bylo by potrzeby
tworzenia sztuki?

Aby las zaintrygowat trzeba z niego uczynic¢ produkt turystyczny: pomalowac w réznobarwne
wzorki (Agustin Ibarrola i jego ,,Enchanted Forest”), opasac¢ kolorowymi niémi (Ludovic Le
Couster i Sébastien Preschoux), czy pomiedzy drzewami usytuowac instalacje, taky jak
chociazby ta stworzona przez Michela de Broin w 2004 roku w lesie Vosges we francuskiej
Alzacji. Coraz czesciej stawia sie na efekt zaskoczenia. Ubranie produktu w widowiskowa,
przesadzong, i btyszczagcg warstwe ma zapewni¢ mu miano dzieta sztuki, mimo ze czasem
kryje sie za nim pustka, bezideowos¢.

O sztuce pozytywnie

Aby ztagodzi¢ ten pesymistyczny wydzwiek mojej wypowiedzi warto przypomnieé, ze
réownolegle do catego katalogu negatywnych (w moim mniemaniu) tendencji, ktore zaczety
sie panoszy¢ we wspofczesnej sztuce, majg w niej takze miejsce dziatania pozytywne. Obok
wspotczesnej sztuki, ktdrej blizej do wzornictwa przemystowego niz do sztuki w petnym tego
stowa znaczeniu zarysowujg sie tendencje do podkreslania tozsamosci lokalnej, do
akcentowania i nawigzywania do natury (architektura organiczna, ktéra wyksztatcita sie jako
jeden z kierunkéw w architekturze modernistycznej z twércg - ikong: Imre Mekoveczem). We
wspotczesnej sztuce coraz silniej zaznacza sie przywigzanie do idei socjalnych, uwrazliwienie
na otoczenie, uciekanie od rewolucjonizowania architektury i urbanistyki, a poszukiwanie
sensu w prostocie, co odnalezé mozna chocby u Alvaro Sizy, czy wsréd zwolennikdw nurtu
nowej urbanistyki ,new urbanism”.

Sztuka przestaje by¢ zamknieta w muzeach, galeriach a wychodzi do cztowieka, zaczyna go
otaczaé. Zaobserwowal to mozina zwfaszcza w miescie, gdzie sztuka i tkanka miejska
stanowig duet. W sztuce wspotczesnej w latach 70. pojawit sie ,placemaking”, ktory za cel
postawit sobie kreowanie ciekawych publicznych przestrzeni miejskich, bo , miasto jest dla
ludzil!”.

Sztuka wspotczesna a cmentarze

Nalezy wyjs¢ od tego, ze cmentarze sg projektowane. Nie sg dzietem przypadku, nie sg
zunifikowane, nie ograniczajg sie do wytyczenia kilku przecinajgcych sie pod kgtem prostym

alejek, ale odwotuja sie do natury, korespondujg z otaczajacym krajobrazem. Cmentarze w



wielu zakatkach swiata ,zazieleniajg sie”, bo budzi sie Swiadomos¢ ekologiczna cztowieka.
Przyktady takich dziatan to cmentarze trawiaste (lawn cemetery), cmentarze lesne
(woodland burial ground; pierwowzér: Skogskyrkogarden w Szwecji) i ekologiczne
(ecological, natural cemetery). Z tego wtasnie powodu projektowaniem cmentarzy zaczynajg
zajmowac sie interdyscyplinarne zespoty, w ktérych nie brakuje architektéw krajobrazu, czy
ogrodnikdéw.

Srebrnice Cemetery na Stowenii, Vestre Kirkegard w Danii, Wilbury Hills Cemetery w Wielkiej
Brytanii, Brion — Vega we Wiloszech, lgualada Cemetery w Hiszpanii — to tylko kilka
cmentarnych realizacji, ktére utwierdzajg nas w przekonaniu, ze wspdtczesna sztuka ma sie

dobrze ©.

Krzysztof Herman

Instytucje sztuki a partyzanci

Na konferencji ,Instytucje sztuki wobec przestrzeni publicznej”, ktéra odbyfa sie na ASP 5
maja, Wojciech Krukowski, do niedawna dyrektor CSW, w swojej wypowiedzi podzielit sztuke
na tg realizowang w ramach instytucji, sztuke partycypacyjng i sztuke partyzancka. Waznym
aspektem tego podziatu jest to w jaki sposéb w kazdym z tych przypadkow angazowana jest
publicznos¢ w tworzenie i odbior sztuki. Sztuka instytucjonalna przewaznie angazuje widzow
w sposob bierny, partycypacja jest aktywacjg pewnych grup spotecznych i zaplanowanym
angazowaniem lokalnych mieszkancéw itd., partyzantka natomiast pozwala na
nieprzewidywalny i spontaniczny kontakt z przypadkowym cztowiekiem w przestrzeni
publicznej. Najistotniejszym w tym kontekscie byt chyba jednak konflikt oni — my:
niedostepne, skostniate i ideowo nieprzyswajalne instytucje a niezalezni, swobodni w
przekazie politycznym i nieskrepowani rygorami formalnymi artysci.

Krukowski méwit o swoich dos$wiadczeniach i eksperymentach przeprowadzanych, gtdwnie w
latach 70tych i 80tych, w przestrzeni publicznej (a zatem w krajobrazie) w ramach Akademii
Ruchu. Byly to w znakomitej mierze dziatania wfasnie partyzanckie. W latach 90tych w
krajobrazie panowat réwniez partyzancki street art i grafitti. Ostatnie dziesieciolecie
przyniosto jednak stopniowe zinstytucjonalizowanie sztuki partyzanckiej. Artysci zwigzani
z performancem, street-artem, sztukg akcji zostali zauwazeni przez galerie, oraz nowo-
powstate NGOsy: fundacje, stowarzyszenia i inne organizacje. Zostali oni wtaczeni do ich

dziatalnosci, czesto stanowigc rdzen tych przedsiewziec¢. Nieformalne grupy artystow zaczety



formowac swojg osobowos¢ prawng, tworzy¢ w ramach festiwali takich jak warszawskie
,Przemiany” czy ,Passengers”, wystepowac o Srodki unijne, sponsoring prywatny i wiadz
lokalnych. Palma (czyli ,Pozdrowienia z ul. Jerozolimskich) czy , Dotleniacz” Rajkowskiej,
gdyby byty realizowane w latach 80tych, a moze nawet 90tych, przybraty by forme
nietrwatych, spontanicznych, partyzanckich akcji. Podziat, o ktérym mowit Krukowski, na
poczatku drugiego dziesieciolecia XXI wieku wydaje sie nieaktualny — instytucje zakochane sg
w sztuce partyzanckiej, partyzanci poszukujg wsparcia w instytucjach, a dodatkowo, i jedni, i

drudzy zainteresowani sg dziataniami partycypacyjnymi.



