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Szanowni Panstwo!

Miejsce, ktére staje sie ogrodem przy
domu rodzinnym, pozostaje z cztowiekiem
w silnym zwigzku, podobnym do zwigzku mie-
dzy jednym i drugim cztowiekiem, poniewaz to
poprzez dom i ogrdéd, w ich przestrzeni, zacho-
dzi proces identyfikacji czlowieka z miejscem
zamieszkania. Powodzenie tego procesu jest
zas niezbedne dla wytworzenia si¢ tozsamosci
miejsca i podzniejszego budowania struktury
przestrzeni egzystencjalnej, poczawszy od
przestrzeni prywatnej, poprzez spoteczng, po
publiczng. Nie mozemy moéwi¢ o prawidtowym
funkcjonowaniu przestrzeni publicznej bez moz-
liwoéci kreacji i samorealizowania sie cziowieka
poprzez przestrzen prywatng. Otto Friedrich
Bollnow rozumiat to jako budowanie domu, jako
czynno$¢ przeksztatcania miejsca, ktora okresla
cztowieka istotowo. Twierdzit, iz czlowiek moze
owocnie wypetnia¢ swojg misje w Swiecie, ,tylko
wowczas, gdy w swoim domu znalazt ostaniaja-
cg przystan”." Miejsce udomawia cztowieka, sta-
je sie dla niego szczegdlnie wazne, a cziowiek,
udomawiajgc miejsce prébuje je przyblizyé
swemu marzeniu o idealnej siedzibie, ogrodzie,
utraconym raju. Cziowiek taki to cziowiek za-
mieszkujacy, homo habitans.?

Dom z ogrodem byt od wiekéw podsta-
wowg formg zamieszkiwania. Po kilkudziesie-
cioletnim okresie przewagi budownictwa wielo-
rodzinnego dzi$ widoczny jest powrot do tradycji
budowy siedzib rodzinnych. Miejsca, ktére stajg
sie domem i ogrodem, wymagajg opieki profe-
sjonalistow dysponujgcych nowoczesng wie-
dzg i umiejetnosciami w zakresie integralnego



ksztattowania ogrodu rodzinnego. Rezolucja
Rady Europy dotyczaca jakosci architektury
wskazuje na publiczng troske o podnoszenie
jakosci srodowiska, w ktérym obywatele Eu-
ropy prowadzg codzienne zycie (day-to-day
environment). Oblicze naszych osiedli, wsi
i miasteczek — krajobrazu i srodowiska, w kt6-
rym zyjg ludzie, tworza przestrzenie codzien-
nej egzystencji — domy i ogrody rodzinne.

Tymczasem projektowanie siedziby
ludzkiej, a z nig ogrodu przydomowego od daw-
na pozostajg poza obszarem zainteresowania
nauki. A przeciez ksztaltowanie ogrodu przy
domu rodzinnym, ogrodu rodzinnego, problem
lokujacy sie na styku sztuki ogrodowej i psy-
chologii architektury, stanowi dla projektanta
i naukowca wyjatkowo trudne, i zlozone za-
danie.

Tom, ktéry macie Panstwo w rekach
jest poczatkiem rozwazan na temat wspétczes-
nej teorii projektowania ogrodéw rodzinnych.
ZainicjowaliSmy je w ramach pierwszej z pla-
nowanego cyklu konferenciji,Ogréd za oknem”.
W konferencji tej biorg udziat architekci krajo-
brazu, architekci i architekci wnetrz ogrodnicy
i biolog — praktycy i teoretycy architektury krajo-
brazu. Znajdziecie w niej informacje dotyczace

zaréwno tradycji sztuki ksztattowa-
nia ogrodéw, jak i stosowanego ma-
teriatu  roslinnego, c¢czy nowych form
i funkcji ogrodu przydomowego, ktére przy-
nosi wspotczesnos¢. Rozwazania na temat
tradycji ogrodéw wiejskich towarzyszg tu
relacji o najnowocze$niejszych trendach
w projektowaniu, prezentacja wyrafinowanych
odmian drzew wyprodukowanych na potrzeby
niewielkich obiektéw architektury krajobrazu
sgsiaduje z opisem naturalistycznych muraw,
a poszukiwania nowej formuty filozoficznej dla
ogrodu rodzinnego, z zasadami urzadzania
przestrzeni dla niepetnosprawnych. Wyraz-
nie zarysowana grupa tekstow traktujgcych
o przestrzeni domu i jej zwiazku z przestrzenig
ogrodu wskazuje na oczywistg koniecznosé
tacznego, strukturalnego traktowania problema-
tyki przestrzeni siedziby rodzinne;j.

Zywie nadzieje, ze prezentowana roz-
norodno$¢ zadowoli szerokie grono czytelni-
kow, a przede wszystkim nakresli szerokie ramy
dalszej dyskusiji.

Beata J. Gawryszewska
Maj 2007

" Bollnow, Otto. F. Rozum a sity irracjonalne, ttum. M. Pulkowska, ,Znak”, 1979, nr 11 (305), s. 1197.
2 Por. Bade, H. 1972... Homo habitans. An inquiry into the philosophy of dwelling, its scientific basis in
contemporary anthropology and its practical application to day. Large 8vo. (vi),202p., theses. Wrs. [Diss. VU-

Amsterdam/Van Peursen].
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Samodzielny Zakiad Sztuki Krajobrazu

Miejsce pomiedzy
JA, a swiatem

A place between | and the world

Summary:

The difference between a home garden and
a different object of garden art is that a home garden
is itself an object of garden art but also an existential
space at the same time. To live in a certain space and
to create a place — the garden is natural, spontane-
ous action of each human being. This process begins
with choosing a place and establishing borders. The
next thing is to make a three-part structure of home
garden space, consisting of: a front garden that looks
like ethnologic threshold space, an interior of main
garden and also an undeveloped, waste space.
People design their main garden based on their ideas
and a general outlook on life. In the end that garden
always reflects one of the main styles of garden art:
geometric or freestyle design. And on the level of
plant composition it is either functional or naturalistic.

Tworzenie, projektowanie, ksztatto-
wanie ogrodu rodzinnego ma co$ wspoélnego
z zaktadaniem kontraktu pomiedzy cziowiekiem
a krajobrazem. To nie tylko wyraz poczucia te-
rytorialnos$ci i identyfikacji z miejscem (Lewicka
2004). To réwniez, albo przede wszystkim nakta-
danie sie i zlewanie ducha ludzkiego z duchem
miejsca, genius loci. Ducha miejsca Christian
Norberg-Schulz opisat jako nawarstwianie sie
znaczen (Norbert-Schulz 1999). Znaczenia na-
dawane przestrzeni sg mniej lub bardziej indy-
widualne, ale zawsze ludzkie, przynalezne bar-
dziej do kultury niz natury. Ogréd rodzinny to for-
ma ogrodowa nakres$lona przez cztowieka, prze-
strzen funkcjonalna, i sfera znaczeniowa, ukryta
w detalu symbolika, a wreszcie sam cztowiek
— uzytkownik, i podmiot przestrzeni.

Na ogrdd sktada sie rowniez ,zastany”
przez cztowieka krajobraz, rzeczywiste siedlisko
roslinnosci istniejgcej i zyjacych w nim zwierzat,
podlegajace prawom przyrody, ktére cztowiek
wcigz poznaje i stan tego poznania opisuje
poprzez teorie naukowe, odbijajgce sie echem
w kolejnych, przemijajagcych modach life style’u.

Ogrdd rodzinny, przydomowy, domowy,
jest czyms posrodku, tworem pomiedzy krajo-
brazem a czlowiekiem, a jednoczesnie zawiera
w sobie wszystkie stany posrednie, wszystkie
warunki i znaczenia. Przestrzeh egzystencjalna,
jaka jest przestrzen ogrodu pozostaje ciggle
w procesie szukania konsensusu pomiedzy JA
a swiatem, nic wiec dziwnego, ze skrajne jego
bieguny zacierajg sie i stajg niejako idealnymi-
odrealnionymi. Podobnie jak nie ma krajobrazu
od poczatku naturalnego, tak trudno jest w sytua-
cji ogrodu rodzinnego méwic o cztowieku w ode-
rwaniu od jego przestrzeni. W sytuacji spotkania
cziowieka z przestrzenig, poczatku budowania
ogrodu — relacji pomiedzy nim a krajobrazem,
pierwszym aktem tego budowania jest...



...wybor miejsca.

Wartoscia  wyjsciowg i docelowg
w projektowaniu ogrodu jest miejsce — a ponie-
waz tak jest, projektujemy ogréd od poczatku
w terenie, wracajgc w ten sposéb do samego
zrédta projektowania, zaréwno w jego istocie
jak i w genezie. Wybér miejsca zdaje sie mie¢
cechy przedrefleksyjnego  wartosciowania,
w ktorym podstawowg role odgrywa postrze-
zenie fenomenu krajobrazu. W procesie po-
strzegania otoczenia cztowiek interpretuje wiele
zjawisk, umozliwiajacych poznanie krajobrazu.
Percepcja w jest ztozonym, indywidualnym
procesem, w ktérym srodowisko, obserwator
i wyniki percepcji wzajemnie od siebie zaleza.
(Richling, Solon, 2002) Widok krajobrazu bie-
rzemy w siebie, przyjmujac jego piekno wraz
z tworzacymi je sktadnikami — geograficznymi,
fizionomicznymi, ekologicznymi i innymi. Widok
krajobrazu sprawia, ze chcemy go mie¢, po-
sigs¢ na wtasnos¢, chcemy aby byt tylko nasz.
Ta chec zblizenia relacji pomiedzy cztowiekiem
a krajobrazem rodzi kolejny fenomen,...

...fenomen granicy.

Najwyrazniej kazdy ogrodnik ma
w sobie co$ z Anglika (i odwrotnie), wiec zasada
My home is my castle, ma tu dostowne zastoso-
wanie. Zagospodarowywanie dziatki zaczynamy
od postawienia solidnego ogrodzenia. Jak silne
musi by¢ przezycie widoku krajobrazu, jak moc-
no obecny ten widok w cztowieku, ktéry buduje
granice, skoro tak czesto przestaje on mieé
potrzebe dalszego kontaktu z krajobrazem.
Czesto to wlasnie wtedy ,wylewamy dziecko
z kapielg” i za pomoca nieprzeniknionego
ptotu skutecznie zastaniamy sobie wszystkie
widoki, rowniez te, dzieki ktérym dokonali-
Smy wyboru tej wtasnie dziatki. Odcinajac sie
catkowicie od otaczajacego ogrdéd krajobrazu
uniemozliwiamy sobie réwniez zaspokojenie
atawistycznej potrzeby ,obserwacji przedpola”
(Appleton 1974) i otoczeni nawet dwumetrowym
murem nie czujemy sie wcale bezpiecznie;.
Jesdli przyjrzymy sie bowiem historii ogrodu

rodzinnego, statg w procesie jego przemian
formalnych pozostaje struktura funkcjonalna.
Przejawia sie ona w systemie przeplatajgcych
sie  kolejno  przestrzeni —  publicznej
i spotecznej, spotecznej i prywatnej, prywatnej
i intymnej, gdzie wyjatkowg role, wyrazong
poprzez wyjatkowa, symetryczng i rytmicznag
kompozycje charakterystyczng dla przestrzeni
progowych petni otwarta przestrzeh wejsciowa.
Jej otwarcie na przestrzeh publiczng ulicy
owocuje zaznaczeniem w przestrzeni
egzystencjalnej symboliki izolacji i otwarcia,
kluczowej dla konstytuowania sie przestrzeni
spotecznej. Poczucie bezpieczenstwa wigze
sie z poczuciem przynaleznosci do wspadlnoty.
Wysokie, nieprzejrzyste ogrodzenie w czesci
frontowej nie sprzyja prawidtowym kontaktom
spotecznym i podswiadomie zraza do nas juz na
»dzien dobry” potencjalnych sasiadow.

Jesli zatozymy teraz, ze symetria i rytm
sq indykatorami antropogenizacji krajobrazu
(Gawryszewska 2005), opisane przeze mnie
wyzej przestrzenie graniczne intensyfikujg
w sobie formy charakterystyczne dla krajobrazu
ludzkiego, kulturowego, co wyraza sie
w nagromadzonym programie formalnym,
w ktérym dominuje symetria i rytm, nie sg zas
mieszankg form zwigzanych z kompozycjg
charakterystyczng dla krajobrazéw kulturowych
i naturalnych. Granice w  krajobrazie
mozna tu raczej poréwna¢ do ornamentu,
esencji kompozycji (Homolacs 1930), ktorg
w naszym przypadku jest ogrdd, niz przestrzeni
przejsciowej, o cechach zaréwno krajobrazu
poza posesja, jak kompozycji wewnatrz.

W budowaniu granicy i nastepnym
kroku projektowym — komponowaniu wnetrza
bierze udziat osobowos¢ tworcy-uzytkownika
oraz duch epoki, obecny we wspdtczesnych
mu ludziach. Komponowanie to, rzadzace
sie réoznymi regutami w réznych czasach,
miato jednak i ma jedng wspdlna zasade.
Komponujemy s$wiatopoglagdowo tworzac tad
umystu w chaosie natury, czyli krajobrazu, ktéry
nazwatam wczesnej ,zastanym”, poniewaz...



...ksztaltowaé znaczy porzadkowaé¢.

Czlowiek budujgcy ogrod dazy do struk-
turalizowania przestrzeni wokét siebie, tworzac
czytelne uktady form. Nazywa je tadem lub
porzadkiem i to wiasnie porzadek dyktowany
okres$lonymi regutami, a nie dowolne umiesz-
czanie przedmiotéw w przestrzeni pod wptywem
impulsu chwili odpowiada jego poczuciu piekna.
(Gotaszewska 1984) Majac wokét siebie Swiat,
ktoéry rzgdzi sie matematycznymi, geometrycz-
nymi zasadami, cziowiek uzywat tych regut do
porzadkowania $wiata wokot siebie za pomocg
zapamietywanych obrazoéw i regut. Te zapamie-
tane obrazy stuzyty potem urzadzaniu wlasnego
miejsca, krajobrazu ludzkiego. Funkcjonujg
w naszych umystach do dzis, wptywajac na spo-
soby ksztattowania przestrzeni

Jedng z najbardziej podstawowych
zdolnosci zmystowych jest umiejetnos¢ rozpo-
znawania i klasyfikowania ksztattow. Zdolnosé
ta umozliwia rozpoznanie niebezpieczehstwa,
klasyfikowanie ciagdw zdarzen i zbioréw przed-
miotéw w $rodowisku. Cechy pomocne w tym
procesie sg korzystne adaptacyjnie, wiec istnie-
je szeroka klasa struktur okreslanych jako sy-
metryczne, rytmiczne, estetyczne, ktére charak-
teryzujg sie tym, Ze fatwo jest je sobie przyswoic
i na skutek tego sg dla nas atrakcyjne. Jezeli
potrafimy identyfikowaé ksztalty w naszym
otoczeniu, to tatwiej mozemy eksplorowac
i zagospodarowywac krajobraz. (Gawryszew-
ska 2004)

Komponowa¢ znaczy rowniez tyle
samo, co tworzy¢ wzajemne zwigzki pomiedzy
obiektami. By¢ moze relacje te sg odbiciem rela-
cji pomiedzy cztowiekiem a krajobrazem? Tylko
dzieki stworzeniu tatwych do odczytania struktur
przestrzennych zamiary twércy moga zostac
zrozumiane oraz rozpoznane funkcje, jakie ma
spetnia¢ przestrzeh ogrodu. Przyczynia sie do
tego zarowno porzadkowanie przestrzeni po-
miedzy elementami, jak i Swiadome zestawianie
form i barw. (Gawryszewska 2000)

Podstawowe mozliwosci porzadkowa-
nia przestrzeni, wykorzystywane od zarania
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dziejow sprowadzajg sie do tego, ze ksztattuje-
my ja...

...geometrycznie albo krajobrazowo.

Porzadkujac przestrzen wokét siebie
— tworzac ogrod, od poczatkéw ogrodu ro-
dzinnego stosowano kompozycje ortogonalna,
zaznaczajgc w ten sposéb swoje terytorium.
W historii ogrodu przydomowego znajdziemy
wiec zafozenia, ktérych kompozycja catkowi-
cie podporzadkowana byla geometrii (ogrody
starozytnego Egiptu, ogrody pompejanskie).
W zgeometryzowanych ogrodach stosowano
normatywng estetyke, ktéra operowata podziata-
mi przestrzeni wzorem architektury. Zasada byta
tu jednorodnos¢ kompozyciji, w ktorej poszcze-
golne czesci ogrodu podporzadkowano jednolitej
koncepcji. Transcendencja ogrodu zamykata sie
w tajemnicy liczb i geometrycznego porzadku.
(Rylke 1995) Mechanicystycznie postrzegany
ogréd byt i miat pozosta¢ bez zmian, taki, jaki
zostat wykonany.

Na przestrzeni wiekow ten geo-
metryczny porzadek przestawat byé tak
widoczny. Kompozycja ogrodow podzielita
sie na geometryczng blizej budynku miesz-
kalnego i swobodng — dalej od budynku
(ogrody sredniowiecza — hortus conlusus
i tgka kwietna, renesansu — np. Villa Lante
w Bagnaia). Kiedy w XVIII i XIX wieku krolo-
waly zatozenia krajobrazowe, ich kompozycja
nadal opierata sie na zasadach geometrycz-
nego podziatu przestrzeni (stosowanie modutu
i ztotego podziatu), ale nie byt on widoczny
w warstwie materialnej. Mozna jednak sadzic,
ze pozaswiadomie byt nadal postrzegany.

Rewolucja w sztuce ogrodu rodzinne-
go, jaka zapoczatkowat pod koneic XIX wieku
ruch Arts&Crafts zrodzita kolejng alternatywe
w sposobie ksztattowania ogrodu rodzinnego.
Swiatopogladowe projektowanie nie ograni-
czafo sie odtad do wyboru pomiedzy mniej lub
bardziej widocznym geometryzowaniem prze-
strzeni. Odtad swiatopoglad twércy wyrazat sie-
rébwniez w wyborze pomiedzy ogrodem wikto-



rianskim i edwardianskim, czyli tym, co repre-
zentowaly...

...funkcjonalizm i naturalizm.

Klomby wiktorianskie miaty by¢ piek-
ne przez caty rok. Hodowano i wybierano od-
miany o najjaskrawszych barwach ptatkow,
zestawiajgc je ze sobg na zasadzie mocne-
go kontrastu. Uktadano po prostu kobierce
z kwitngcych roslin, traktujac je jak kazde inne
tworzywo, a po przekwitnieciu natychmiast je
wykopywano. Zdarzato sie, ze z okazji swiat
ogrodnicy przygotowywali na kazdg rabate kil-
ka zestawow roslin i wymieniali je kazdej nocy,
aby rano widzowie mogli nacieszyé oczy nowa
kompozycja.

Arts & Craft idealizowat ,prostote wiej-
skiego zycia” na wsi, tradycyjne rzemiosto
i sielskie krajobrazy, zblizajace cziowieka do
natury. Jednoczesnie z krytykg zunifikowanych
form przedmiotow uzytkowych i detali architek-
tonicznych, prekursorzy nowego stylu zaata-
kowali ogréd wiktorianski, z jego napuszong
sztucznoscia i egzotycznym przepychem.

W 1870 William Robinson wydat ,Dzi-
ki ogrod” (,Wild Garden”) — ksigzke , ktora
poftozyta podwaliny pod naturalizm w sztuce
ogrodowej. Byl ojcem angielskiego ogrodu
kwiatowego, ktérego kompozycja polegata na
swobodnym zestawianiu ze sobg réznych, ro-
dzimych i egzotycznych gatunkéw bylin, roslin
drzewiastych i jednorocznych. Sposéb ich sa-
dzenia podporzadkowywat wymaganiom sied-
liskowym — postulowat postepowanie zgodne
z naturg, a nie narzucanie jej kompozycji uwa-
runkowanej wytgcznie wzgledami estetycznymi.
Rosliny byty dobierane do warunkéw glebowych
i klimatycznych, ktére umozliwiaty im natural-
na, zdrowa wegetacje, bez sztucznej ingerencji
ogrodnika. Jego idee wcielita w zycie Gertrude
Jekyll, Styl ten zwanyogrodowych, kontynuac;ji
wnetrz mieszkania. Takie rozumienie ogrodu
przydomowego do dzi§ swieci tryumfy posrod
architektéw krajobrazu i uzytkownikéw ogrodow
rodzinnych.W drugiej potowie XX wieku zasady te

zostaly przeksztatcone w naukowg metode pro-
jektowania ogroddw, opartg na osiggnieciach
ekologii i geografii. (Gawryszewska 2006) Rosli-
na stata sie nie tylko tworzywem, ale coraz bar-
dziej upodmiotowianym partnerem cztowieka
w budowaniu znaczen egzystencji w krajobra-
zie. Natura, przed ktérg na poczatku sie bronit
budujac dom i grodzac ogrdd, teraz zaczeta
podchodzi¢ tuz pod same okna.

Réwnolegle, inspirowany abstrakcyjny-
mi dzietami Mondriana i Kandinskiego rozwijat
sie funkcjonalizm towarzyszacy willom moderni-
stycznym. (Turner 2005) Gtadki dywan trawnika
i kontrastujgce z bielg elewacji ciemne plamy
krzewow iglastych staty sie do dzi$ popular-
ng, wygodng alternatywg dla pracochtonnych,
edwardianskich rabat bylinowych.

Moéwiac o ogrodzie rodzinnym jako
o dziele sztuki ogrodowej, w ktdrym rozgrywa
sie wspoétczesne zmaganie pomiedzy naturali-
zmem i funkcjonalizmem, w pogoni za forma,
za pomocg ktérej uda nam sie z mniejszym
lub wiekszym powodzeniem zaklasyfikowacé
ten fenomen w szufladce stylowej, nie moze-
my zapomina¢ o ogrodzie-przestrzeni egzy-
stencjalnej, miejscu pomiedzy cziowiekiem a
Swiatem — miejscu relacji dwéch podmiotéow
— natury i kultury. Wspébtczesne rozwazania
nad kompozycja ogrodu rodzinnego powinny
uwzgledniac obie ptaszczyzny przejawiania sie
fenomenu ogrodu rodzinnego, dajac podstawy
do rozumienia jego wizerunku jako swiadectwa
przemian $wiatopogladowych, jakie przetoczyty
sie poprzez burzliwy wiek XIX i XX przez $wia-
domos¢ jego uzytkownikow. Stawia to projek-
tanta w nowej roli, a zwyczajnym twércom-uzyt-
kownikom zwyczajnych domowych ogrodéw
pozwala odzyska¢ wladze nad stanowieniem
0 wiasnej przestrzeni.
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Ogrod na
,,WZOr angielski”

Garden designed as an ,,English
garden”

Summary:

Contemporary home garden design is still
being widely inspirited by the history of garden art.
Everyone who is interested in gardening can easily
distinguish each of the main garden styles. English
style would be especially unproblematic for them to
recognize. They would probably define its form and
features accurately, though naming only the general
principles. Therefore it is appropriate to explain what
the style of ,,English garden” actually represent and
what precisely distinguish this manner from different
garden forms. This article describes formal style of
,,English garden “, giving details on what should be
done to make a garden appear right and last long -
fulfilling the expectation of the owner.
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Wiasciciele ogrodéw okreslajac  styl,
charakter otaczajgcej dom zieleni lub jej frag-
mentoéw przeznaczonych na przebudowe,
czesto decydujg sie na ogrédek na ,,wzér an-
gielski”. Okreslajac ,,angielski’ stusznie wska-
zujg na ogrod nieuporzadkowany, naturalny
czy nature nasladujacy, ,,dziki” — a wiec ogréd
0 kompozycji swobodnej, peten réznorodnych
zestawien roslinnych, malowniczych widokow
wienczonych dekoracjami rzezbiarskimi lub
architektonicznymi, urozmaicony delikatnymi
wzniesieniami lub dolinami czesto wypetnionymi
jeziorami lub meandrujgcym strumieniem. Czes-
ciej jednak poza takim wyobrazeniem, maja na
mysli ogrdd przy ktdérym sie nie napracujg a sam
bedzie rost. Czyli mozna powiedzie¢, ze ogrod
angielski, poza mitosnikami form naturalnych,
najczesciej wybierajg takze ci uzytkownicy,
ktérzy chcieliby sie otaczaé pieknem ale przy
minimalnym nakfadzie pracy, czasu i kosztow
— jednoczesnie oczekujac czego$ wiecej niz
monotonny i niezmienny ogrod iglakéw. Dlatego
warto uswiadomic¢ sobie czym wybierany ogrod
na ,,wzér angielski” sie wyrdznia sposrdd innych
ogrodowych form. Jaki powinien by¢, aby zaist-
niat i trwat - spetniajgc oczekiwania wtascicieli.

Chociaz wspétczesne potrzeby otacza-
nia sie zielenig majg zupetnie inny wydzwigk niz
towarzyszace powstawaniu ogrodom angielskim
w XVIII wieku wiele jednak z zatozen pozostaje
nadal aktualnych i uniwersalnych, dlatego naj-
prosciej bedzie skierowac sie ku ideom i formom
lezacym u podstaw ogrodéw w stylu krajobrazo-
wym, swobodnym, naturalnym etc. ktéry stworzyli
w XVIII wieku Anglicy.

Niewatpliwie wybieramy ogréd w stylu
,angielskim” bo jest tani, tatwy w urzgdzeniu
i utrzymaniu, ale przede wszystkim moze mie¢ go
kazdy — co bylo istotne dla ewolucji ogrodowe;j,
ktoéra nastgpita w Anglii w XVIII wieku. Ogréd byt
tani w utrzymaniu, poniewaz angielskie ogrodni-
ctwo byto ,.,technikg przymierza przez uznanie
spontanicznosci przyrody i minimalizacjenie-
odzownej pracy reprodukcyjnej’. Utrzymanie
takiego ogrodu wymaga niewielkich naktadodw,



, gdyz spontaniczno$¢ przyrody i naturalna we-
getacja nie narusza form, lecz stuzy dalszemu
rozwojowi zatozenia. Ogréd i jego elementy
wpisywaty sie w charakter okolicy, w ktorej sie
znajdowaty, byly elementem catosci krajobrazu.
Jednak zeby tak byto, przed przystgpieniem do
zaktadania ogrodu angielskiego trzeba dokonaé¢
doktadnej analizy miejsca, wlasciwosci i oceny
mozliwosci terenu co w przysztosci zminimalizu-
je koszty pielegnacji lub wrecz ograniczy nasza
ingerencje. Kiedy przystepujemy do projektowa-
nia, najistotniejsze sg naturalne uwarunkowania,
okreslenie warunkéw glebowych, nastonecznie-
nia, orientacji wzgledem stron Swiata, pozio-
mu wod gruntowych etc. oraz zapoznanie sie
z miejscem, odkrywanie urokoéw i ukrywanie
mankamentéw po to by ozywi¢ kazdy fragment
przestrzeni. Doktadne zapoznanie sie z tere-
nem i oczekiwaniami wiascicieli sg idealnym
zrédtem czerpania ogrodowych inspiracji. Dla
ogrodu angielskiego najistotniejszy bedzie na-
turalny krajobraz, w ktérym osadzony jest ogréd
i w tad ktérego ogréd ma sie wpisa¢ swojg for-
ma - co znéw ufatwi kompozycji przetrwanie
i zminimalizuje naktady kosztéw inwestycji.

Ogréd  angielski cechowata  pro-
stota i spojnos¢ kompozycji, dlatego na-
wet wspdiczesnie mozemy  zrezygnowaé

z nadmiaru sadzonych roslin ograniczajgc
sie do jednogatunkowych malowniczych grup
i kompozycji roslin o efektownych pokrojach.
Minimalne naktady pracy i kosztoéw nie powinny
jednak przyémi¢ efektownosci wnetrz ogrodu
angielskiego. Zdrowy materiat roslinny dobrany
do siedliska i umiar w ich ilosci szybko uczy-
telni kompozycje ogrodu. Warto przypomnie¢,
ze podstawowym budulcem ogrodu angiel-
skiego byly tak naprawde jedynie naturalnie
pieknie, swobodnie rosngce drzewa, trawniki
i taki. Specjalnie uwypuklano i akcentowano
nierbwnosci terenu, urozmaicajgce kompo-
zycje przestrzenna. Aby uzyskaé optymalny
efekt.wykorzystywano naturalne zrodta, rzeki
i stawy.

Nasladownictwo przyrody w ogrodzie
angielskim nie byto jedynie powierzchowne
i mechaniczne. Prowadzito do poznania na-
turalnych warunkéw i genezy naturalnego
ksztattowania sie form — np. ksztalt akwenow
i bieg strumieni wymaga Scistego powigzania
z rzezba terenu, a bogactwo Swiata roslin
zalezy od $wiatta i warunkow glebowych.
Ogrdd krajobrazowy nawigzywat do zalezno-
Sci wystepujacych w naturze, a ich poznanie
i zastosowanie dawato szanse na przetrwa-
nie obiektéw bez procesdéw pielegnacyjnych
i owocowato pozadanymi, naturalnymi efektami.
Gruntowna analiza lokalnych uwarunkowan
powinna takze wspodiczesnie by¢ podstawg
do skomponowania ogrodu, w ktérym zakia-
damy minimalng ingerencje. Wspodtczesne
ogrody nie doréwnujg osiemnastowiecznym
ogrodom angielskim réwniez rozmiarami.
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Warto jednak pamietac, ze ogréd angielski przy
catej swej rozlegtosci, byt czescig okreslonej
sekwencji: ogréd — park — krajobraz, co moze byé
rozwigzaniem i wskazowkg w projektowaniu dla
tzw. leniwych. Nalezy wéwczas utrzymaé zasade
wnetrz ogrodowych bardziej zainwestowanych
i pielegnowanych w bezposrednim sgsiedz-
twie domu. Wnetrza nieco oddalone od domu
i przechodzace w naturalny krajobraz, powin-
nismy zakomponowac tak by jedynie czasami
je doglada¢, pozostawiajgc dalsze dziatanie
naturze. Ogréd i park osiemnastowiecznych
zatozen otaczat piekny malowniczy krajo-
braz, na ktéry z wnetrz ogrodowych otwieraty
sie widoki, czesto powiekszajac optycznie
przestrzen  niewielkiego ogrodu poprzez
wiagczenie w kompozycje sasiedztwa. Jeze-
li wybieramy ogréd angielski, korzystanie

z zapozyczonych widokéw (pod warunkiem,
ze otoczenie jest ciekawe) powinno odnajdy-
wac szerokie zastosowanie jako nadrzedna

zasada projektowa, towarzyszgca ogrodom
osiemnastowiecznym. W ten sposob mamy
szanse ogrod powiekszy¢ i urozmaicic.
Projektujac ogrodowe formy na wzor an-
gielski powinnismy rowniez pamietac¢ o przezna-
czeniu takiego ogrodu. Ogréd angielski w dzie-
jach sztuki ogrodowej zaistniat jako ogrod, ktory
nie stuzyt do ogladania czy podziwiania przepy-
chu i bogactwa zastosowanych elementéw, ale
stuzyt do aktywnego odczuwania przestrzeni.
Cztowiek po raz pierwszy uczestniczyt w zyciu
ogrodu, spacerowat, dotykat, odkrywat i odpo-
czywat wsrod naturalnych zakatkéw. Otoczony
naturg aktywnie obserwowat i odczuwat proce-
sy zachodzace w przestrzeni i czasie. Dobér
i uktad komponentéw byt zwigzany ze sposo-
bem uzytkowania ogrodu — byt podporzgdkowa-
ny jednostce, utatwiat jej bezpo$redni kontakt
z przyrodg. Ogréd budowat dogodny nastroj
do kontemplacji piekna natury, czesto wywo-
tywat skrajne emocje i pobudzat wszystkie
zmysty. Spontaniczno$¢ natury, niepowtarzal-
nosc¢ i unikatowos¢ jej form wyparty z ogrodu
dekoracyjnos¢ i nadmierng strojnosé, zas
piekno nie bylo w ogrodzie jedynie dodatkiem,
ozdobg i blaskiem ale stuzylo do zmystowo
— emocjonalnego przezywania, odczuwa-
nia piekna za posrednictwem ogrodowych
form. Czlowiek nie stat gdzies obok ale zyt
w harmonii z naturg. Dzisiaj taka potrzeba tak-
ze zachodzi. Ogrod ma by¢ naszg ucieczkg od
codziennych problemdéw, miejscem intymnym
i schronieniem. Powinien byé przeznaczony
do codziennego uzytku tworzac uzytkowni-
kowi przychylne warunki do zycia, do przy-
wracania psychicznej réwnowagi i ukojenia,
dlatego kazdy fragment przestrzeni powinien
by¢ odpowiednio ozywiony i przystosowany
do okreslonej funkcji czy form rekreacji. Wy-
bierajac angielskie ogrodnictwo jako gtéwng
wytyczng projektowa, sklaniamy sie przede
wszystkim ku ogrodowi uzytkowemu. Ogrod
angielski to rowniez angielskie rabaty i wiejskie
ogrédki, to pastwiska i angielska murawa, na
ktérej wypasano zwierzeta. To sady, warzywniki



i winnice, kolekcje roslin — ktére ze wzgle-
du na utrzymanie powinny zosta¢ ujete
w formy symetryczne, rowniez na sposob an-
gielski. Angielska symetria pojawia sie szcze-
golnie w matych angielskich ogrédkach przydo-
mowych jako elementy bedgce wspomnieniem
styli symetrycznych, a wiec ewolucji ogrodu
angielskiego zgodnie z modg jaka panowata
w sztuce ogrodowej. Polega na formowaniu
roslin w sposéb harmonijny z rosngcymi natu-
ralnie roslinami. Takie komponowanie ogrodu
wprowadza okreslony tad w przestrzeni, a sy-
metria porzadkuje formy.

Odwotujac sie do osiemnastowiecznej
angielskiej sztuki ogrodowej nalezy wspomnie¢
o kolejnej roli jaka przypadata ogrodom, a ktéra
czesto towarzyszy zakladaniu ogrodow dzisia;.

W osiemnastowiecznej Anglii ogréd to
nie byta tylko ozdoba i dodatek do codziennego
zycia ale symbol posiadania i wyraz dobrego gu-
stu wiasciciela. Spogladajac na ogrody osiemna-
stowieczne i zapoznajac sie z ich historia, istotne
staje sie spojrzenie na ogréd poprzez pryzmat
zwyktych codziennych odruchdéw, zachowan
i stosunkéw miedzyludzkich. Ciekawe wydaje

sie spojrzenie na ogréd jako element wladzy
i mody. W osiemnastym wieku bogactwo form
ogrodowych dawato wtascicielom mozliwosé za-
akcentowania trendéw pokolenia, zamoznosci,
pozycji spotecznej, ambicji politycznej, tradyc;ji
stylu zycia. Ogrodnictwo ukazywato wysoka
wartos¢ jakg przywigzywano do posiadania
ziemi. Posiadtos¢ z pieknym domem otoczonym
modnym ogrodem traktowano jako wizytéwke
i reklame, jako element zazdrosci i snobizmu.
Odwotujac sie do historii spotecznej ogrody za-
wdzieczaty swg popularnosé nasladownictwu,
pogoni za nowoscig i pedowi ku dotrzymywaniu
kroku modzie.

Ogrody od zawsze powstawaty na kan-
wie wzoréw wytonionych przez okreslong kultu-
re, ta angielska okazata sie jednak najbardziej
uniwersalna i aktualna do dzisiaj. Dlaczego tak
jest? Wystarczy odpowiedzie¢ sobie na pyta-
nie: jakie pobudki kierujg ludzmi, ktérzy ogrody
zaktadajg? Czy jest to potrzeba otaczania sie
naturg, czy po prostu moda?
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Sustainable holistic garden:
where modern knowledge
and archaic tradition meet

Summary:

Two contrasting approaches in garden de-
sign are distinguished. The first one, still predominat-
ing in design practices, is based on specialised work
of a designer, imposing ideas and practical solutions
as a fixed piece of work. The second one, derived
from growing environmental consciousness and com-
mitment to sustainability within modern societies, is
a continuous co-creation, cooperation of a designer
with nature and people involved. It demands deep
knowledge and understanding of ecological proc-
esses acting on various spatial levels, appreciation of
ancient management practices considered as magic
ones, as well as integration of garden users with their
psychic and social needs to the whole design proc-
ess, resulting in the emergence of forms and func-
tions, which build up the sustainable and connected
system of a garden of relations. Such an approach,
which is expected to became more and more popular,
demands multidisciplinary qualifications in holistic sci-
ence, other than traditional designers used to learn
and develop.
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Ogrody struktur i ogrody relacji

Pomijajac réznorodnos¢ stylow este-
tycznych, we wspoétczesnym projektowaniu
i urzadzaniu ogrodéw zauwazalne sg dwie
tendencje. Pierwsza z nich polega na tworze-
niu wyspecjalizowanych struktur. Ogrod jest tu
wyraznie ograniczong, autonomiczng jednost-
ka przestrzenng. Jest projektowany wedtug
z géry zatozonej (modnej) koncepciji, urzadzany
i czesto réwniez pielegnowany przez wynaje-
tych specjalistow, z wiodacym zatozeniem, zeby
ograniczy¢ potrzebe przysztego wkiadu pracy
samego uzytkownika ogrodu do absolutnego
minimum. Ograniczeniu ulegajg réwniez funk-
cje takiego ogrodu — jego struktury majg stuzy¢
gtéwnie rekreaciji, nie powigzanej z jego funkcjo-
nowaniem jako systemu przyrodniczego.

Duze znaczenie przypisuje sie efektow-
nosci estetycznej ogrodu, ma on stac sie jeszcze
jednym przedmiotem, podobnie jak powieszony
na $cianie domu obraz, ktérym mozna pochwa-
lic sie przed samym soba, gosc¢mi, sgsiadami,
i ktory ma zaswiadcza¢ o pozycji spotecznej
wiadciciela. W takim ogrodzie znajdziemy
gtéwnie iglaki, wyszukane egzotyczne rosliny
i perfekcyjnie przystrzyzony trawnik. Zabraknie
w nim miejsca dla owocowych drzew, tradycyj-
nych réz, malw i innych kwiatow, wymagajacych
zabiegéw pielegnacyjnych.

Tendencja ta jest $&ciSle zwigzana
z powszechng we wspotczesnych miejskich
spofecznosciach specjalizacjag we wszystkich
dziedzinach i konsumpcyjnym nastawieniem
do zycia. Z drugiej strony coraz bardziej po-
pularne stajg sie poglady i ruchy ekologiczne,
prozdrowotne, dostrzegajace wielokierunkowe
powigzania cziowieka z przyroda, stawiajace
sobie za cel dazenie do w petni zrownowazo-
nego rozwoju. Znajdujg one odbicie w odmien-
nych, alternatywnych preferencjach stylu zycia,
znajdujgcych odbicie w stylach projektowania
i gospodarowania w ogrodzie.

Popularnos¢ zyskujg ,zdrowe” me-
tody biodynamiczne, oparte na nie do kon-
capoznanych zwigzkach rytméw przyrody



i kosmosu (Steiner 1924). Permakultura
(Mollison i Slay 1988) opiera sie na przywro-
ceniu mozliwie petnego cyklu obiegu materii
w granicach ogrodu. Temu celowi stuzg rowniez
proste niesystemowe rozwigzania techniczne,
takie jak gromadzenie wody deszczowej czy
kompostowanie odpaddéw. Popularne stajg sie
,ogrody pokrewienstwa” (kinship), u podstaw
ktérych lezy przekonanie, ze reprezentacja
petnej réznorodnosci grup taksonomicznych
roslin w ogrodzie przyczynia sie do petnego
wykorzystania zr6znicowanych zasobdéw $rodo-
wiska (Kapuler 1997). Rozwijajacy sie w Anglii
ruch ,Food Not Lawns” (zywnos¢ nie trawniki,
Flores 2006) stanowi praktyczne przetozenie
zasad zréwnowazonego rozwoju, opierajgcych
sie m.in. na lokalnej produkcji débr (w tym
zywno$ci) i oszczednosci srodkow — tu gtdwnie
wody i energii, niezbednych w wigkszej ilosci do
utrzymania trawnika niz ogrodu warzywnego.
We wschodnioeuropejskich — ale nie tylko — kre-
gach kulturowych duzym zainteresowaniem cie-
szg sie dziatania oparte na wspotczesnej bajce
o Anastazji (Megre 2004), postulujacej jednosé
i petne, emocjonalne i duchowe wspotdziatanie
cziowieka z przyroda.

Te kierunki nie wahajg sie przed wpro-
wadzaniem do praktyki — oprécz metod wypra-
cowanych przez akademickie nauki przyrodni-
cze, ogrodnictwo i architekture krajobrazu — me-
tod uznawanych za magiczne. Jest to podejscie
typowe dla réwniez dynamicznie rozwijajgcych
sie roznych dziedzin medycyny alternatywne;,
ktorej dziatania w pewnych przypadkach moga
wykaza¢ zadziwiajgcg skutecznos¢ przy rela-
tywnie niskich kosztach wtasnych (Schaeffer
2006).

O ile wiasciciel dziatki, zamierzajacy
urzadzi¢ ,konsumpcjonistyczny” ogrdd z fatwos-
cig znajdzie rozwiniety rynek ustugodawcéw —
projektantow, dostawcow, wykonawcéw, toosoba
marzaca o ogrodzie w jakimkolwiek ,alternatyw-
nym” stylu, jest zdana gtéwnie na siebie,swoja,
zwykle ograniczong wiedze oraz umiejetnosci
planistyczne i ogrodnicze. Mozna tu liczy¢

jedynie na dostawcow konkretnych rozwigzan
technicznych, propagatorow  wycinkowych
idei lub projektantow ,Swietych ogrodow”,
czesto  skrywajacych  braki  profesjonali-
zmu pod maska tajemnicy sacrum. Stad
liczne niepowodzenia i czesto niezache-
cajgca estetyka tego typu ogroddéw, urzg-
dzanych zwykle przez osoby niezwigzane
z tradycyjnymi dziedzinami sztuki projektowania.
Z drugiej strony, nawet mimo potencjalnej
mozliwosci zainteresowania aktywnych pro-
jektantéw ogrodéw rozszerzeniem zakresu
ustug, ich mozliwosci w tym zakresie wydajg
sie by¢ ograniczone. Problem polega tu nie
na koniecznodci uzupetnienia kwalifikacji
o0 pewien zakres, a na zupetnie odmien-
nym podejsciu do samego projektowania,
a takze sposobie patrzenia na sam ogréd jako
system i jego funkcje. Nie oznacza to jednak,
ze ich kwalifikacje sg tu niepotrzebne: archi-
tekci krajobrazu i specjalisci z zakresu ogrod-
nictwa moga wnie$s¢ wiedze i umiejetnosci
0 zasadniczym znaczeniu, jezeli nauczg sie
dziata¢ jako wspétkreatorzy, a nie wytgczni do-
stawcy zamdwionego gotowego produktu.

Zwracam tu uwage na podkreslenie
funkcji systemu: jest to jedna z zasadniczych
réznic. Typowe projekty ogrodu pokazujg nam,
jak ogrod bedzie wygladat, dobry projekt nakre-
Sla nam jego wyglad z réznych perspektyw, czy
nawet w roznych okresach czasu. Niewiele nam
powie jednak o jego funkcjach, zachodzacych
w nim procesach czy relacjach z otoczeniem
i ludzmi. Ogranicza sie jedynie do samego
ogrodu; cho¢ powinien wzigé pod uwage wplyw
szeroko rozumianego srodowiska na projekto-
wany ogréd, to nie wnosi zadnej informaciji, jak
Srodowisko (wraz z ludzmi) zostanie zmienione
przez podjete dziatania.

Ponizej przedstawie kilka (cho¢ nie
wszystkie) istotnych zagadnien, wynikajacych
zaréwno z osiggnie¢ wspétczesnej ekologii funk-
cjonalnej, jak tez magicznych tradycji, ktéremajg
podstawowe znaczenie dla sprawnego funkcjo-
nowania zrownowazonego ogrodu relacji.
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Ograéd jako ekosystem

Na potrzeby naszych rozwazah mo-
zemy przyja¢ definicje okreslajacg ekosystem
jako og6t organizméw zywych, elementéw
srodowiska abiotycznego i wzajemnych miedzy
nimi relacji na obszarze okreslonym dziataniem
wspolnych czynnikéw sterujgcych i granicami,
wewnatrz ktérych przebiegajag podstawowe
procesy z udziatem jego elementéw skfado-
wych. W ten sposdb ogréd, w ktérym zacho-
dzace procesy w jego okreslonych granicach sg
w decydujacy sposob kontrolowane (Swiadomie
badz nieswiadomie) przez jego projektanta
i uzytkownikow, spetnia kryteria ekosystemu.
Podstawowymi procesami ekologicznymi, decy-
dujgcymi o obiegu materii, sg procesy produkc;ji
(masy roslinnej ze skfadnikow mineralnych),
konsumpcji (przetwarzanie masy roslinnej na
mase zwierzat, w tym cztowieka) oraz dekompo-
zycji (mineralizacji materii organicznej do form
znoéw dostepnych dla roslin).

Z punktu widzenia funkcji catosci
mozliwy jest ekosystem z ograniczong pro-
dukcja (importowang z zewnatrz) lub kon-
sumpcja, nie jest jednak mozliwy ekosystem
bez sprawnej dekompozycji. Tymczasem
w typowych ogrodach dekompozycja nie istnieje
(odpady organiczne sg usuwane na zewnatrz)
lub zostaje w rézny sposob zepchnieta na mar-
gines. Jest to bezposrednim rezultatem naszej
kultury, w ktérej smier¢ jest tematem tabu,
a wyobrazenia o posmiertnych losach mgliste,
o ile w ogodle rozwazane. Kompostownik, jesli
istnieje, zostaje w ogrodzie zepchniety w najbar-
dziej odlegty kat, przez co rowniez korzystanie
Z niego staje sie utrudnione.

Na tym polega nowatorstwo perma-
kultury: jest to przede wszystkim ogrodnictwo,
w ktorym dekompozycji przywrécono jej zasad-
niczg role systemowa. Inne charakterystyczne
cechy permakulturowych ogrodow sg wtorne
i stuzg optymalizacji obiegu materii, ktéry zo-
stat przywrécony poprzez petne wykorzystanie
i przetwarzanie organicznych odpaddéw.
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Dla wzmocnienia roli proceséw kon-
sumpcji alternatywne style urzadzania ogrodu
przydomowego podkreslajg znaczenie w nim
roslin jadalnych, zidt, czy innych uzytkowych,
a takze znaczenie obecnosci zwierzat — wpro-
wadzanie roslin i urzadzen przywabiajgcych
ptaki i owady, czy tez w miare mozliwosci obec-
nos$¢ hodowanych zwierzat. Oprécz funkcji eko-
logicznych, ma to duze znaczenie dla ochrony
bioréznorodnosci.

Optymalizacja funkcji  ekosystemu
sprowadza sie do zasady zachowania ener-
gii: podobnie jak w technice, w przyrodzie
mamy do czynienia z elementami i proce-
sami energochtonnymi i energooszczedny-
mi. Wymagajacy intensywnego podlewania
i czestego koszenia trawnik bedzie przykiadem
elementu energochtonnego. Sytuacja, gdy
sasiadujgce ze sobg rosliny przede wszystkim
wspotdziataja (jak w naturalnych zespotach
roslinnych), a nie konkurujg (jak w wielu na-
sadzeniach, gdzie o doborze roslin decydujg
gtéwnie podobne wymagania srodowiskowe),
bedzie znacznie korzystniejsza energetycz-
nie. Korzysci okaza sie szczegdlnie widoczne
w sytuacji niedoboru jakiego$ waznego czyn-
nika, np. w czasie suszy. Utrzymanie ogrodu
0 zminimalizowanej presji  konkurencyj-
nej w praktyce okaze sie znacznie tansze
i pewniejsze w sytuacjach stresu i perturbacji
Srodowiskowych.

Z tego wzgledu permakultura zwraca
uwage rowniez na wiasciwe sasiedztwo roslin.
Przekazy o odpowiadajacych sobie roslinach
zawarte sg w licznych tradycjach ogrodniczych,
ukryte bywajg nawet w legendach réznych lu-
dow sSwiata. Przed wspotczesnymi botanikami
jak i praktykami otwiera sie nowe zadanie: jak
z roslin pochodzgcych z réznych regionow
geograficznych stworzy¢ sprawnie dziatajacyze-
spot, zawierajacy wszelkie funkcjonalne cechy
Lhaturalnosci”.

W przyrodzie — tak jak i w spotecznos-
ciach ludzkich — harmonia jest efektem istnienia
zdrowych zespotéw. Ogrod ekologiczny to taki



ogréd, ktory tworzymy na bazie okreslonego
zespotu roslinnego. Jest to rewolucyjna idea dla
wielu ogrodnikéw przyzwyczajonych do selekcji
roslin z powodoéw czysto ornamentalnych i ich
zestawiania w sposoéb, ktéry ma mato wspdlnego
z ich oryginalnym $rodowiskiem (Scott 2003).
Jeszcze jedng podstawowg cechg

ekosystemow jest ich sukcesja — kierunko-
we zmiany struktury i funkcji zachodzace
w czasie. Zmiany te wynikajg nie tylko ze
wzrostu (drzew) i rozprzestrzeniania sie roslin
w okreslonym $rodowisku, lecz przede wszyst-
kim z przeksztatcania tego srodowiska (gleby,
mikroklimatu) przez same organizmy zywe.
Jezeli projektujac ogréd zatozymy jego rozwdj
zgodny z kierunkami sukcesji, to oczekiwany
efekt pojawi sie sam z siebie, bez szczegdinych
naktadéw $rodkow i pracy. Odwrotnie, nasze
usitowania zatrzymania sukcesji na pewnym
etapie lub rozwoju niezgodnego z jej kierunka-
mi, beda nierozerwalnie zwigzane ze znacza-
cym naktadem dodatkowej energii.

Wydawatoby sie, ze poznajgc Kli-
matycznie uwarunkowane stadia finalne
rozwoju sukcesyjnego — tzw. stadia kli-
maksowe, mozemy te wiedze wykorzystaé
w optymalizowaniu projektéw rozwoju ogrodéw.
Tymczasem, po historycznym okresie wyjatko-
wej w dziejach stabilnosci klimatycznej (XIX-XX
wiek), wielewskazuje, ze wchodzimy wiadnie w
okres globalnych zmian i destabilizacji klimatu.
Musimy przyja¢ do wiadomosci, ze projektujac
strukture jakiegokolwiek ekosystemu w jego
detalach, efekt koncowy ze wzgledu na zmiany
srodowiska i czeste perturbacje by¢ moze be-
dzie w istotny sposéb odbiegat od pierwotnych
zatozen, lub tez utrzymanie zatozonego celu
bedzie wymagato olbrzymich dodatkowych
Srodkdw.

Reinterpretacja pojecia granicy

W Swiadomos$ci spotecznej wszelkie
granice od dawna byly postrzegane jako linie
oddzielajgce znane, oswojone i kontrolowa-
ne od obcego, na ktére nie mamy wptywu.

Réwnoczesnie granica jest rozumiana jako strefa
zagrozenia i potencjalnego konfliktu. Tak wiec
granice nalezato zamykaé, wzmacniac i chroni¢,
ograniczajac swoje zainteresowanie do tego, co
znajduje sie wewnatrz linii ograniczajacej wtasny
obszar. To podejscie znajdowato réwniez wyraz
w urzgdzaniu ogrodéw (Gawryszewska 2003).

W ogrodzie przydomowym znajdowaty
sie co najmniej dwie granice: zewnetrzna grani-
ca posiadtosci i wewnetrzna, pomiedzy domem
a ogrodem. Czeste tez byty dodatkowe granice
miedzy réznymi strefami wewnatrz ogrodu. Od
percepcji zakresu strefy wilasnej, bliskiej dla
kazdego indywidualnego uzytkownika zalezata
jego strefa aktywnosci: dla niektérych ograni-
czata sie wytacznie do domu lub nawet jego
czesci, kiedy to ogréd pozostawat strefg obca,
oddawang chetnie do zagospodarowania wyna-
jetemu specjaliscie lub robotnikowi.

Przemiany spoteczne i polityczne
ostatniego ¢wieréwiecza zmienity percepcje
granicy ze strefy konfliktu na strefe wymiany

i wspodtpracy. Rownoczesnie wyniki badan
miedzynarodowych  programéw  ekologicz-
nych jednoznacznie wykazaty, ze strefy

graniczne miedzy ekosystemami, ekotony —
charakteryzujg sie najwyzsza intensywnoscig
procesow ekologicznych, stabilizujgcg wymiang
materii i informac;ji oraz najwyzsza bioréznorod-
noscia, gwarantujgcg odpornos¢ struktur ekosy-
steméw na perturbacje (Naiman i in. 1989).

To wspoiczesne otwarcie  granic
w ogrodzie przydomowym realizuje sie na
wiele sposobow: ptynna, zacierajgca sie gra-
nica — rowniez funkcjonalna — miedzy domem
a ogrodem, harmonijne przejscia miedzy roz-
nymi strefami ogrodu, otwarcie na widok z
zewnatrz, na gosci i sgsiadéw, co prowadzi do
przemiany osiedli w spoteczno$ci (Flores 2006),
bedace waznym elementem zréwnowazonego
rozwoju w skali obszaru i spoteczenstwa. To
szerokie otwarcie zawiera w sobie jeszcze je-
den aspekt: otwarcie na krajobraz.
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Krajobraz jako catosé

W ekologii pojeciem krajobrazu okre-
Sla sie wyodrebniony w przestrzeni zbior eko-
systemow potgczonych ze soba zwigzkami
funkcjonalnymi, jak np. zlewnia rzeki, zbocze
gory, zespdt miejski lub wydzielona jednostka fi-
zycznogeograficzna. Zwigzkami funkcjonalnymi
o istothym znaczeniu moze by¢ przeptyw waéd
powierzchniowych i gruntowych, doptyw materii
organicznej (np. opadajace i nawiewane liscie
drzew), szlaki migracji zwierzat. Geologia terenu
i stosunki wodne w skali krajobrazu mogg mie¢
istotny wptyw na warunki sSrodowiskowe w okre-
Slonym punkcie, a takze na doptyw substancji
odzywczych dla roslin. Rozpoznanie sytuacji
biogeochemicznej naszego ogrodu pozwoli na
optymalne wykorzystanie dostepnych zasobow
pokarmowych dla roslin i ograniczenie potrzeby
stosowania nawozow dla poprawy ich wzrostu.
Poszczegdlne zbiorowiska roslinne w skali jed-
nostki krajobrazowej moga wykazywac swoistg
strukture. Simmons i in. (2003) zalecajg, aby
projektanci eksplorowali i wykorzystywali atrybu-
ty ekologiczne okolicznych krajobrazéw natural-
nych (lub o tradycyjnych formach gospodarowa-
nia) w celu uzyskania efektywnych narzedzi do
rozwigzywania probleméw projektowych. Tak np.
na obszarze granitowych masywoéw intruzyjnych
Dolnego Slaska z pewnoscig zauwazymy cha-
rakterystyczne aleje czeresniowe. Wprawdzie
sg to tam drzewa introdukowane, ale lokalna tra-
dycja ogrodnicza znajduje petne potwierdzenie
w preferencjach geologiczno-glebowych czeres-
ni; sg one obecne w lokalnych lasach, a natural-
ne lasy czeresniowe zachowaty sie np. na grani-
towych obszarach Bornholmu. Projektujac ogréd
w takim krajobrazie nie powinniSmy zapomnie¢
o tych drzewach i wkomponowac¢ je w wizualng
strukture juz istniejacych grup czeresni, albo
stworzy¢ zalgzek przywracania tradycyjnego
trendu, uzasadnionego ekologicznymi prefe-
rencjami. Podobnie, struktura np. typowej dla
Podkarpacia kwietnej taki bedzie znaczaco od-
mienna niz charakterystyczna dla Pomorza.
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Nie powinni$my zapomnie¢ o tym, ze
zwtaszcza w silnie przeobrazonym krajobrazie
miejskim ogrody i parki bedg stanowity wazne
lokalne centra bior6znorodnosci. W planowaniu
ogrodu warto uwzgledni¢ jego pozycje w jed-
nostce krajobrazowej tak, aby wkomponowaé
go w struktury tworzace korytarze ekologiczne,
wyspy $rodowiskowe i szlaki przemieszczania
sie zwierzat; szczegblne znaczenie moze miec
zbiornik wodny jako centrum rozrodu ptazow.

Czesto wspotczesnie powtarzane hasto
sochrona bioréznorodnosci” zwykle kojarzy sie
z prawng ochrong gatunkowa, ostojami dzikiej
przyrody, obszarami chronionymi. Tymczasem
w krajobrazie miast to wtasnie ogrody przydomo-
we petnig gtdwna funkcje ochrony réznorodnosci
gatunkéw roslin (Thompson i in. 2003). Niepokdj
budzi jedynie fakt, Ze w badanych angielskich
ogrodach az 67% flory stanowity gatunki obcego
pochodzenia, co stwarza zagrozenie inwazjami
niektorych gatunkow, zwtaszcza w obliczu nie-
kontrolowanych zmian klimatycznych.

Niekonwencjonalne czynniki i procesy eko-
logiczne

Znane sag przypadki, gdy akademicka
wiedza ekologiczna, mimo jej dynamicznego
rozwoju, okazuje sie bezradna w obliczu nie-
ktérych probleméw zagospodarowania srodowi-
ska, albo tez proponowane rozwigzania okazujg
sie zbyt kosztowne, aby mogty by¢ powszechnie
dostepne dla projektanta przydomowego ogro-
du, dysponujgcego ograniczonym budzetem.
Istnieja ciagle niedostatecznie rozpoznane
i rzadko uwzgledniane czynniki ekologiczne,
w istotny sposéb wptywajgce na organizmy,
ekosystemyi zachodzace w nich procesy.
Przyktadem mogq byc lokalne anomalie pola
magnetycznego Ziemi, ktére wyraznie wptywajg
np. na pokroéj drzew. Drzewa wielopienne, ze
spiralnie skreconymi, znieksztatconymi pniami
sg tatwo dostrzegalnymi wskaznikami zaburzen
pola magnetycznego, niekorzystnie oddziatu-
jacych réwniez na organizm cziowieka. O ile
w przesziosci wystrzegano sie takich miejsc



przy zaktadaniu osad ludzkich, to wspétczesny
rozwoj osadnictwa pomija tego typu zagroze-
nia.

O ile mierzalne za pomoca geomagne-
tometru wartosci lokalnego pola magnetyczne-
go znajdujg uznanie i zrozumienie Swiata nauki,
to interpretacja wynikéw badan radiestezyjnych
ciggle jeszcze budzi powazne kontrowersje.
Tymczasem okazuje sie, ze wzrost niektérych
gatunkow roslin (liczne drzewa, rukiew wodna
czy czosnek niedzwiedzi) jest determinowany
przez obecnos$¢ pal energii wykrywanych radie-
stezyjnie. Te pola okazujg sie w rownym stopniu
odpowiedzialne za samopoczucie i zdrowie
ludzi.

Praktycy ogrodnictwa biodynamiczne-
go wykazujg znaczenie cykli Ksiezyca, Stonca
i planet dla efektywno$ci réznych prac wy-
konywanych w ogrodzie. Rytmiczne ruchy
wody ptynacej w naturalnych strumieniach
lub przez specjalnie skonstruowane formy
przeptywowe (flowforms, Wilkes 2003) powo-
dujg wzrost przyswajalnosci rozpuszczonych
w wodzie substancji dla roslin. Na szczegdlng
uwage zastuguje zastosowanie w ogrodach
agnihotry (Paranjpe 2005), wedyjskiego rytu-
atu energetycznego polegajacego na paleniu
specjalnie przygotowanego ognia doktadnie
o wschodzie lub zachodzie stonca. Sam zabieg,
jak réwniez uzyskany z niego popiot wptywa
pozytywnie m.in. na wzrost roslin, zwieksza do-
stepnos$¢ zwigzkow biogennych, odpornos¢ na
susze, zapobiega chorobom grzybowym.

Oddzielng kategorie stanowig geo-
mantyczne i szamanskie metody akupunktury
krajobrazu, polegajace na ustawieniu w odpo-
wiednich energetycznie miejscach wiasciwie
spolaryzowanych kamieni, kamiennych kregéw,
wieZ lub innych struktur (Moore 2001). Stanowity
one podstawe neolitycznego rolnictwa i obecnie
rowniez z powodzeniem mogg byé stosowane
w ogrodach. Wokét tak urzadzonych punktéw
weztowych nastepuje uporzadkowanie subtel-
nych pdél energetycznych, oddziatujacych na
struktury ogrodu i jego uzytkownikéw.

Idac w $lad analogii Shaefera (2006)
dotyczacej dziatan naprawy krajobrazu i zdro-
wia cztowieka, to o ile akademicki terapeuta
analizuje zwigzki przyczynowo-skutkowe w zde-
finiowanej przestrzeni i organizuje proces terapii
w czasie, to dla szamana uzdrawianie odbywa
sie przez organizowanie przestrzeni; w ten spo-
sO6b mozliwe staje sie osiggniecie znaczacych
efektéw w krotkim terminie (van Kampenhout
2006). Opanowanie alternatywnych technik
moze wiec w znaczacy sposob usprawnic¢ urza-
dzanie ogrodu.

Goetheanska nauka holistyczna
a ogrody relacji

Kolejnym poziomem integracji bedzie
potaczenie w jeden spojny system Swiata przy-
rody i ludzi. Zwtaszcza w przypadku przydomo-
wego ogrodu, gdzie praktycznie cafa struktura
i jego funkcje znajdujg sie pod wplywem uzyt-
kownika, samo zekologizowane podejscie do
gospodarowania wydaje sie dalece niewystar-
czajgce. Z pomocqg przychodzi tu nauka holi-
styczna, taczaca systemy przyrodniczy i ludzki
w jedng zwartg catosc.

Prekursorem takiego podejscia byt Jo-
hann Wolfgang von Goethe, stad okredla sie je
czesto jako nauka goetheanska. O ile klasyczne
nauki przyrodnicze przy studiowaniu przyrody
nakazujg nam zajecie pozycji obserwatora, to
tu podstawg nauki i dziatania staje sie petne
wspotuczestnictwo, zaktadajace  wzajemne
oddziatywanie na siebie wszystkich elementow
systemu. Inna réznica miedzy wywodzaca sie
od Kartezjusza naukg tradycyjng a holistycz-
ng jest to, ze w kulturze Zachodu prébowano
zrozumie¢ Swiat w kategoriach statycznych-
przedmiotéw, maszynopodobnych struktur po-
ruszajgcych sie na komende. Zmiana nie jest
tu ruchem, procesem, a opisem nowego stanu
stacjonarnego. Odwrotnie, nauka holistyczna
rozumie zmiane jako ciagta energie twdrcza,
ktéra staje sie tu gtdwnym obiektem (a wias-
ciwie procesem) zainteresowania (Wheatley,
Kellner-Rogers 1996).
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Projektowanie ,ogrodu relacji” wymaga
innych kwalifikacji niz techniczna wiedza archi-
tektoniczna. Cho¢ nadal potrzebna, na pierwszy
plan wysuwa sie umiejetnos¢ dostrzegania i
ksztattowania procesoéw ekologicznych, co nie
jest powszechne nawet ws$rdd absolwentéow
studiéw przyrodniczych w Polsce. Konieczna
staje sie otwarto§¢ na istotne czynniki, nie
mieszczgce sie w ramach akademickiej nauki.
Najwazniejsze jest to, ze projekt nie ogranicza
sie do zabudowy przestrzeni, a wyznacza pew-
ng droge relacji cztowieka - uzytkownika ogrodu
z przyrodg oraz domu z ogrodem w ramach
jednego zintegrowanego systemu zamknietego
granicami dziatki. Nie jest mozliwe wyznaczenie
tej drogi bez podejscia psychologicznego, inte-
grujacego konkretne osoby w ramach catego
ukfadu wspotzaleznosci. Ogrod staje sie zywym
interaktywnym organizmem, a nie tylko obiek-
tem projektowania czy ksztattowania.

Kopernikanska rewolucja takiego podej-
Scia polega na tym, ze dla uzytkownika ogréd taki
staje sie czescig systemu, ktérego on sam jest
elementem. Poprzez uczestnictwo, interakcje w
skali mikro, uzyskuje on zrozumienie i intuicyjng
swiadomos¢ fraktalnych systeméw wyzszego
rzedu, rozumie $wiat przyrody i globalne proce-
sy. O ile do tej pory przyjmowalismy jako oczywi-
ste, ze nasz ogrdd zmienia sie w czasie, to teraz
zaktadamy, ze réwnoczesnie w harmonicznych
cyklach wraz z nim zmieniamy sie sami. W ten
sposéb ogréd, bedacy dotad ,bliskg strefa ze-
wnetrzng” poza domem, staje sie elementem
wspolnego wnetrza. Mniej istotne staje sie
demonstrowanie ogrodu jako pieknego obrazu
na zewnatrz. Przeciwnie, funkcje ogrodu mozna
tu poréwnac¢ do funkcji wschodniej ikony, ktéra
w zafozeniu nie pokazuje nam czegokolwiek,
a ma by¢é brama umozliwiajgcg gtebszy, wielo-
wymiarowy wglad na otaczajacq rzeczywistosé
i na samego siebie; cho¢, widziana z zewnatrz,
ikona pozostaje réwniez piekna. Akt tworzenia
projektu staje sie tu wspotkreacjg — spotkaniem
tworczego cziowieka z duchami (rozumia-
nymi abstrakcyjnie lub dostownie) przyrody,
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gdy zaciera sie granica miedzy podmiotem a
przedmiotem kreacji. Projektant takiego ogrodu
nie maluje obrazu, a pisze ikone. Innym aspek-
tem poréwnania z ikong staje sie rozbudowana
symbolika formalna, $ciste reguly rozmieszcze-
nia ksztattéw i barw. To znajduje odzwierciedle-
nie w zastosowaniu w ogrodach tradycyjnych,
pochodzacych z réznych kultur elementow
aranzacji przestrzeni, traktowanych u nas jak
dzieta sztuki lub przedmioty kultu,a w rzeczywi-
stosci bedacych narzedziami, w niewyjasniony
jeszcze sposob wptywajgcymi na mierzalne
wiasciwosci wody, wzrost organizméw zywych
czy na samopoczucie ludzi.

Irwin (2004) wyrdznia kilka szczegdlnie
waznych w projektowaniu zasad nauki holi-
styczne;j:

» wglad na organizacje obiektu w systemy, sieci
i catosci,

« fraktalna, a nie liniowa struktura rzeczywisto-
8ci,

» chaos i zZtozonos¢ systemow,

+ wiasciwosci obiektow i systemow wytaniajg
sie jako proces, a nie zostajg narzucone,

* organizacja wewnetrzna systemu opiera sie
na traktorach i polach dziatania sit,

* réznorodne petle sprzezen zwrotnych zapew-
niajg rownowage systemu,

+ stabilny, zrbwnowazony rozwaj i wzrost naste-
puje poprzez wspoétdziatanie.

Na uwage zastuguje zwtaszcza czesto
niewtasciwie postrzegane znaczenie chaosu
jako dysfunkcji wymagajacej pilnej naprawy.
Chaos jest tu stanem, w ktérym dopiero ujaw-
niajg sie tendencje porzadkujace, ktére nalezy
odkryé, zinterpretowac¢ i wykorzystaé. To, co
objawia sie jako chaos, powinno by¢ postrze-
gane jako wysoce kreatywny stan, wnoszacy
niezrealizowane mozliwosci, oczekujace na
wytonienie ,punktu bifurkacji’, w ktérym moze
objawi¢ sie nowa jakosé. Takie podejscie su-
geruje role projektanta jako osoby ufatwiajgcej
proces wytaniania sie nowego porzadku, a nie
mechanika naprawiajgcego zepsute urzadzenie
lub narzucajgcego zupetnie nowy, obcy tad.



Irwin (I.c.) podkresla jeszcze, ze z teo-
rii chaosu wynika grozny aspekt tradycyjnego
projektowania, polegajacy na niezdolnosci pro-
jektantéw do zrozumienia mozliwych przysztych
konsekwencji wynikajagcych z ich projektow
w petnym zakresie. W chaotycznym otoczeniu
(a takim nasze srodowisko zycia staje sie w co-
raz wiekszym stopniu, chociazby ze wzgledu na
zmiany klimatyczne i spoteczne) projektanci po-
winni przesta¢ probowac¢ kontrolowaé rezultaty
i tworzy¢ nowg jakos¢ na zasadzie wytaniania:
zamiast tworzyC statyczne obiekty, mozemy
konceptualizowac¢ struktury i ramy, ktére impli-
kujg zmiany i pojawianie sie nowych form. Takie
spojrzenie okazuje sie by¢ bardzo bliskie po-
wyzej wspomnianym tradycjom szamanskiego
uzdrawiania i organizacji przestrzeni.

Rozwdj takiego podejscia wymaga
wspotpracy, a przynajmniej wymiany in-
formacji miedzy otwartymi na nowe wizje

architektami, przyrodnikami, psychologa-
mi, szamanami, a takze innego, gtebszego
poziomu interakcji miedzy zleceniodawcyg
a projektantem ogrodu.Wiekszos¢ projektantéw
niestety nie widzi sie jeszcze w roli wspotdziata-
jacych w procesie ksztattowania, a raczej jako
indywidualni kreatorzy skonczonego i statycz-
nego dzieta. Czesto inwestujg olbrzymi tadunek
ego w swojg prace, odczuwajac jg jako swe
autorstwo i witasnos¢, wymuszajgc rezultaty
a nie wspotdziatajac w procesie ich powstawa-
nia. Taka praca w oderwaniu od proceséw i re-
lacji wewnatrz obiektu dziatania, a nie w koope-
racji z nim, jest doktadng odwrotnoscig sposobu
dziatania przyrody. Postulowane tu podejscie nie
jest jednak czym$ zupetnie egzotycznym, wy-
magajacym w Polsce dopiero zmudnego ksztat-
towania podstaw. Juz Gawryszewska (2004)
w eseju o architekturze partycypacyjnej zauwa-
za, ze architekt powinien by¢ przede wszyst-
kimdoradca, nie kreatorem, postepujacym ,krok
w krok razem z uzytkownikiem, a moze nawet
pot kroku za nim”. Jeszcze tylko nalezatoby tu
dotagczy¢ petniejszy dialog z samg przyroda,
a uzyskamy poczucie wspoétuczestnictwa

i wlasnego rozwoju wraz z rozwojem naszego
dzieta.
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Wartosciowe,
mniej znane,
drzewa do matych
ogrodow

Valuable but less known trees for
a small garden

Summary:

More and more new woody ornamental
cultivars have appeared on Polish market in recent
years. They can all be divided into three groups. The
first group consists of relatively young cultivars which
have been bred in the last 20 — 30 years. The second
one is composed of varieties well-known in western
Europe for a long period of time. Some of them have
been under cultivation for about 200 years. However
they either stayed unknown to Polish nurserymen
due to the post-war isolation or got lost not being pro-
duced. The third group represents old Polish cultivars
of trees which disappeared when their continuous cul-
tivation got interrupted. Luckily the effects of persisted
search that was carried out in old parks resulted in
finding and rediscovering those forgotten varieties
for nursery production. Many of them are suitable for
planting in small gardens.

W ostatnich latach na polskim ryn-
ku roslin ozdobnych pojawia sie coraz wie-
cej nowych dla naszego kraju odmian roslin
drzewiastych. Mozemy je podzieli¢ na trzy
grupy. Pierwsza z nich to odmiany stosun-
kowo miode, otrzymane w ciggu ostatnich
20-30 lat. Drugg grupe stanowig kultywary
znane na zachodzie Europy od bardzo dawna.
W przypadku niektorych z nich jest to nawet
okoto 200 lat. Nie docieraty one do Polski ze
wzgledu na jej powojenng izolacje lub zagine-
ty, nie bedac w uprawie. Do trzeciej natomiast
nalezg stare, polskie odmiany drzew, ktore
w wyniku braku ciggtosci produkcji ,zaginety”.
Dopiero w ostatnich latach sg odszukiwane
w starych parkach i na nowo odkrywane dla
asortymentu szkétkarskiego. Wsrdd wszystkich
tych odmian jest réowniez dos¢ liczna grupa
takich, ktére moga znalezé zastosowanie
w matych ogrodach.

Chciatbym przedstawi¢ Panstwu wybor
kilkunastu odmian, ktére wedtug Zwigzku Szkot-
karzy Polskich zastuguja na rozpowszechnienie.
Sa to odmiany jeszcze mato znane w Polsce.
Wszystkie jednak charakteryzujg sie duzymi
walorami estetycznymi, niewysokim wzrostem,
tatwoscig uprawy oraz duzg odpornoscig na
mrozy.

Acer palmatum ‘Trompenburg’

Nazwa tego klonu pochodzi od Arbo-
retum Trompenburg w Rotterdamie. Jest jedng
Zz najodporniejszych na mréz odmian Acer
palmatum. Jest to prawdopodobnie zwigzane
Z jej mieszancowym pochodzeniem (Acer pal-
matum x Acer shirasawanum). Tworzy wysokKi
krzew lub nieduze drzewo, dorastajace do kilku
metrow wysokosci. Jego najwiekszg ozdobg sg
duze, btyszczace, purpurowoczerwone liscie
z charakterystycznie zagietym brzegiem blaszki
lisciowej. Od tej formy pochodzi inna, réwnie
ciekawa, zielonolistna odmiana - Acer palma-
tum ‘Green Trompenburg’.
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Aesculus x mutabilis ‘Induta’
(syn. Aesculus pavia ‘Rosea Nana’)

Kasztanowiec ten, dosy¢ popularny na
zachodzie Europy, w Polsce mimo swojej duzej
wytrzymatosci, pozostaje prawie nieznany. Jest
to kartowy, kulisty krzew dorastajacy do 1,5m,
szczepiony jednak na odpowiedniej wysokosci
podktadce tworzy mate, bardzo regularne drze-
wo. Ozdobny jest przede wszystkim z licznych,
pojawiajgcych sie w maju, morelowo — rézowych
kwiatéw zebranych w zbite, geste kwiatostany.
Ciekawe sg rowniez miode, ciemnoczerwone
liscie tego kasztanowca.

Betula pendula ‘Obelisk’

Drzewo dorasta do kilkunastu metrow
wysokosci, tworzac bardzo zwartg, waska,
kolumnowag korone, przez co z powodzeniem
moze kolumnowg korone, przez co z powodze-
niem moze by¢ stosowane w matych ogrodach.
Odmiana ma szanse zastapi¢ starsza, ,szerszg”
Betula pendula ‘Fastigiata’

Betula utilis ‘Longtrunk’

Jest jedng z kilku najwazniejszych
wprowadzonych w ostatnich latach do sprze-
dazy odmian drzew. Jej pokrdj mozemy po-
réwna¢ do tego u znanej Betula pendula ‘Yo-
ungii'— ptaczaca, nieregularna korona. Betula
utilis ‘Longtrunk’ zachowata jednak wszystkie
dekoracyjne cechy gatunku wyjsciowego. —
gtadka, Snieznobiatg kore oraz duze (do 10cm),
ciemnozielone liscie. Drzewo bez watpienia

Rys. 1. — Acer palmatum ‘Trompenburg’

zyska juz niedtugo popularnos¢ ze wzgledu na
swoje duze walory zdobnicze.

Carpinus betulus

‘Foliis Argenteovariegatis Pendula’

Ta wazna zaréwno ze wzgledow
dekoracyjnych, jak i historycznych, odmiana
grabu zostata wprowadzona do uprawy
przez Feliksa Rozynskiego, zarzadcy szkotek
hr. Andrzeja Zamoyskiego w Podzamczu, w roku
1905. Jej wyglad najlepiej oddaje oryginalny opis
z katalogu Szkoétek Podzameckich z 1903 roku:
,Odznaczajacy sie lisciem pieknie upstrzonym
i szeroko, poziomo - rozkladajgcymi sie
gatazkami”. Od roku 1913 do konca lat 1990
— tych odmiana nie byta produkowana. Obecnie
jest coraz czesciej dostepna w polskich
szkotkach.

Fagus sylvatica ‘Mercedes’

Krzew dorastajacy do 1,5m wysokosci,
szczepiony na pniu tworzy nieregularne,
ciekawie wygladajace drzewo. Forma opisana
w 1985 roku jest nadal bardzo trudno dostepna
w Polsce. Jej najwazniejszymi cechami
sg wolny, kartowy wzrost oraz niezwykle
zredukowana blaszka lisciowa, ograniczona
jedynie do waskiego (3 — 5mm) paska wzdiuz
nerwu gtéwnego.

Fraxinus excelsior ‘Crispa’

Niewielkie drzewo o wyjatkowo dziwacznym
wygladzie znane jest w uprawie juz od 1806
roku. Cechg charakterystyczng tej odmiany
sg mate, ciemnozielone, poskrecane liscie,
zbardzo skrécong, grubg osigigesto osadzonymi
na niej listkami. Ciekawy jest rowniez jej
wyprostowany ksztatt korony. Drzewo to nigdy
w historii nie znalazto szerszego zastosowania,
bedac zawsze jedynie ciekawostka w ogrodach
kolekcjonerow. Po |l wojnie swiatowej prawie
zapomniane, obecnie coraz cze$ciej dostepne
w polskich szkotkach.

Fraxinus pennsylvanica ‘Crispa’

Polska odmiana wprowadzona do
handlu w 1904 roku przez Szkoétki Podzameckie.
Drzewo o kulistej, regularnej koronie do okotfo
5m $rednicy. Liscie na $wiezych przyrostach



sg kedzierzawe i poskrecane. W okresie mie-
dzywojennym i w latach 1950 — tych cieszyta
sie duzg popularnoscig (stare drzewa do tej
pory sg spotykane na terenie Warszawy —
np. przy wejsciu do stacji metra Wilanowska).
Odmiana moze by¢ wykorzystywana zaréwno
jako niewielkie drzewo przyuliczne, jak i wyzszy
element w matych ogrodach.

Liriodendron tulipifera ‘Fastigiatum’

Drzewo dorastajgce w Polsce do kilku-
nastu metrow wysokosci, odznacza sie regu-
larng, kolumnowg korong i wzglednie szybkim
wzrostem. Duzym walorem dekoracyjnym sg
réwniez charakterystyczne dla tulipanowcow
liscie o niepospolitym, ,lirowatym” ksztatcie.
Malus ‘Adirondack’

Odmiana powstata w National Arbo-
retum w Waszyngtonie jako siewka Malus
halliana ‘Koehne’. Odznacza sie kolumnowg
korong o srednicy 2m i wysokosci 4 m. Kwit-
nie obficie na biato, nierozwiniete kwiaty nato-
miast majg kolor karminowoczerwony. Nieduze
(1,2-1,5cm), pomaranczowe owoce utrzymujg
sie na drzewie do grudnia. Olbrzymim atutem
Malus ‘Adirondack’ jest wytrzymato$s¢ na cho-
roby.

Malus ‘Van Eseltine’

Drzewo posiadajgce owalng korone
dorasta do 4m wysokosci. Gtéwng ozdobg
tej jabtoni sg bardzo liczne, jasnorézowe,
potpeine kwiaty. Paki kwiatowe sg natomiast
czerwonorozowe. Tak jak Malus ‘Adirondack’,
Malus ‘Van Eseltine’ jest odmiang odporng
na choroby (z zaraza ogniowg wiacznie).
Prunus incisa ‘Kojou-no-mai’

Jest jedng z najmniejszych znanych
odmian w obrebie rodzaju Prunus. Tworzy gesty
krzew do 1 m $rednicy. Dlatego tylko w przypad-
ku form piennych mozemy méwi¢ o miniaturo-
wych drzewach). Pedy sg zygzakowato powygi-
nane. Kwiaty maja kolor rozowy, pagki natomiast
ciemnoczerwony. Ogromng zaletg jest rowniez
jej jasnoczerwone, jesienne zabarwienie lisci.

Prunus subhirtella ‘Fukubana’

Drzewo dorastajgce do okoto 5m
wysokosci z bardzo gestg, zwartg korong. Kwiaty
sg potpetne, ciemnordzowe z charakterystycznie
postrzepionymi pfatkami. Kwitnie bardzo
obficie. Prunus subhirtella ‘Fukubana’ jest
jedng z najbardziej efektownych odmian wisni
japonskiej, odznaczajaca sie rowniez wysokg
odpornoscig na niskie temperatury.

Quercus palustris ‘Green Dwarf’

Kulisty krzew do 1,2m wysokosci.
Najczesciej spotykane sa jednak egzemplarze
szczepione na wysokich pniach., tworzace
drzewa z matymi, gestymi koronami. Odmiana
wyréznia sie wsrdd innych kartowych form
Quercus palustris duzg wytrzymatoscig na
mrozy. Ozdobna jest gldwnie z kulistego, bardzo
regularnego ksztattu korony i krwistoczerwonego
jesiennego przebarwienia lisci.

Sorbus ‘Flanrock’?BR (Autumn Spire®)

Nowa, irlandzka odmiana jarzebu, ktéra
swojg premiere na europejskim rynku miata
dopiero w 2004 roku. Powstata jako siewka
popularnej, starej odmiany Sorbus ‘Joseph
Rock’. Odznacza sie waskim, kolumnowym
pokrojem i ztotozéttymi owocami, zebranymi
w duze, dekoracyjne owocostany. Dodatkowg
zaletg odmiany sg drobne liscie, przebarwiajace
sie jesienig na kolor buraczkowoczerwony.

Rys. 2. Quercus palustris ‘Green Dwarf’
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Samodzielny Zakiad Sztuki Krajobrazu

Okno przed
ogrodem

Window in front of garden

Summary:

Before we find ourselves in a garden, we
stand in front of a window. That window determines
what we se behind it. Privacy of home and garden
depend on merging intimate and common areas.
Shape, proportion, division and placing of a window
frame describes those zones. This complex issue
can be introduced through looking at paintings and
photography, seeing how some of the great art pieces
portray spatial solutions and man’s place.
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Projektujagc dom szukamy wiasciwego
rozmieszczenia okien na elewacji, symetrii,
rytmu, porzadku. Patrzac na $redniowieczne
zamki dostrzegamy malowniczo$¢ murow
z nieregularnymi otworami. Wtedy nie byto
tak istotne by catos¢ byta podporzadkowana
regutom, wazne byto by widzie¢ od wewnatrz.
Cele spojrzenia byty rézne, celem byt tez ogrod,
nie tylko ten zatozony, lecz ogréd stworzonego
Swiata. (Krassowski,1985)

Gdy cztowiek wyszedt z jaskini i zaczat
budowaé domy, pojawito sie w nich okno. Nie
zawsze mozna byto przez nie wyj$¢, zawsze
mozna byto patrze¢. Przychodzito z zewnatrz
Swiatto, dZzwieki, zapachy. Okno wyglada na ze-
wnatrz ale wszystkiego nie widzi. Okno wpusz-
cza Swiatto i Swiat z zewnatrz ale nie caty.

Rola okna w dzieleniu i fgczeniu prze-
strzeni, ktoéra jest spostrzegana i wyobrazana
zostata w modernizmie zredukowana do funkcjo-
nalnego zapewnienia odpowiedniej ilosci Swiatta
stonecznego (linijka stonca) lub powstrzymania
go (brise soleil). Ta tendencja trwa do dzis.
Jednym z nielicznych architektow, ktorzy pod-
kreslajg role okna jest Christopher Alexander.
Pisze on iz: ,Ludzi ciggnie ku oknom swiatto
i widok; sg one naturalnymi miejscami siedze-
nia, czytania, szycia itd. — wiekszos¢ parapetow
umieszczonych bywa jednak na wysokosci ok.
80cm co uniemozliwia siedzgcemu ogarniecie
wzrokiem catego krajobrazu za oknem” (Ale-
xander). Poniewaz jednym z podstawowych
zadan okna jest zapewnienie kontaktu wnetrza
z zewnetrzem parapet umieszczony zbyt wyso-
ko kontakt ten przecina. Mozna tez powiedziec,
ze celowe umieszczenie okna wysoko lub zbyt
nisko odpowiednio kontakt kierunkuje. Podsta-
wowe zalecenie Alexandra jest rewolucyjne.
Twierdzi on, iz nie nalezy stosowa¢ standardo-
wych okien. Kazde powinno mie¢ wymiary od-
powiednie do swego miejsca. Mozna wiec pisa¢
0 kazdym oknie oddzielnie. lle okien, tyle wido-
kéw, tyle stron do napisania. Tekst ten podejmuje
w skrocie wybrane problemy zwigzane z tema-
temnie tylko i nie tyle poprzez opis ale przez



przywotanie sytuacji, ktére znalazty swe odbicie
w tworczosci malarskiej i fotograficzne;.

Wewnatrz i na zewnatrz
Okno stanowi granice pomiedzy wnetrzem
i zewnetrzem, ktorej przekraczanie jest przej-
sciem poprzez rozne stopnie intymnosci do
przestrzeni wspolnej czy publiczne. Intymnos¢
w oddaleniu od okna. Sceny z Pana Tadeusza
przypominajg o tym, ze przez okno przeni-
kajg takze dzwieki — gtosne glosy, rozmowy,
krzyki, Spiewy a wewnatrz pozostajg szepty,
westchnienia, pomruki. To samo dzieje sie
z zapachami domu i ogrodu.
Kadr, wielkos¢ i proporcje i ksztalt kadru
Wielkos¢ okna okresla relacje nie tylko
do widoku ale i do cztowieka. Nawet przy tych
samych proporcjach podziaty zmieniajg wiel-
kos¢ widoku. Wchodzi on przez uchylone mniej
lub bardziej skrzydta. Mate okno daje poczucie
sity widzenia. Istnieje poglad, ze okna pionowe
podkreslajg godnos¢ cziowieka. Okno to nie
tylko element Sciany to takze zastony, firanki, to
co zmienia jego ksztatt definiuje zmieniajgca sie
forme. Czesto to one definiujg rame widoku, wy-
suwajg sie na pierwszy plan, minimalizujg to, co
dzieje sie na zewnatrz lecz nie uniewazniaja.

Podziaty okna

Podziaty okna zminimalizowane
w okresie modernizmu miaty unicestwi¢ gra-
nice pomiedzy zewnetrzem a zewnetrzem.
Stypizowane i sprymitywizowane w czasach
komunizmu wynikaty niegdys takze z technolo-
gii. Dzi$ gdy mozna cate Sciany robi¢ ze szkia
sgq one kwestig wyboru. Gdy okno jest wielkie,
przestaje istnie¢. Nie ma wtedy niemal nic co
oddzielatoby, réznicowato dom od ogrodu.
W ,Jezyku wzoréw” Christopher Alexander uwa-
za, izim mniejsze sg okna iim mniejsze sg szybki
tym intensywniejszy jest kontakt z tym co jest po
drugiej stronie. (Alexander). Paradoks polega na
tym, ze poprzez ilos¢ matych podziatéw rosniei-
lo$¢ obrazow, widok sie wzbogaca, wzrasta réz-
norodnos$¢, nasycenie intensywnosci doznan.

ARYys. 1, 2 Michat Elviro Andriolli llustracje
do ,Pana Tadeusza”

VRys. 3, 4, 5 Salvador Dali, (fot.) Andrze;j
Pilichowski-Ragno, Caspar David Friedrich

ARys. 6 Wiodzimierz Tetmajer, ,Stara piosenka”
<4 VRys. 7 Leon Wyczolkowski,

,Wiosna w Goscieradzu”
¥ »Rys 8. Jacek Malczewski, ,We dworze” - portret
corki artysty, Julii




¥ Rys. 11. Olga Boznanska ,Wnetrze pracowni
artystki w Krakowie”

<4V VRys. 10. Stanistaw Wyspianski ,Widok z okna
pracowni na mury miejskie”

V ¥ »Rys. 11. Leon Wyczétkowski ,Widok z
Wawelu”

<4V V VRys. 12. Jacek Malczewski ,Melancholia”
¥V V¥V ¥ » Rys. 13. Olga Boznanska ,Kwiaciarki”
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Podziaty wprowadzone w skrzydta okienne gu-
big sie przy otwarciu. Nabiera znaczenia to czy
otwieramy na gérze czy na dole, z jednej strony
czy z obu stron.

Plany i pltaszczyzny

W Stawisku na pierwszym pietrze
nad klatkg schodowg jest naprzeciwko okna
umieszczonego nad wejsciem waskie przej-
scie, lecz na tyle szerokie by mogto sta¢ w nim
krzesto. Znajdujac sie nad schodami, majgc
dystans do okna, pozostajgc w cieniu mozna
patrze¢ na droge prowadzacg od gtéwnej bramy
wjazdowej.Okno jest na dalszym planie, lecz
widok z niego prowadzi jeszcze dalej. W obrazie
Jacka Malczewskiego okno jest perspektywa
budujgcyg przestrzen domu i prowadzaca w nie-
znany $wiat ogrodu.

Potozenie okna

Potozenie okna wyznacza poziomy
widokéw. Okno w piwnicy pokazuje poziom
terenu. Parter pozwala na réznorodne relacje,
gry i przezycia. Poddasze stwarza okazje do
spojrzenia w dal. Zgodnie z koncepcjg Junga
odpowiednio$¢ pozioméw domu z pozioma-
mi psychiki daje dalsze mozliwo$ci interpre-
tacji okien w kategoriach podswiadomosci,
Swiadomosci i nadswiadomosci (Bachelard,
1953). Dalsze mozliwosci stwarza wielo$¢
mozliwosci rozmieszczenia w $cianie jak
okna podwojne, potréjne, dzielone kolumnami




czy szczegolny przypadek okna naroznego
w sposob szczegdlny wprowadzajgcego energie
dynamiki kierunkéw przestrzeni.

Widok za ogrodem

Patrzac przez okno na ogrod
przekraczamy jego granice. Spostrzegamy
wieze miasta, co$ co juz nie nalezy do ogrodu
i do domu ale w nim jest. W ogrodzie jest wtasnie
dlatego poniewaz patrzymy z domu. Tam na
dole jestesmy tylko wsréd drzew i zieleni. Tu
wida¢ dalej. Wystarczy czasem by¢ na pietrze.

Wyjatkowe sg widoki z  wiez.
Wiasnie one prowadzac w nieskonczonosé
pokazujg niemal caly sSwiat. Wtedy otwarta
przestrzen taczy sie z osobistym przezyciem
w intymny bezkres. ntymnos¢ bedgca domeng
zacisznych katdéw, zamknietych pomieszczen
obejmuje, tak jak w widokach z okna pracowni
Wyspianskiego, nie tylko konkretny krajobraz
ale poprzez obserwacje jego przemian
prowadzi od wewnetrznego mikrokosmosu do
metafizycznego makrokosmosu.

Metafory okna do ogrodu

Ogrdd jako symbol raju jest przez okno
na wyciagniecie reki. Lecz przekroczenie tej
granicy wymaga przezwyciezenia pesymizmu,
melancholii, niemoznosci. W Melancholii Jacka
Malczewskiego okno jest znakiem duchowego
wymiaru spojrzenia na ogréd. Nie tylko to okno
pokazuje, ze stojac w oknie przed ogrodem
stoimy nie tylko przed formg ale takze przed
metaforg. Te uwagi mozna zapisa¢ takze
w postaci matematycznej czy tabelarycznej
jednak sadze, ze szkic daje wiecej do myslenia.

» Rys. 14. Stanistaw Wyspianski ,Widok z okna
pracowni artysty na Kopiec Kosciuszki w okresie
roztopow”

» »Rys. 15. Stanistaw Wyspianski ,Widok z okna
pracowni artysty na Kopiec Kosciuszki w zimowy
pogodny dzieh”

Literatura:

Alexander, Christopher Jezyk wzoréw (wybor),
Warszawa, Osrodek Wydawnictw SARP, [bez
roku wydania, | pot. lat 80-tych XX-ego wieku]
Bachelard, Gaston 1953 Poetique de I'espace,
Paryz

Krassowski, Witold 1985 Dzieje architektury
i budownictwa na ziemiach Polski, Warszawa,
Arkady

Maczenski, Zdzistaw 1955 Elementy | detale
architektoniczne, Warszawa, Arkady
Wogenscky, Andre 1973 Architecture active,
Paryz

A Olga Boznanska ,Autoportret z japonskg
parasolkg”




Agnieszka Kepkowicz

akepkowicz@wp.pl

Inspiracje w
projektowaniu
ogrodow
przydomowych —
widmo nudy, czyli
sporo ogrodow
pozniej

Inspiration in garden design -
a spectre of boredom. Few
gardens later...

Summary:

Finding new sources of inspirations is a very
important matter for garden designers. It allows wider
range of individualization of home garden space and
avoiding the routine, which becomes fully creative
act.
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Ogrody przydomowe sg szczegdlng
kategorig pos$rod obiektéw architektury krajo-
brazu. Ich specyfika polega z jednej strony na
wyraznej potrzebie indywidualizacji, z drugiej jej
cechg jest semiunifikacja zwigzana z powtarzal-
noscig architektury domoéw jednorodzinnych,
przy ktérych ogrody te sie znajduja. Wzmaga
ja takze podobienstwo sztafazu — w przypadku
architekta krajobrazu praktykujacego w Warsza-
wie i okolicach — zasmieconych krajobrazowo
mazowieckich réwnin.

Wzigwszy te ostatnie aspekty pod uwa-
ge, nasuwa sie pytanie — jak bedac architek-
tem krajobrazu z centralnej Polski nie popasé
w rutyne zwigzang z powtarzalnoscig zadan,
bezpieczny i wygodny grajdotek, ktéry jednak
przekierowuje nas na margines twdrczego zy-
cia? Jak nie umrze¢ z nudéw na widok kolejne-
go 53 domu we wdziecznym stylu ,0g6lnopolski
dworski miejsko-wiejski z pretensjami” czujac, ze
poprzednie 53 projekty wysuszyty do cna nasze
mozliwosci innowacji i majac mdlaca pewnosé,
ze na widok 54 podobnego domu zrobi nam sie
niedobrze? Jak wyj$¢ naprzeciw oczekiwaniom
rodzin mieszkajacych posréd dziesigtkow jed-
nakowych doméw, majgcych za ptotem nijako$¢
i czekajgcym na oryginalny ogréd?

Z pewnoscig pierwszym krokiem do roz-
wiania profesjonalnej nudy bedzie poszerzenie
zrddet inspiracji, a Zzrodta te moga bi¢ w réznych
ostepach naszego zycia. W tym miejscu autorka
pozwolita sobie na podanie kilku przyktadow
rozwigzan projektowych zapozyczonych ze
swego archiwum.

Inspiracjg wrecz narzucajaca sie swojg
oczywistoscig jest styl architektoniczny budyn-
ku. Warto przyjrze¢ sie doktadnie wszelkim, na-
wet subtelnym jego odmianom i wykorzystaé je
jako osnowe naszego pomystu aranzacyjnego.
Kolejnym, nie mniej oczywistym krokiem, jest
rozpoznanie charakteru okolicy — jej specyfiki
kulturowej i cech jej krajobrazu. Inspiracjg do
aranzacji ogrodu moze by¢ réwniezche¢ stwo-
rzenia krajobrazu na zaméwienie, jako odpowie-
dzi na marzenia wiascicieli (rys. 1).



Pomysty wspomagajace kompozycje
ogrodowg mozna czerpaC rowniez z nazw
— nazwy willi, czy nazwy ulicy (rys. 2). Czesto
sami wiasciciele domu stanowig o oryginalno-
Sci ogrodu, takze z racji swego pochodzenia.
Odmienny watek kulturowy zintegrowany
z naszym rodzimym, moze stac¢ sie interesujacq
snowg kompozycji ogrodu. Takze obserwacja
zjawisk przyrodniczych, takich jak np. sukcesja
ekologiczna, taczaca w Scistg catos¢ zywioto-
wosC roslin i celowosé/bezcelowos¢ (niepo-
trzebne skresli¢) struktur architektonicznych.

Czym ziarno piasku dla pertoptawdw,
tym ,strup” widokowy dla prawdziwego arty-
sty krajobrazu. W tym przypadku utrudnienie
i niemoznos¢ fizycznego pozbycia sie intruza,
moze wyzwoli¢ nowe pomysty aranzacyjne
pozwalajgce zamieni¢ niechciane w pozytywnie
zaanektowane. Roéwniez przeciwna sytuacja,
zdarzajaca sie rzadziej, to mozliwos¢ otoczenia
kompozycjg elementu o szczegdlnej urodzie czy
znaczeniu.

Na koniec nalezy takze wspomniec
o inspiracji, jaka dla wyobrazni architekta kra-
jobrazu moze by¢ kultura i sztuka oraz obraz
codziennosci i niecodziennosci atakujgcy nasze
zmysty.

Moéwiac o inspiracjach zwigzanych z ar-
tykutowaniem idei projektowej warto wspomnie¢
o formie, w jakiej wptywac ona moze na projek-
towang przez nas przestrzeh ogrodowg. Chodzi
0 skale poszczegodlnych elementéw kompozy-
cyjnych poddawanych idei projektowej — moze
to by¢ niewielki kameralny obiekt, obserwowane
w skali posredniej wnetrze ogrodowe oraz do-
stepny nam w skali dalszej krajobraz.

Waga zagadnienia ,ogrody przydomo-
we” ro$nie coraz bardziej. Ogrody te w Swiado-
mosci coraz wiekszej rzeszy swych wiascicieli
powoli stajg sie 0 wazne podwdjnie — jako oaza
wypoczynku i oznaka prestizu. Postrzeganie na-
szej Osobyposzerzyto sie o Dom, a Dom to takze
Ogrod. Nie ma tu miejsca na nijakos$¢. Przysziosé
zawodu architekta krajobrazu wspottworzacego
przestrzerh domu autorka widzi w umiejetnosci

wydobycia perty indywidualnosci z morza po-
spolitosci. Apomoc w tym moze czerpanie inspi-
racji z niebanalnych zrodet.

Zadowolenie z akceptacji banatu pozo-
stawmy laikom.

A ARys. 1. Kompozycja ogrodu to zgodnie
z zyczeniem wiascicieli krajobraz Mazur wtopiony
w mazowiecki pejzaz

ARys . 2. Nazwa ulicy ,Pomologiczna” zaowocowata
interesujgcym pomystem na przedogrodek
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k aka kwietna
w ogrodzie
przydomowym

Wildflower meadows in home
gardens

Summary:

Wildflower meadows have been an impor-
tant part of both medieval towns and castles, and
later English-style landscape gardens. Now they
have become a popular element of private gardens.
This paper discusses the most common problems
and questions concerning the creation and main-
tenance of such meadows in small gardens, as re-
corded by a producer of a wildflower meadow seed
mix. The problems found are of both technical and
psychological nature. Technical problems concern
the size of gardens, fertility of the soil, choice of spe-
cies and the level of the knowledge on the biology
of meadow species. Psychological problems include
lack of acceptance of the untidy appearance of
a meadow plant community, its successional chang-
es, periods in the year without flowers, emergence
of wild species from the neighborhood and general
problems with controlling the composition of an exist-
ing meadow.
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Wstep

taka kwietna jest elementem ogrodu,
ktéry powstat jako czesé duzych zatozen, tgk
kwietnych przy grodach i zamkach, a potem byt
realizowany w parkach krajobrazowych XVIII
i XIX w. (Majdecki 1972, Mitkowska, Siewniak
1998; Woudstra, Hitchmough 2000; Dunnett,
Hitchmough 2004).

Obecnie faka kwietna jest czestym
elementem naturalistycznych ogrodéw. Oczy-
wiscie jej wyglad i charakter, w kazdym kraju
odpowiada potencjatowi lokalnej roslinnosci
— taki zaktadane w Wielkiej Brytanii, Niem-
czech i Polsce imitujg poétnaturalne fgki kos$-
ne, suche murawy nawapienne i zbiorowiska
chwastéw polnych. taki kwietne zakladane
w Ameryce Potnocnej to imitacja naturalnej
prerii. Z drugiej strony nie brak i przyktadéw in-
spiracji roslinnoscig obca — amerykanska prerig
w Europie i wprowadzana gatunkéw europej-
skich do amerykanskich mieszanek (szczegdl-
nie Papaver rhoeas i Leucanthemum vulgare).
Szczegolnie duzo prac na temat wprowadzania
obcych gatunkéw, gtdéwnie amerykanskich, do
ozdobnych zatozen ogrodowych powstato na
uniwersytecie w Sheffield, Anglia (Hitchmough,
Woudstra 1999; Hitchmough 2000; Woudstra,
Hitchmough 2000; Hitchmough, Reid i Dourado
2002, 2005)

Wiekszo$¢ wiedzy na temat zaktadania
tak mamy z opracowan na temat restytucji dzi-
kich zbiorowisk: prerii (np. Packard, Mutel 1997)
i suchych muraw nawapiennych, pastwisk oraz
tak kosnych (np. Wells, Cox i Frost 1989; Mi-
tchley, Buckley i Helliwell 1996; Jongepierova,
Sevéikova i Sramek 2000; Poschlod, Wallis de
Vries 2002; Pywell et al. 2002). Tylko w nie-
wielkim stopniu prace te prowadzone byly na
mieszankach nasion lub nasadzeniach ogrodo-
wych lub miejskich i dopiero ostatnich kilka lat
przyniosto prace na styku restoration ecology
i projektowania ogrodéw (Bretzel, Hitchmough
2000; Hitchmough 2000; Woudstra, Hitchmo-
ugh 2000; Dunnett, Hitchmough 2004; tuczaj
2006).



Lista najczestszych probleméw

Zaktadanie i utrzymanie fgki kwietnej
we wspotczesnym matym ogrodzie nastrecza
jednak pewnych kiopotéw. Autor wystgpienia
od roku 1996 zajmuje sie zbiorem nasion dzi-
kich roslin do zaktadania tak kwietnych. Kom-
ponuje tez odpowiednie mieszanki i prowadzi
akcje edukacyjng na swojej stronie internetowej
www.luczaj.com i w roznych czasopismach (tu-
czaj 1996, 2002, 2006). Od roku 1996 z nasion
tych zatozono gtéwnie w Polsce, ale takze w
pojedynczych przypadkach na Ukrainie i w An-
glii, ponad dwiescie kilkadziesiat gk kwietnych.
Wiekszos¢ z nich to fgki imitujgce zbiorowi-
sko tgki kosnej Arrhenatheretum europaeum
utworzone z mieszanki Polska tak Kwietna.
Czes¢ tak kwietnych imituje suche murawy
z klasy Festuco-Bometea (mieszanka Kwietna
Murawa, wczesniej pod nazwg Sucha taka Na-
wapienna) i zbiorowiska chwastéw segetalnych
Secalietalia (mieszanka Kwiaty Polne, wcze$-
niej pod nazwg Chwasty Polne). Ich przykiado-
wy sktad w roku 2006 zamieszczono w Tab. 1.

Problemy zwigzane =z zaktadaniem
tak kwietnych w niektorych zatozeniach przy-
domowych mozna zaliczy¢é do kilku typowych
przypadkow:

1. zbyt mata powierzchnia;

2. duza zyznos¢ gleb ogrodowych, wyzsza niz
naturalnych fak;

3. nieznajomos¢ faktu, ze bardzo trudne jest
utrzymanie faki kwietnej wysianej z przewaga
nasion traw.

4. zbyt mata wiedza, zaréwno przecietnych
wiadcicieli ogroddéw, jak i projektantéw oraz
ogrodnikoéw, co do wymagan taki i doboru ga-
tunkéw;

5. che¢ do catkowitej kontroli sktadu gatunko-
wego taki kwietnej i bezradno$¢é wobec zmian
zachodzacych w toku sukcesji;

Jak rozwigzac te problemy?
Ad. 1 Rozwigzaniem na niewielkie
powierzchnie jest ograniczenie wysokosci taki

i wprowadzenie niskich gatunkow kwiatéw do
trawnika. W Polsce z takich gatunkéw na duza
skale produkowane sg jedynie stokrotka (Bellis
perennis), koniczyna biata (Trifolium repens)
i koniczyna takowa (Trifolium pratense). Zanikta
prawie produkcja bardzo cennej komonicy (Lo-
tus corniculatus), niskiej, odprornej na susze i
powtarzajacej kwitnienie rosliny. Jako rosliny do-
stepne w matych opakowaniach warto jeszcze
wspomnie¢ rézne odmiany barwne krwawnika
pospolitego (Achillea millefolium) — takze na-
dajace sie do uzupetniania trawnikéw. Z roslin u
nas nie produkowanych warto natomiast zwréci¢
uwage na gtowienke pospolita (Prunella vulga-
ris), brodawnik jesienny (Leontodon autumnalis)
i przetacznik ozankowy (Veronica chamaedrys),
ktére mogtyby by¢ idealnymi dodatkami do mie-
szanek trawnikowych.

Ad. 2 Problem duzej zyznosci, ktora
powoduje inwazje nitrofilnych chwastéw, mozna
rozwigzac¢ przez usuniecie czesci gleby, reczne
usuwanie chwastow oraz stosowanie tych roslin
nitrofilnych dobrze konkurujacych z chwastami,
ktére uwazane sg za estetyczne, ozdobne.
Z takich gatunkéw w doswiadczeniach autora
sprawdzity sie szczegodlnie na fgkach koszo-
nych chaber austriacki Centaurea phrygia, a na
niekoszonych dziewanna pospolita Verbascum
nigrum. Jeszcze innym wyjsciem jest uzycie
gatunkéw jednorocznych, takich jak mak polny
Papaver rhoeas, chaber btawatek Centaurea
cyanus, czy ziocien zotty Chrysanthemum se-
getum (wymagajg one jednak corocznego sko-
pywania podtoza).

Ad. 3 Innym powodem braku sukcesu
w utrzymaniu faki kwietnej jest wysiewanie na-
sion kwiatéw jako domieszki do nasion traw. Na-
siona kwiatéw dwulisciennych kietkujg wolniej
do traw i sg mniejsze. Wysiane razem z duzg
iloscig nasion traw, powyzej 2g na m kw. mogq
by¢ szybko przez nie zdominowane.

Ad. 4. Umiejetnosé korygowania natu-
ralnych przetasowan w sktadzie gatunkowym
taki i umiejetno$¢ rozpoznawania roslin w zato-
zonej tace jest duzym wyzwaniem.
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Moze by¢ uzyskana przez akcje edukacyjng
i popularyzacje tego tematu. Zainteresowanie
takami kwietnymi osob, ktére nie tylko chcg miec
konkretny zestaw gatunkow, ale raczej pewien
dynamiczny fragment ekosystemu, ktéry moga
obserwowa¢ i modyfikowaé, jest syndromem
pojawienia sie w Polsce na niewielka, acz ros-
naca, skale ,dzikiego ogrodnictwa” (angielskie
2wildlife gardening”).

Ad. 5. Z drugiej strony jednym z naj-
czesciej zadawanych pytan przez klientow
jest ,czy maki mogg rosng¢ na tgce?” Odpo-
wiedz, ze mak to roslina jednoroczna zaska-
kuje ich, bardzo czesto tez trudno zrozumiec
klientom, Zze gatunki jednoroczne, takie jak
mak, wymagajg corocznego skopywania lub
zaorywania podtoza. Klienci irytujg sie tez
czesto tym, Ze tgka kwitnie za krétko, ze wy-
stepuje sezonowa zmiennos¢ w wygladzie taki,
draznig ich przekwitte kwiaty, czy run zgnie-
ciona przez ulewe. tgka kwietna jest bardzo
pozadana jako pewne idealne wyobrazenie,
tymczasem zetkniecie z prawdziwg tgkg kwiet-
ng rodzi problemy natury estetycznej, problemy
w akceptacji zmiennosci, chaosu, zasychania,
przemijania.

Pytania zadawane przez klientéw

Podczas konsultacji z klientami w latach
1999-2007 autor artykutu zanotowat nastepuja-
ce typy pytan zadawane przy zakupie nasion lub
zaktadaniu faki kwietnej (po pytaniu podane sg
skrétowe typowe odpowiedzi):

Czy moge wsia¢ mieszanke nasion w istniejgcy
trawnik? Raczej nie, jedynie w specjalnie przy-
gotowane luki w darni.

Dlaczego norma siewu nasion tgki kwietnej jest
tak niska? (0,5 — 2g na m kw.) Nasiona kwiatéw
sg na 0got drobniejsze od nasion traw. Poza tym
przy zakfadaniu taki kwietnej bardziej zalezy
nam na otrzymaniu silnych dobrze kwitngcych
osobnikéw, nie upakowanych tak gesto jak
trawa na trawniku. Nie bez znaczenia jest tez
wyzszy koszt kwiatow dwulisciennych.
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Czy kosic 1gke kosiarkg, czy kosg? Nie ma to
wiekszego znaczenia.

Czy pozostawiaC skoszong run tgkowg? Naj-
lepiej jedynie na kilka dni, zeby wysypatly sie
nasiona. Pozostawianie skoszonej ro$linnosci
w miodych zatoZzeniach grozi przygtuszeniem
miodych roslin, w starszych zwieksza zyznosé¢,
ale dopuszczalne jest o ile nie zaobserwujemy
zachwaszczenia faki niepozgdanymi gatunka-
mi.

Jak nawozi¢ tgke? Raczej nie nawozi¢, oprécz
nawozow wapiennych.

Czy mieszanke nasion kwiatow takowych na-
lezy zmieszaé¢ z nasionami traw? Tylko pod
warunkiem posiadania dzikich, stabiej rosna-
cych gatunkéw traw, np. Cynosurus cristatus,
Anthoxanthum odoratum, Festuca ovina,
F. rubra, Agrostis capillaris (A. vulgaris). Fatalne
rezultaty daje zbyt gesty wysiew jakiejkolwiek
trawy (powyzej 2g na m kw.).

Czy w pierwszym roku uzyskam juz dywan kwia-
téw? To zalezy od typu mieszanki.

lle lat tgka moze rosng¢ w tym samym miejscu?
Przy wysiewie gatunkéw ,zgodnych” z siedli-
skiem — wiele lat. Kazda taka kwietna podlega
jednak pewnej sukcesiji, czesto dla $wiezo za-
tozonych tak charakterystyczna jest dominacja
Leucanthemum vulgare lub Lychnis flos-cuculi,
gatunkow wieloletnich, ale o pewnych cechach
pionierskich, ktére mogg (ale nie muszg) usta-
pi¢ na korzy$¢ wolniej rosnacych, bardziej diu-
gowiecznych gatunkéw np. Ranuculus acris,
Sanguisorba officinalis, Centaurea jacea, czy
C. phrygia. Po kilka latach wkaraczajg tez do
zbiorowiska trawy.

Co zrobic¢ jesli na tgce pojawit sie nadmiar trawy,
ktora przygtusza kwiaty? Albo take delikatnie
przeorac albo uzy¢ graminicydow.

Czy maki mogq rosngc¢ na tgce? Tylko na tace
jednorocznej, gdzie co roku usuwa sie roslin-
nosc.

Czy ta mieszankg mozna obsiewaé skar-
py? Obsiew skarp musi by¢ prowadzony
w warunkach zapewniajgcych szybkie kietkowa-
nie (wiosna-lato, podlewanie).



Czy ta mieszanka nadaje sie na ogrody na da-
chach? Pod pewnymi warunkami. Sukces taki
na dachu zalezy od grubosci podtoza i doboru
gatunkéw oraz obecnosci podlewania.

Jak odchwaszczac juz zatozong fgke kwietng?
Niestety gtdwnie recznie, albo przez manipula-
cje terminem i czestoscig koszenia. W wypadku
inwazji traw mozna uzy¢ wybiorczych herbicy-
dow (graminicydow).

Czy gatunki z mieszanki odnowig sie
w nastepnym roku? To zalezy od mieszanki.
Czy tg mieszanke moge wysia¢ ze zbozem?
Jest to swietny pomyst dla wysiewu mieszanek
chwastéw polnych (mak, chaber btawatek itp.)
Czy i kiedy mam skosic¢ fgke? To zalezy od typu
mieszanki.

Gdzie w ogrodzie najlepiej pasuje tgka kwietna?
Wszedzie. Najgorzej sprawdza sie w miejscach
bardzo reprezentacyjnych, np. przy wejsciu do
domu, gdyz okresowo wyglada troche niechluj-
nie.

Kiedy tgka kwietna kwitnie? To zalezy od gatun-
kéw, trzeba jednak zaakceptowac fakt, ze tgka
wieloletnia przez dosy¢ dtugi okres NIE kwitnie.
Czy przy zakfadaniu tgki musi sie glebe od-
chwaszczaé chemicznie, np. glifosfatem? Nie,
aczkolwiek chemiczne odchwaszczenie podno-
si szanse sukcesu i zwieksza wydajnos¢ siewu.
Najmniej chemicznego odchwaszczenia potrze-
buje zaktadanie taki ko$nej, gdyz sukcesywne
koszenie zapobiega inwazji chwastow. Najbar-
dziej odchwaszczania potrzebujg faki kwietne
typu murawy kserotermicznej oraz wszelkie
zatozenia mniej zgodne z siedliskiem. Bez che-
micznego odchwaszczania norme siewu warto
zwiekszy¢ do ok. 3g na m kw.

Whioski

Problemy w funkcjonowaniu taki kwiet-
nej w ogrodzie przydomowym mozna podzieli¢
na dwie kategorie: techniczne i psychologicz-
ne. Do technicznych naleza: maty rozmiar
ogrodu,wysoka zyznos$¢ gleb ogrodowych, zty
dobdr gatunkéw i bardzo niska wiedza na temat
biologii gatunkéw, a nawet ogdlna niezdolnos¢

do rozpoznawania podstawowych gatunkow
takowych.

Problemy psychologiczne to brak ak-
ceptacji dla okresowo niechlujnego wygladu
taki, zmian sukcesyjnych, spontanicznego poja-
wiania sie nowych gatunkow i mozliwosci wysta-
pienia trudnych do wytepienia chwastéw, czyli
ogolnie nieumiejetnos¢ tolerowania czesciowej
utraty kontroli nad sktadem gatunkowym.
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» Tab. 1. Sktad mieszanek do zaktadania fak kwiet-
nych zbieranych przez autora artykutu. Stan z je-
sieni 2006. Wiekszos$¢ nasion pochodzi ze zbioru

recznego z dzikich stanowisk. Proporcje gatunkow
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Polska taka Kwietna
wyka ptasia
Swierzbnica polna
ztocieh zwyczajny
marchew dzika
krwisciag lekarski
jaskier ostry
komonica zwyczajna
firletka poszarpana
brodawnik zwyczajny
chaber austriacki
krwawnik pospolity
kozibrdd takowy
chaber tgkowy

Kwiaty Polne
mak polny
zfocien zétty
wyka ptasia
kakol polny
rumian polny
chaber btawatek
wyka brudnozoétta
maruna

Kwietna Murawa
Wyka ptasia
Komonica zwyczajna
Ztocieh zwyczajny
Bukwica pospolita
Rzepik pospolity
Wiesiotek
Dziurawiec zwyczajny
Dziewanna pospolita
Zmijowiec zwyczajny
Cykoria podréznik
Rumian barwierski
Swierzbnica polna
Chaber tgkowy
Szalwia okotkowa
Krwawnik pospolity
Przytulia wiasciwa
Chaber driakiewnik
Wyka brudnozétta
Kozibréd tgkowy
Brodawnik zwyczajny
Dziewanna drobnokwiatowa
Mydinica lekarska
Ciecioreczka pstra
Krwiscigg mniejszy

Vicia cracca

Knautia arvensis
Leucanthemum vulgare
Daucus carota
Sanguisorba officinalis
Ranunculus acris
Lotus corniculatus
Lychnis flos-cuculi
Leontodon hispidus
Centaurea phrygia
Achillea millefolium
Tragopogon pratensis
Centaurea jacea

Papaver rhoeas
Chrysanthemum segetum
Vicia cracca

Agrostemma githago
Anthemis arvensis
Centaurea cyanus

Vicia grandiflora
Tripleurospermum inodorum

Vicia cracca

Lotus corniculatus
Leucanthemum vulgare
Betonica officinalis
Agrimonia eupatorium
Oenothera sp. pl.
Hypericum perforatum
Verbascum nigrum
Echium vulgare
Cichorium intybus
Anthemis tinctoria
Knautia arnvensis
Centaurea jacea
Salvia verticillata
Achillea millefolium
Galium verum
Centaurea scabiosa
Vicia grandiflora
Tragopogon pratensis
Leontodon hispidus
Verbascum thapsiforme
Saponaria officinalis
Coronilla varia
Sanguisorba minor
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Rola ogrodu
przydomowego
w ksztattowaniu
wizerunku wsi

A role of house garden
in creating countryside image

Summary:

Countryside landscape is an important ele-
ment of spiritual and material culture. Unfortunately
traditional, idyllic countryside landscape is almost
gone. Along with a spatial development of villages
changes are being made not only to permanent ele-
ments like architecture of households and corrals but
also to what accompany those objects - greenery.
Traditional front gardens in their original design, with
carefully selected symbolic plants, are being substi-
tuted by modern ones. The same thing happens to
main gardens, kitchen gardens and orchards, which
used to be very influential in a village’s image and
panorama.

Researches have been carried out in three
villages in Lower Silesia: Biegoszow, Zlotniki and
Jeglowa. Biegoszow is a typical, small village con-
siderably distant from main road. Zlotniki — a village
situated near Wroclaw, a city that has a significant
influence on the village growth. Jeglowo — a village
situated by the main road to Strzelin.

The article shows the importance of the
greenery around houses in shaping the countryside’s
image. Gardens, depending on a village character, lo-
cation and distance from urban areas, undergo differ-
ent transformations. Those changes are destructive
to the cultural values of the regions
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Krajobraz wiejski jest waznym sktad-
nikiem kultury materialnej i duchowej. Niestety
tradycyjny, sielski pejzaz w swojej pierwotne;j
formie prawie juz nie istnieje. Wraz z rozwojem
przestrzennym osrodkéw wiejskich zmianie ule-
gaja nie tylko trwate elementy, jak architektura,
rodzaje zagrod i gospodarstw, ale co za tym
idzie rowniez zieleh towarzyszaca tym obiektom.
Swoj pierwotny wyglad, na rzecz nowoczesnych
form tracg tradycyjne przedogrédki. Zmianie
ulegajg takze ogrody witasciwe: warzywniki
i sady, ktore dzieki bujnej, réoznorodnej zieleni
korzystnie wplywaty na wizerunek panoramy
wsi.

Ogrody w zagrodach wiejskich sg nie
tylko elementem uzytkowym i upiekszajacym,
lecz réwniez maja znaczenie jako forma o diu-
giej tradycji istnienia. W zagrodach gtéwnym
elementem dekoracyjnym sg ogrody lokowane
pomiedzy domem a ogrodzeniem posesji. Zwa-
ne wspotczednie przedogrédkami. Tradycyjne
wiejskie ogrodki charakteryzuje pewna nie-
zmiennos¢ — na niewielkiej powierzchni rosnie
tam wiele roslin ozdobnych. Ogrédki te stanowi-
ty wizytdwke gospodarstwa widoczng z daleka.

Tradycja

Przedogrodki, czyli dekoracyjne fronto-
we ogrodki byty nieodtgcznym elementem wiek-
szosci gospodarstw. Wiasciciele ich, kierujac
sie symbolikg i tradycjg pieczotowicie dobierali
rosliny. Podstawg wiejskiego ogrédka przydo-
mowego zajmujgcego zazwyczaj niewielkg po-
wierzchnie byta duza liczba koloréw i ksztattow
roslin. Kompozycje roslinne cechowaty proste
formy: kepy, klomby i rzedy, a zestawienia ko-
lorystyczne byly odwazne, zywe, kontrastowe.
Komponowane tak, by prezentowac jak najlepiej
walory plastyczne (rys. 1). Ogrody przydomowe
réznity sie wielkoscig, oraz bogactwem zastoso-
wanych roslin. Najwieksze, petne ré6znorodnych
roslin znajdowaly sie w gospodarstwach naleza-
cych do zamozniejszych gospodarzy.

Rosliny w tradycyjnych przedogrédkach
miaty gtéwnie wartosci lecznicze (ziota) lub uzyt-



kowe. Sposréd tych drugich mozna wyréznic:
rosliny przyprawowe, stosowane w farbiarstwie,
a takze te, ktérym przypisywano tajemne moce:
zwigzane z kultem religijnym lub obrzedowoscig
[Tab. 1]. Wéréd wszystkich roslin stosowanych do
obsadzania ogrédkow frontowych krolowaty kwia-
ty o pieknych barwach i necacych zapachach [Tab.
2). Towarzyszyty im takze ozdobne krzewy [Tab. 3].

Przy osiedlach wiejskich, zwykle
z tylu posesji znajdowaty sie sady i warzywniki,
w ktorych rola uzytkowa bez watpienia wysuwa
sie na pierwszy plan. Dostarczaty bowiem one
owocow i warzyw mieszkarncom gospodarstwa.

Tradycyjne ogrody wiejskie to wazny
czynnik ksztattujgcy krajobraz. Dla spotecz-
nosci wiejskiej byly niejako wizytéwka danej
miejscowosci lub pojedynczych gospodarstw.
Swiadczyly o prestizu i zamoznos$ci gospodarzy
i zapraszaty gosci do obejscia (Plessner 1987).
Zieleh wiejska byta jednak przede wszystkim
dobrem wspdlnym, ktére wptywato korzystnie
na ksztattowanie jakosci srodowiska przyrod-
niczego. Ogrody jako najblizsze otoczenie
cztowieka w najwyzszym stopniu wptywajgq
na jakos¢ zycia catej spotecznosci wiejskiej.
Zielen spetnia wiele waznych funkcji (np.: eko-
logiczng, estetyczng, gospodarczg), a kontakt
z nig korzystnie wptywa na organizm cztowieka,
dlatego istotne jest, aby przy komponowaniu
terendw zielonych wiasciwie dobieraé rosliny
i harmonizowac je z otoczeniem. Wazny element
kompozycji ogrodka stanowig rowniez ogrodze-
nia wyznaczajace granice posesji. Tradycyjne
wiejskie ogrodzenia stanowity przede wszystkim
sztachetowe ptoty. Wykonane sg one zazwyczaj
z materiatldbw naturalnych takich jak drewno,
czy kamien. Materiatdw rodzimych, z ktorych
powstawaty domy i budynki gospodarcze
(np. we wsi Jegtowa). Ze wzgledu na swojg
kubature nie posiadaty one funkcji obronnej,
mimo to dawaty mieszkancom poczucie bez-
pieczenstwa. Ploty byly zazwyczaj niewysokie,
azurowe.Podkreslaty granice posesji, nie sta-
nowity jednak silnej bariery dla wzroku. Dzieki
swojej azurowej konstrukcji nie przeszkadzaty

w ogladaniu zadbanego, $wiadczacego o wtasci-
cielach przedogrodka.

Wspobtczesnosé

Wspébtczesne ogrody wiejskie charak-
teryzuja sie duzg rdéznorodnoscig. Niektore
Z nich noszg jeszcze zalgzki form tradycyjnych
z wielobarwnymi kompozycjami kwiatowymi,
inne za$ ksztattowane sg trendami mody, ktére
niesie ze sobg ludno$¢ naptywajgca z miast.

Badane miejscowosci

Biegoszow — niewielka, typowo rolnicza wies,
znacznie oddalona od gtéwnej drogi. Miejsco-
wos$¢ zachowata charakter typowo wiejski, dzie-
ki stabo wkraczajacej na te tereny urbanizaciji.

Ztotniki — wie$ lezaca w nieznacznej odlegtosci
od Wroctawia, co istotnie wptywa na rozrost wsi,
zwigzany z osiedlaniem sie na tych terenach
ludnosci miejskie;.

Jeglowa - jest duzg wsig potozong
w Powiecie Strzelinskim. Bliskos¢ stolicy powia-
tu warunkuje silne obcigzenia i powigzania wsi
ze Strzelinem.

ARys. 1. Typowy tradycyjny przedogrédek.
Skansen w Lublinie.
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Na przyktadzie wyzej wymienionych
miejscowosci autorki chciatyby przedstawi¢
obecne trendy panujace w ksztaltowaniu
ogrodéw przydomowych dolnoslgskich  wsi
oraz czynniki, ktére na to wplywajg. Celowo
do analiz wybrane zostaty wsie o réznym
charakterze i réznym stopniu ingerujgcych
w nie czynnikéw miejskich, aby ukazaé jak wazna
w ksztattowaniu przestrzeni wiejskiej jest funk-

cja miejscowosci.

ARys. 2. Ogréd tradycyjny
zmodernizowany we wsi Jegtowa.

V¥ Rys. 3. Nowoczesny ogrod frontowy

i tradycyjny sad w tle we wsi Biegoszow.
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Ogrédki tradycyjne i mieszane

Ten typ ogrodéw zachowat sie gtéwnie
przy starszej zabudowie, u mniej zamoznych
badz starszych gospodarzy, tam gdzie nowo-
czesno$¢ wkracza wolniej. Przy niektorych
gospodarstwach zauwazyé tez mozna Swiado-
me pielegnowanie kontynuowanej od pokolen
tradycji. Przyktad tego mozna znalez¢ w wiek-
szosci gospodarstw we wsi Biegoszow, niestety
juz coraz rzadziej w pozostatych badanych
miejscowosciach. W tej wsi w pogodne dni,
podsycane promieniami stohca mienig sie roz-
nobarwne kwiaty. Czesto w ostatnich latach przy
tworzeniu przedogrédkdéw gospodarze zadajg
sobie pytanie: tradycyjny czy miejski? W zwigz-
ku z czym czesto powstajg tutaj ogrédki skalne,
badZz ma miejsce taczenie wielobarwnych bylin z
iglakami. Ogrody te to nie tylko moda, ale prze-
de wszystkim tatwos¢ utrzymania zieleni mniej-
szym naktadem pracy. Przyktady takie mozna
znalez¢ we wsiach Ztotniki i Jegtowa (rys. 2)

Nowoczesne przedogrodki

Powodem ich powstania jest
przede  wszystkim osiedlenie sie  lud-
nosci miejskiej na wsi. Co za tym idzie
w harmonijnym dawniej krajobrazie wiejskim
coraz czesciej pojawiajg sie nowe formy archi-
tektoniczne, obce stylowo, wokot ktorych takze
obszar ma miejski charakter. Harmonizuje on
z architekturg domu, lecz obcy jest tradycyjne-
mu wizerunkowi wsi. Najczesciej dominujaca
czescig ogrodu jest nisko przystrzyzony traw-
nik, na obrzezach ktérego gesto posadzone
sq iglaki zwykle o pokroju kolumnowym lub
stozkowym (Thuja sp., Juniperus sp.). Porzad-
kuja one wyglad wsi i chronig wnetrze ogrodu
przed wscibskim wzrokiem przechodniéw Iub
sgsiadéw. Regionalizm krélujgcy tu we wczes-
niejszych pokoleniach zaciera sie, co powo-
duje mozaike architektoniczng. Nowoczesne
przedogrédki nie majg wymiaru symbolicznego
i sg odzwierciedleniem panujgcych mod (rys. 3)

Ograédki te sg skromne i uporzadkowa-
ne, gromadzg rosliny wymagajgce jak najmniej-



szego wysitku fizycznego przy ich uprawie. Nie
ma w nich bogatej kolorystyki i r6znorodnosci
gatunkowej. Wiele takich nowoczesnych poses;i
powstato w ostatnich latach we wsi Ziotniki.

Innym elementem negatywnie wptywa-
jacym na przestrzeh wiejska pojawiajacym sie
gtéwnie przy zabudowie zagrodowej jest brak
wprowadzania zieleni i pozostawienie catego
wnetrza zagrody jako klepiska, czesto z duzym
udziatem gnojownika. Mozna to zjawisko za-
uwazy¢ w niektérych gospodarstwach we wsi
Biegoszéw, w ktorych funkcja rolnicza zdecydo-
wanie dominuje. Granice dziatki wyznaczane sg
tu przez $ciany budynkéw gospodarczych i bu-
dynku mieszkalnego. Miejsca na zieleh niestety
tu nie przewidziano, mimo iz podwédrka przy
takich gospodarstwach sg zazwyczaj bardzo
duze. Na szczescie malownicze potozenie wsi
pozytywnie wptywa na catoksztatt miejscowo-
Sci. Bliskie sgsiedztwo pdl i tak oraz duzy udziat
zieleni wysokiej spéjnie oddziatujg na panorame
wsi.

Ogrodzenia nowych posesji zwykle
wygladem dopasowane sg do elewacji domow.
Takze materiaty, z ktérych sg wykonane harmo-
nizujg z zabudowa. Czesto jednak zalezy to od
upodoban i mozliwo$ci finansowych wiascicieli
posesji. Jednak w wiekszosci sg to wysokie,
masywne konstrukcje, ktérych funkcja jest ra-
czej obronna niz dekoracyjna. Szczelnie zasta-
niajg one wizualny dostep do wnetrza ogrodu.

Whioski

» Ogrody we wsiach dolnoslgskich tracg swdj
tradycyjny charakter na rzecz nowoczesnych
form i gatunkéw roslin.

* Im mniejsza odlegtos¢ od osrodkéw urbani-
stycznych, tym szybszy naptyw na te tereny
wspotczesnych trendow.

» Funkcja wsi ma duze znaczenie w wygladzie-
ogrodoéw przydomowych. Wsie znajdujgce sie
w bliskiej odlegtosci od odrodkéw miejskich
zaczynajg przyciggac¢ na swoje tereny ludnosc¢
miejska, ktéra osiedlajac sie wprowadzanowe
formy architektoniczne, a takze nowe formy

architektoniczne, a takze nowe formy zago-
spodarowania ogrodow. Wsie o charakterze
rolniczym zdecydowanie czesciej zachowujg
tradycyjne ogrédki.

» Wiekszym modyfikacjg ulegajg przedogrédki.
Moga by¢ tradycyjne, tradycyjne zmodernizo-
wane badz nowoczesne. Ogrody wiasciwe:
sady i warzywniki najczesciej przegrywaja
na rzecz duzych powierzchni trawiastych.
Funkcja uzytkowa zmienia sie wiec we wspot-
czesnych czasach na rekreacyjng. Wptyw na
to ma min. to, iz ludno$¢ wiejska coraz czes-
ciej szuka zatrudnienia w pobliskich miastach,
w wyniku czego czas i sity nie pozwalajg na
czasochtonne pielegnowanie ogrodéw.

» Regionalizm i symbolika coraz czesciej prze-
stajg mie¢ znaczenie. Wynika to z zaprze-
stania kultywowania tradycji tych obszardw,
a takze brak swiadomosci tozsamosci kultu-
rowej.

» Czesto jednak przedogrédki zatrzymujg swojg.
pierwotng funkcje. Sg najbardziej reprezen-
tacyjng czescig ogrodu i czesto wizytowkag
gospodarstwa.
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V¥ V¥ Tab.1 Wybrane rosliny do
tradycyjnego przedogrodka.
Opracowanie: Anna Cata na podstawie:
Uminska E., 1994; Simon H.

» Tab. 2. Najpopularniejsze byliny
spotykane na wsiach. Opracowanie:
Anna Cata na podstawie: Uminska E.,
1994; Simon H.

¥ »Tab. 3. Krzewy najczesciej rosnace
w tradycyjnych wiejskich ogrodach.
Opracowanie: Anna Cata na podstawie:
Uminska E., 1994; Simon H.

Nazwa tacinska

Nazwa polska

Charakterystyka

Rosa sp.

Roze

Kwiaty: biate —zétte —kremowe
—rozowe, czerwone, wys. od kilku
cmdo ok 5 m.

Philadelphus
coronarius

Jasminowiec
wonny

Kwiaty: biate do kremowych,
pachngce intensywnie, V-VI, wys.
do 4 m, stanowisko: stoneczne do

potcienistego

Syringa vulgaris

Bez lilak

Kwiaty: we wzniesionych, luznych
wiechach, liliowe, purpurowe,
rézowe, biate, V, wys. do
6m, stanowisko: stoneczne do
potcienistego

Nazwa tacinska

Nazwa polska

Charakterystyka

Kwiaty: biate, zétte, rézowe, pur-

Alcea Malwy purowe, VII-IX, wys. 60—220cm,
stanowisko: stoneczne
. . Kwiaty: z6ite-czerwone-rozowe,
Dahiia Dalie VI-X, wys. 20—100cm
Kwiaty: biate-niebieskie-r6zowe,
Delphinium Ostrézka VI-IX, stanowisko: stoneczne,
wys. 1,5m
Kwiaty: biate-zéite-niebieskie-ro-
Lupinus tubin zowe, V-VII, stanowisko: stonecz-
ne—poicieniste, wys. do 1m
Kwiaty: jasno- do Ztocistozot-
Calendula Nagietek tych, pomaranczowe, V—IX, wys.
officinalis lekarski 30-70cm, stanowisko: stoneczne,
ciepte
Zastosowanie Nazwa tacinska | Nazwa polska | Charakterystyka
Mieta Kwiaty: r6zowe, VII — VIII, wys. do 80 cm, stanowisko: stoneczne
Mentha piperita . do péicienistego. Znakomite lekarstwo na bodl brzucha, niestraw-
pieprzowa nosé
B Melissa Melisa Kwiaty: niepqzo_rne, VI - VI, wys. do 60cm, stanowisko: sto-
Rosliny officinalis lekarska neczne do poéicienistego. Stosowana przeciwzapalnie na btony
lecznicze sluzowe
Matricaria Rumianek Kwiaty: biate z zéttym $rodkiem, VIl — VIII, wys. do 50 cm. Dziata
chamomilla pospolity tagodzaco i odkazajgco
Rosmarinus Rozmaryn Kwiaty: jasnoniebieskie, V — VI, wys. do 1m, stanowisko: sto-
officinalis lekarski neczne, ciepte
Kwiaty: zéfttozielone w baldachach, VI-VIII, wys. do 1,2m, sta-
Anethum Koper nowisko: stoneczne, ale podstawa roslin zacieniona. Swieze
graveolens ogrodowy liscie i todyzki stosuje sie do satatek, ryb, suréwek, nasiona do
kwaszenia ogorkow
Kwiaty: niepozorne, zottozielone w baldachach ziozonych,
Petroselinum Pietruszka VI —VII, wys. do 40 cm, stanowisko: stoneczne do pdicienistego.
crispum zwyczajna Swieze liscie zawierajg b. Duzo wit. C. Stosowana do sosow,
Przvoraw zup, satatek, mies
yprawy Kwiaty: zo6itozielone w baldachach ziozonych, VI-VII, wys. do
Levisticum Lubczyk 1,5m, stanowisko: stoneczne do péicienistego. Bardzo inten-
officinale ogrodowy sywny zapach, stosuje sie wiec w niewielkich ilosciach do zup,
SOSOW i mies
Satureja Czaber Kwiaty: lila, VIII, wys. 30 — 50 cm, stanowisko: stoneczne, ciepte.
hortensis ogrodowy Uzywany swiezy lub suszony
- Carthamus Krokosz
Barwniki : . . .
tinctorius barwierski
Rosliny Brzoza Drzewo do 30m wys., o biatej, tuszczacej sie korze. Celem jej
Zwiazane Betula pendula brodawkowat byto: ustrzeganie, ludzi, zwierzat i plonéw przed urokami cza-
azane rodawkowata | rownic, chorobami i kleskami zywiotowymi
z obrzedowoscig - —
i kultem ] Drzewo do 25m wys., kora prawie czarna, spgkana. Celem jej
o Alnus glutinosa Olsza czarna | byto: ustrzeganie, ludzi, zwierzat i plonéw przed urokami cza-
religijnym rownic, chorobami i kleskami zywiotowymi
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Janusz Skalski
Wydziat Ogrodnictwa
i Architektury Krajobrazu, SGGW

Samodzielny Zaktad Sztuki Krajobrazu

Widocznosc¢
otoczenia
krajobrazowego
a ukiad
przestrzenny
domu i ogrodu

Clear view on surrounding
landscape and spatial order of
house and garden

Summary:

Development of such disciplines as: ecology
of landscape or evolutionary psychology allows us to
perceive our environment, which physiognomic form
is the landscape. Deteriorating physiognomy value of
the landscape or limiting of long-distance perception,
has an influence on mental condition of every man,
living in this environment. Value of our environment
depends on interaction between human possibility of
perception and their surroundings. Changing for the
worse the landscape, we change mentally ourselves.
Our home is a part of environmental space. New at-
titude to landscape is based on access to long-dis-
tance perception. It has direct influence on develop-
ing of ecological consciousness.

Wstep.

Wspotczesne siedlisko zycia dla jed-
nej rodziny, uksztattowane w formie domu
z ogrodem, jest wzajemnym uktadem prze-
strzeni zamknietej i otwartej. W tym uktadzie
dom traktujemy jako przestrzen zamknieta,
natomiast ogrdd jako otwartg. Jest to optymalny
uktad, ktéry zapewnia kazdej rodzinie poczucie
bezpieczenstwa i prywatnosci. Potwierdzeniem
takiego stanowiska jest powszechne na swiecie
dazenie ludzi do zycia w tak urzadzonym siedli-
sku. Taki model rodzinnej przestrzeni egzysten-
cjalnej ksztattowat sie ewolucyjnie, w rezultacie
rozwoju cywilizacyjnego, doskonalenia organi-
zacji i demokratyzacji zycia spotecznego, aby
osiggna¢ stan, ktéry jest obecnie powszechnie
akceptowany. Dobro¢ takiego ukfadu wynika
z tego, ze wszyscy czionkowie rodziny mogq
osiggac taki stan zadowolenia, ktory okreslamy
jako rados¢ zycia. Tego rodzaju zadowolenie,
mozemy wtedy odczuwaé zaréwno w ogrodzie
jak i w domu. Jednym z warunkéw osiggania
takiego stanu sg warunki, ktére wspomaga-
ja zaspokajanie indywidualnych i rodzinnych
potrzeb prywatnosci. Komfort prywatnosci byt
i jest powszechnie kojarzony z domem jed-
norodzinnym, ktéry jest otoczony ogrodem.
Mieszkanie w domu wielorodzinnym, gdzie
mozna wszystko widzie¢, ustyszeC i poczuc
jest odczuwane jako zaprzeczenie prywatnosci.
Z tego powodu wiekszo$¢ mieszkancow, kto-
rzy w nich mieszkaja, marzy o wtasnym domu
z ogrodem jako swego rodzaju raju na ziemi,
gdzie spetnig sie ich pragnienia. Jednak nie
wszystkie domy jednorodzinne z ogrodem
zapewniaja pozadany stopien prywatnosci.
W osiedlach, gdzie domy stoja w uktadzie
szeregowym lub blizniaczym, odczuwanie
petnej prywatnosci jest znacznie trudniej
osiggna¢, niz w domach wolnostojgcych.
W wielu przypadkach komfort prywatnosci zale-
zy bardzo czesto od kompozycji catego ukfadu
urbanistycznego, a nie od organizacji wnetrza
pojedynczego ogrodu i domu.
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Naturalna potrzeba prywatnosci.

Nasze indywidualne pragnienie odczu-
wania prywatnos$ci moga sie wyraza¢ w rézne;j
formie. Moze to by¢ swoboda ekstrawaganckie-
go ubierania sie lub chodzenia nago, Spiewu,
chodzenia boso po trawie, spania na lezaku
czy wykonywania przeréznych czynnosci, ktére
sprawiajg nam osobistg przyjemnosé. Granice
tych swobdd moga byé rézne, poniewaz regu-
lujg je normy zycia spotecznego, obowigzujace
w tradycji danego kregu kulturowego. Podobnie
jest z prywatnoscig rodzinng, ktéra objawia sie
potrzebg wspdlnego obchodzenia swiat, waz-
nych spotkan rodzinnych i innych zdarzen, ktére
mogq mie¢ miejsce w domu i w ogrodzie. Istot-
ng cechg tych wydarzen jest to, ze cata rodzina
solidarnie uznaje potrzebe zamykania sie we
wlasnym kregu towarzyskim. Jednak juz sama
swiadomosé, ze mamy mozliwosé swobodnego
zachowywania sie w okreslonym objetosciowo
fragmencie przestrzeni, ktéra nalezy do nas,
jest wystarczajaco mocnym argumentem, aby
w petni odczuwacé dobrodziejstwa prywatnosci.

Otwarta przestrzen, w ktérej zyjemy, jest
wspolna dla wszystkich i przez to stwarza wiele
przeszkéd utrudniajgcych szczelne odizolowa-
nie sie od innych. Jedna z nich jest to, ze kazdy
z nas ma mozliwo$¢ swobodnej penetracji wzro-
kowej otoczenia krajobrazowego, w ktérym ak-
tualnie przebywa. Mozliwos$¢ patrzenia gdzie sie
chce jest najwazniejszym potwierdzeniem tego,
ze czujemy sie ludzmi wolnymi i nikt nam nie
moze tego zabroni¢. Mozna zabrania¢ fotogra-
fowania, siadania na trawie, zatrzymywania sie,
ale nigdzie nie ma zakazéw ograniczajgcych
swobodne patrzenie. Ale ten sam rodzaj wolno-
Sci i satysfakcji ze swobody patrzenia odczuwa
nasz sagsiad, ktéry mieszka obok nas i nikt nie
jest mu w stanie tego zabronié. Dlatego, dla
petnego odczuwania i doswiadczania komfortu
prywatnosci, musimy sie odgradzac od innych w
taki sposéb, abysmy odnosili wrazenie, ze nas
nikt nas nie podglada, nie podstuchuje i nie czu-
je zapachu potraw, ktére sobie przygotowujemy
na obiad.
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Wizualnym potwierdzeniem tej koniecz-
nosci w ogrodzie, sg rdoznego rodzaju ptoty,
mury, zywoptoty i przemysinie projektowane
ogrodzenia. Odpowiednikiem ptotu w domu sg
réoznego rodzaju zastony w oknach, zaluzje,
wiszgce firany, ktére majg szczelnie ostoni¢
nasze wnetrze mieszkalne od spojrzen obcych
ludzi. Bez watpienia, wymienione wyzej ptoty
sg charakterystycznym elementem polskiego
krajobrazu, ale rowniez mozemy je spotkaé
w innych krajach wywodzacych sie z podobnego
kregu kulturowego. Widok naszych ptotéw moze
by¢ zaskakujgcy dla cudzoziemcéw, ktérzy sg
wychowani w innych tradycjach ksztattowania
przestrzeni. Na przyktad, dla os6b wychowa-
nych w surowych zasadach religii protestan-
ckiej, jawnos¢ zachowan w domu i w ogrodzie
jest potwierdzeniem tego, ze cztonkowie rodziny
nie prowadzg grzesznego zycia i nie maja nic
do ukrycia przed sagsiadami. W takim modelu
zycia stawianie wysokich ptotéw i szczelne
zastanianie okien moze by¢ odbierane jako
wyraz pogardy dla sasiadow i che¢ ukrywania
swoich zachowan. We wspétczesnych czasach,
gdzie proces mieszania sie réznych kultur jest
Zjawiskiem niemal powszechnym, okazywanie
potrzeby odgradzania sie od innych, moze byé
réznie interpretowane. W Polsce jest raczej po-
twierdzeniem przywigzania do wiasnej tradycji,
a nie demonstracyjng pogardg dla sgsiadow.

Réznorodnos¢ kultur i zwigzana z nig
réznorodno$¢ zachowan jest cenng wartoscig
w dzisiejszych zunifikowanych czasach. Po-
znawanie réznic w zachowaniach ludzi i ich
doswiadczanie w przestrzennym otoczeniu jest
sitg napedowa turystyki, ktéra jest zaspokoje-
niem odwiecznego pragnienia podrozowania
po swiecie. Ale podrézowanie po Swiecie to
takze mozliwo$¢ uczenia sie od innych. Mimo,
ze nasze ogrodzone siedliska, ktore Swiadczg
0 innosci naszej kultury, mogg by¢ dla wielu
cudzoziemcow znakomitg atrakcjg, to jednak
z wielu wzgledoéw powinnismy dazy¢ do wiek-
szej przejrzystosci naszego egzystencjalnego
otoczenia. W naszym kraju potrzeba stawianie



ptotdéw wynika z zakorzenionej tradyciji, ktéra jest
tak trwata jak catowanie kobiet w reke przy po-
witaniu, preferowanie rodzimych potraw takich
jak bigos i pierogi czy swigtecznych obyczajow.
Ale przeciez w tej rodzimej tradycji jest wiele
zapozyczen, ktére dopiero z czasem uznaliSmy
za swoje, poniewaz zostaty powszechnie zaak-
ceptowane. Wydaje sie, ze nalezy krytycznie
spojrzeé na nasze sposoby organizowania prze-
strzeni rodzinnego siedliska w Polsce i uwaznie
przypatrzy¢ sie tradycji anglosaskiej. Nie jest to
namawianie do nasladownictwa wprost, czy po-
stulowanie zmiany religii, ale zrozumienia tego
problemu w szerszym kontekscie, zgodnym
z zasadami propagowanymi przez architekture
krajobrazu. Stawianie ptotéw jest na pewno
z wielu wzgledoéw potrzebne i logicznie uzasad-
nione, ale trzeba mie¢ swiadomos$é¢, Zze jest to
réwniez sztuczne odgradzanie sie od otwartego
otoczenia krajobrazowego, ktére w swej rozle-
gtosci i ztozono$ci jest naszym naturalnym $ro-
dowiskiem zycia. Indywidualne odgradzanie sie
od krajobrazu, to jakby demonstracyjne odwra-
canie oczu od probleméw ochrony $rodowiska,
ktére dotyczg kazdego z nas. Sa to problemy,
ktére coraz czesciej beda sie pojawiaty w réz-
nych skalach (osiedla, gminy, miasta wojewodz-
twa itd.). Nagtasnianie tych probleméw jest
chetnie wykorzystywane przez politykéw i rézne
organizacje ekologiczne, dziatania te prowadza
do manipulowania spoteczenstwem. Dlatego
to, co dzieje sie w zasiegu naszego wzroku
powinno by¢ pod spotecznym nadzorem. Oko
ludzkie jest doskonatym narzedziem badaw-
czym i potrafi dostrzec bez pomocy urzadzen
elektronicznych sgsiada brudasa, skazenie
Srodowiska przez warsztat rzemieslniczy, czy
batagan pozostawiony przez firme budowlana.
Taki rodzaj spotecznej kontroli jest niemozli-
wy i mato wiarygodny, kiedy patrzymy na nie
z wnetrza zamknietych enklaw siedliskowych.
Tak spogladajac bardzo czesto mozna zoba-
czy¢ tylko mur, zardzewiaty ptot sgsiada a nie
piekno i bogactwo przyrody, ktdére sg niszczo-
ne wokot nas. Widok ogrodzonych siedlisk to

dowdd na to, ze zyjemy w czasach, kiedy
w dalszym ciggu obowigzuje zasada, ktéra
jest wyrazona w znanym powiedzeniu — ,wol-
no¢ Tomku w swoim domku”. Postepowanie
wedtug tej zasady w przestrzeni publicznej
miast czy w ruchu ulicznym jest juz dawno
uznane za anachroniczne i swiadczy o brakach
w wychowaniu spotecznym, rozumieniu isto-
ty ochrony $rodowiska czy podtrzymywaniu
dobrych warunkéw zdrowotnych przestrzeni.
Oznaka cywilizacji nie jest tylko ilo$¢ zuzywane-
go mydfa na gtowe mieszkanca czy stan wypo-
sazenia tazienek i domow, jej wyrazem w zyciu
publicznym jest aktywny stosunek spoteczen-
stwa do swego otoczenia. Trzeba mie¢ nadzie-
je, ze w Polsce proces otwierania sie ludzkich
siedlisk na krajobrazowe otoczenie stanie sie
w najblizszym czasie powszechng moda, ktéra
powinni lansowac architekci krajobrazu.

Przy urzadzaniu wtasnego siedliska
bardzo czesto korzystamy =z doswiadczen
i pomystéw angielskich lub holenderskich ogrod-
nikow, ktére bezkrytycznie wykorzystujemy przy
rozplanowaniu wnetrza wilasnego ogrodu czy
przy opracowaniu doboru roslin. Wydaje sie,
ze nadszedt juz odpowiedni czas, aby rowniez
zrozumieé i nasladowac ich pomysty wspieraja-
ce potrzebe otwierania sie na krajobraz i dbania
o wspdlne otoczenie.

Uwarunkowania wrodzone.

Zamkniety uktad przestrzenny na-
szego siedliska zaspokaja nasza potrzebe
prywatnosci, ale jednoczesnie ogranicza nam
wrodzong cheé i potrzebe patrzenia w dal.
Dalekie patrzenie jest warunkiem naszej dobrej
kondycji psychicznej, tak jak czyste powie-
trze, gleba i woda sg czynnikami, ktére maja
wptyw na naszg kondycje fizyczng. Z punktu
widzenia psychologii ewolucyjnej' ogranicza-
nie mozliwosci zasiegu dalekiego patrzenia
jest dziataniem niepozadanym, ktérego skut-
kow mozemy nie odczuwaé bezposrednio
inatychmiast,alemoggonebycodczuwanewinny
sposéb. Moga sie objawia¢ w postaci trudnych
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do zdefiniowania nastrojow psychicznych, ktére
stwarzajg przeszkody w osigganiu pozadanej
radosci zycia.

Naturalne czy sztucznie uksztattowane
wnetrze krajobrazowe, w formie zamknietej
przestrzeni, ktéra jest wyposazona w rodzaj
okna, pozwalajg nam sie bezpiecznie ukry¢
i podglada¢ swiat. Jest to sytuacja, w ktorej
mamy mozliwos¢ widzenia przez okno wszyst-
kiego i wszystkich, natomiast nas nikt nie wi-
dzi. Tak opisany ukiad wyraza ideowg zasade
sytuacji czasowo przestrzennych, ktérych
mozemy doswiadcza¢ zaréwno w krajobrazie
jak i w réznych pomieszczeniach zamknietych.
Z punktu widzenia psychologii ewolucyjnej, jest
to dla cztowieka sytuacja szczegdlna, poniewaz
w takich warunkach czujemy sie najbezpiecz-
niej. Dlatego tego rodzaju sytuacje przestrzenne
sg przez wszystkich ludzi, niezaleznie od rasy,
wyznania czy miejsca zamieszkania najbardziej
preferowane i akceptowane. Na podstawie prze-
prowadzonych badan, dotyczacych ludzkich za-
chowanh przestrzennych, powstata teoria ,widok
- schron” (prospect — refuge theory), ktérej auto-
rem jest Jay Appleton?. Punktem wyjscia dla au-
tora tych badan byta teza méwiaca, ze mecha-
nizm funkcjonowania aparatu percepcyjnego
cztowieka zostat uksztattowany w fazie pierwot-
nego rozwoju ewolucyjnego, ktéry dokonywat sie
krajobrazie afrykanskich sawann. Z tego zatoze-
nia powstata teoria Srodowiska (habitat theory?),
ktéra pozwolita autorowi przeprowadzi¢ liczne
badania dotyczace estetycznych preferenc;ji
wspotczesnych ludzi, w stosunku do otaczajace;j
ich przestrzeni. Badania przeprowadzone przez
J. Appletona potwierdzity, ze w ludzkich zacho-
waniach i preferencjach przestrzennych mozna
odnalez¢ genetyczne uwarunkowania, ktore
sg Sladem zycia naszych dalekich przodkéw w
pierwotnym $rodowisku. To wiasnie srodowisko,
petne bezposrednich zagrozeh zycia, uksztatto-
wato dziatanie naszego aparatu percepcyjnego
i niekontrolowane reakcje psychiczne, ktore
moga objawia¢ sie w sytuacjach niebezpiecz-
nych. Sposob zycia we wrogim $rodowisku
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zycia, podporzadkowat dziatanie ludzkie-
go aparatu percepcyjnego Scisle okre-
Slonej zaleznosci synergicznej, jaka za-
chodzi pomiedzy zbieraniem informacji

z przestrzeni za pomocg wszystkich zmystéw,
a funkcjonowaniem naszego rozumu. Ludzie
zyjacy w tym Srodowisku, stopniowo, w wyniku
ewolucji, stawali sie istotami rozumnymi, ktére
potrafity mysle¢ i zmienia¢ swoje otoczenie.
W rezultacie istnienia tej zaleznosci, obraz
postrzeganego $wiata objawia sie nam jako
suma wszystkich doswiadczen percepcyjnych,
ktére sa wspomagane racjonalng wiedzg
i pamiecig. W ten sposob, moze powstawacé
subiektywny i obiektywny obraz $wiata. Taki
sposob funkcjonowania naszego aparatu per-
cepcyjnego, w ktéry wyposazyta nas natura,
jest podstawg tworzenia ludzkiej kultury. Row-
niez wybor miejsca w przestrzeni gdzie mamy
zamiar zbudowa¢ dom, odpoczaé czy cos
obserwowag, jest rezultatem podswiadomego
dziatania naszej psychiki. Wiele z tych niekon-
trolowanych reakcji, jakie ujawniamy w swoich
zachowaniach przestrzennych, a ktére nie
jestesmy w petni zrozumieé, sg Sladem oddzia-
tywania pierwotnego $rodowiska. Tego rodzaju
zachowania w duzym stopniu decydujg bez
naszej swiadomosci o tym, co nam sie podoba
w przestrzeni, a co nie, a takze o tym, jak sie w
niej zachowujemy.

Swiadomosé dokonywania koniecznych zmian

Musimy zdawaé sobie z tego sprawe,
ze zycie we wspolnej przestrzeni z innymi
wczesniej czy pézniej zmusi nas do okreslonych
ograniczen, ktére wymuszg na nas rezygnacje
z dotychczasowego komfortu, jaki osiggneliSmy
w swoim wiasnym siedlisku za pomocg ptotu.

Propagowanie spotecznej swiadomo-
Sci ekologicznej doprowadzito juz do tego, ze
w wielu krajach ograniczono miedzy innymi
w sposéb administracyjny wysokos¢ ogrodzen
idowolnos¢w doborze roslin, ktére wprowadzano
do prywatnych ogroddéw. Przyroda w swej struktu-
rze i dziataniu jest podporzadkowana wymogom



zycia poszczegolnych gatunkow roslin czy zwie-
rzat. Dlatego taka, jaka jest, wielu z nas moze
wydawac¢ sie nudna i monotonna. Dazymy
i usilnie zabiegamy o to, aby mazowiecki kra-
jobraz przerobi¢ na angielski, nie majac Swia-
domosci, ze dlatego taki jest, bo taka jest jego
natura. W rezultacie wyglada to tak, jak bysmy
koniowi przyprawiali sztuczne kty, aby zamienit
sie w stonia. Podejmowanie prob upiekszania
takiego krajobrazu obcymi gatunkami, czy rosli-
nami specjalnie hodowanymi tylko dla ozdoby,
jest sprzeczne z porzadkiem przyrody. By¢
moze, ze podobne regulacje odnoszgce sie do
mozliwosci dalekiego patrzenia na krajobraz,
beda miaty miejsce w przyszltych przepisach
prawa budowlanego.

Tego rodzaju ograniczenia mogg
obecnie wydawac¢ sie nam trudne do zaakcep-
towania, jednak spowodujg one w przysziosci
nowe mozliwosci komponowania wtasnego
ogrodu, odmienne od dotychczasowych.
Architektura krajobrazu stanie sie sztukg
komponowania otoczenia, ktéra bedzie upra-
wiana w porozumieniu z innymi. Wzajemna
kompozycja  przestrzenna  uwzgledniajgca
mozliwos¢ dysponowania dalekim widokiem
i odpowiednio dobranymi rodlinami, powinna
réwniez zapewnia¢ prywatnos¢ przez stwarza-
nie mozliwosci ukrycia sie przed spojrzeniami
innych. Wymienione obok uwarunkowania
mozna uzyska¢ dzieki okreslonemu uktado-
wi przestrzennemu $cian i sufitbw zaréwno
w domu jak i w ogrodzie. Jesli w projekcie roz-
planowania domu podstawowg funkcjg tego
uktadu jest tylko ostona pomieszczen miesz-
kalnych przed czynnikami atmosferycznymi, to
komfort prywatnosci, jako efekt drugorzedny,
moze nie byé w petni odczuwany. Taki sam efekt
moze byé powtdérzony w ogrodzie, jesli jego
uktad przestrzenny jest podporzadkowany tylko
szczelnemu odgrodzeniu sie od otoczenia. Wy-
nika z tego, ze dom i ogréd jako ztozony uktad
przestrzenny, powinien by¢ tak zaprojektowany,
aby zapewniat odczuwanie komfortu prywat-
nosci a jednoczesnie zapewniat przyjemnosé

dalekiego patrzenia. Istotg tych uktaddéw sg
kombinacje réznych pionowych Scian dziato-
wych i poziomych oraz poziomych lub pochy-
lych sufitéw. Sciany i sufity w tym rozumieniu
sq traktowane jako przegrody dla oka, a nie
mury wykonane cegiet. Pionowe Sciany wspot-
tworzace te dwa ukfady przestrzenne, moga
by¢ wykonane jako trwate lub azurowe prze-
grody z ré6znych materiatéw, ktére ograniczajg
nam nasza przestrzeh wzrokowa i chronig nas
przed obcymi spojrzeniami. Trwatg przegrodg
we wnetrzach domu beda $Sciany pozbawione
okien, natomiast w ogrodzie bedzie to zwarty,
gesto rosngcy zywoptot lub szpaler drzew.
Taka sama $ciana we wnetrzu wyposazona
w okno, a w ogrodzie rzadki zywoptot albo
pojedyncze drzewo, pozwalajg nam szerzej
i dalej penetrowa¢ naszym wzrokiem otacza-
jaca nas przestrzen. Te same zasady dotyczag
oston poziomych. We wnetrzu bedg to sufity,
a w ogrodzie réznego rodzaju zadaszenia,
pergole, trejaze lub korony drzew. Kombina-
cja réznych $cian i sufitbw powinna tworzyé
wiasciwy uktad przestrzenny, ktoéry zapewnia
nam wszystkie wyzej wymienione mozliwosci.
Z zasady, podziat przestrzeni ogrodu, jak
i wnetrz domu, podporzgadkowany jest gtéw-
nie funkcji okreslajacej ich przeznaczenie,
a nie zasiegowi haszego patrzenia. Prawidtowe
ustawienie  funkcjonalnosci  poszczegdlnych
wnetrz w domu jak i funkcjonalne rozwigzanie
ogrodu nie jest dla architekta skomplikowanym
zadaniem.

W  odniesieniu do prawidtowo
zaprojektowanych wnetrz domu pod wzgledem
swobody operowania wzrokiem i przyjemnosci
dalekiego patrzenia, istotne znaczenie ma
lokalizacji kuchni w stosunku do przodu lub tytu
budynku. Przéd domu, to ta strona budynku,
ktéra jest zwrocona w kierunku gtéwnego
wejscia na dziatke. Wejscie i caty obszar przed
domem jest ciggle, nieSwiadomie penetrowany
wzrokiem przez mieszkancoéw, z uwagi na
to, ze kuchnia jest najczesciej uzytkowanym
pomieszczeniem w domu, okna kuchenne
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powinny wychodzi¢ na ten obszar, aby
umozliwi¢ swobodng obserwacje. Tam, gdzie
okna kuchenne wychodzg na ogréd potozony
z tytu, mieszkancy doswiadczajg ciggtego st-
anu niepokoju, ze cos sie dzieje przed domem,
0 czym oni nic nie wiedzg®.

Zakonczenie i wnioski.

Podobne obserwacje mozna poczy-
ni¢ w naszych ogrodach, ktérych najczest-
szym uktadem kompozycyjnym jest tworzenie
,muru obronnego”. Odczuwanie przyjemno-
Sci dalekiego patrzenia z ogrodu byto i jest
podstawg wielu zatozen rezydencjalnych.
W sztuce komponowania ogrodu, mozliwos¢
obserwacji dalekiego krajobrazu z wnetrza jest
nazywana ,widokiem zapozyczonym”. Patrzgc
Z naszego ogrodu na daleki krajobraz, odnosi-
my wrazenie, ze dzieki temu powiekszamy jego
wnetrze. Osiaggniecie takiego stanu przyjemno-
8ci jest nastepnym etapem projektowania, po
szczelnym odgradzaniu sie. W niewielkich ogro-
dach przydomowych stworzenie mozliwosci
dalekiego patrzenia jest zapewne trudne do zre-
alizowania. Ale wszedzie tam, gdzie jest to moz-
liwe, nalezy z tego korzystac¢, nawet kosztem
pewnego ograniczenia prywatnosci. Wymaga to
od kazdego mieszkanca zyczliwej wspotpracy
Z sgsiadami i zrozumienia podstawowej zasady,
ze ogrod jest strukturg dynamiczng, ktérej nie
mozna zamknaé¢ w czterech scianach gestego
zywoptotu. Zmiana uktadu kompozycyjnego
ogrodu jest zadaniem dla architekta krajobra-
zu, ktéry powinien umie¢ komponowaé cate
ciggi potozonych obok siebie ogrodéw, a nie
tylko jedno wnetrze. W tym momencie powin-
nismy zrozumieé, ze architektura krajobrazu
to co$ wiecej niz jeden prywatny ogrédek.
Konsekwencjg takiego my$lenia jest wspodlne
uzgadnianie doboru drzew, krzewow i bylin
oraz koniecznych wycinek. W przejsciowej fa-
zie przechodzenia do nowego etapu myslenia
o architekturze krajobrazu, interesujacg proé-
ba moze sie okazaC taczenie naszej tradycji
stawiania ptotéw, z przyjemnoscig dalekiego
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patrzenia. W rezultacie takiego dziatania,
w naszych siedliskach bedzie mozna przywré-
ci¢ zapomniane urzgdzenie ogrodowe, jakim
przez wiele lat byta weranda. Wspotczesne
tarasy przy domach, sag tylko namiastkg tego,
czym byta trwale zacieniona weranda, na
ktérej mozna byto siedzie¢ w dni deszczowe
i stoneczne. Nagrzany stohcem taras, ocienia-
ny niestabilnymi ogrodowymi parasolami, nie
zacheca do dtuzszego siedzenia na wolnym
powietrzu. Podczas deszczu czy intensywne-
go nastonecznienia, taras jest mato przydatny.
W naszych warunkach klimatycznych weranda
jest lepszym pomieszczeniem do catodzien-
nego przebywania poza budynkiem. Réznica
temperatury pomiedzy zacienionym wnetrzem
werandy, a rozgrzanym otoczeniem, wymusza
ruch powietrza, odczuwany jako przyjemna
przewiewnos$¢. Przyjemnos$¢ siedzenia w wikli-
nowych krzestach na zacienionej i przewiewnej
werandzie, spozywanie sSwiezych truskawek,
czeresni, malin lub mitodych ziemniakow
z zsiadtym mlekiem i patrzenie na daleki kra-
jobraz powinno sta¢ sie tradycyjnym modelem
urzgdzania naszego rodzimego ogrodu.

W tak urzadzonym  sSrodowisku,
gdzie przestrzeh ogrodu ma powigzania
z otaczajgcym krajobrazem, na pewno bedzie
wiecej ptakow, owaddw i drobnych zwierzat,
takich jak wiewiorki, jeze, krety czy nietoperze.
Przyjemnos¢ dalekiego patrzenia z ogrodu
powinna by¢ traktowana jako niezbedna dla
zycia satysfakcja estetyczno-ekologiczna, ktora
jest uzupetnieniem takich przyjemnosci, jak
podziwianie i odczuwanie zapachu kwiatow,
podziwianie i stuchanie $piewu ptakéw czy
obserwowanie drobnych ssakéw. Pragnienie
posiadania takiego ogrodu zmusza wielu ludzi
do ciggtego myslenia o tym, aby jak najpredzej
wyprowadzic sie z zattoczonych i ciasnych miast,
do miejsc gdzie sSrodowisko naszego zycia
fizionomicznie bardziej przypomina naturalny
krajobraz, w ktérym sa faki, rzeki i Sciany lasu
a nie place, ulice petne samochodoéw czy $ciany
osiedli mieszkaniowych.
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sSniadanie na
trawie”, czyli

O przestrzeniach
ogrodowych
przeksztatconych
w letnie jadalnie

“Breakfast on the grass” -

a thing about spaces in a gar-
den converted into outside
dinning rooms

Summary:

The act of eating can inspire art (Manet's
“The Luncheon on the Grass”) but also garden
design. The article describes numerous projects of
outside dining rooms.
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Obraz Maneta ,Sniadanie na trawie”
jest realistycznym odwzorowaniem pikniku na
polanie w lesie, bije z niego optymizm a zara-
zem symbolizm. Przedstawia, bowiem rozkosz.
Mozliwe, iz chodzi o rozkosze podniebienia
symbolizowane przez nagie kobiety. Obecnie
sztuke kulinarng ceni sie tak samo jak inne sztu-
ki, kucharz staje sie mistrzem, positek dzietem
sztuki a jego spozywanie w odpowiedniej opra-
wie mistycznym przezyciem. Wazny jest smak,
wyglad, faktura, ale nie mniej wazny jest klimat
tworzy niczym scena teatralna. (rys. 1)

Wstep

Ogladajgc  starozytne  manuskrypty
widzimy ludzi w swych ogrodach ucztujgcych
wsréd kwiecia i muzyki. Jedzenie, bowiem dla
moznych bylo przyjemnoscia, rytuatem i sposo-
bem na zycie i zabawe. Cieply klimat sprawiat,
iz wieczorna bryza dawata ukojenie i ochtode,
kolacja, wiec stawata sie najwazniejszym posit-
kiem w ciagu dnia i nie ograniczata sie do jedne-
go dania, ale do catych zestawéw dan, przyno-
szonych przez stuzbe. Dominowaty dania stone,
aby obficie popija¢ je winem. Uktadano sie na
sofach nie opodal, ktérych stawiano mate stoliki,
na nich staty talerze, misy i puchary. W innych
krajach rozktadano na ziemi maty gdzie osobno
ucztowaty kobiety i mezczyzni.

Wraz rozwojem sztuki budowlanej
i ogrodowej, obyczajow i zwyczajow a takze
manier coraz chetniej jadano na powietrzu,
traktujgc to jako swojego rodzaju rozrywke
i przyjemnosé. Piekny obraz tego rodzaju uczt
mozemy zobaczy¢ w filmie Sophi Coppoli ,Maria
Antonina”. W Polsce, gdzie klimat jest surowszy
a ciepte noce sg rzadkoscia, réwniez starano
sie jadac¢ na powietrzu i rozgraniczac positki na
letnie i zimowe. Czyniono to poprzez podziat na
tak zwang kuchnie letnig i kuchnig zimowa. Mia-
to to cel praktyczny. W upalne dni dom nie na-
grzewat sie od ptongcego pieca, natomiast zimg,
piec dodatkowo nagrzewat budynek. Zresztg
ten podziat na wielu wsiach wystepuje do dzis
nawet w nowym budownictwie.



Dzi$ w polskich ogrodach bardzo rzad-
ko mozna znalez¢ specjalnie zaprojektowane
miejsca gdzie spokojnie w pieknym otoczeniu
rodzina mogtaby ucztowaé, wyprawiaé przyjecia
lub tez odpoczywac przy lampce dobrego wina.
W dalszym ciggu krélujg przenosne grile lub stot
w altance, biate plastikowe mebelki z barwnym
parasolem (Rys. 2). Jednak miejmy nadzieje,
ze ten obraz wkrotce z naszych ogrodéw znik-
nie i zastapig je chociazby takie przyktady, jak
przedstawione ponize;.

Nim jednak przystgpimy do omowie-
nia poszczegolnych przyktadow warto zasta-
nowi¢ sie nad tym, czym sa letnie jadalnie,
jakie funkcje spetniajg, czym sag dla uzytkow-
nika jak przenikajg do przydomowych ogrodow
i jakie sg relacje pomiedzy nimi a budynkiem.
Jakie oczekiwania majg spetniaé, jak wiele cza-
su bedziemy tu spedzag, jakie elementy sg po-
trzebne do spetnienia ich prawidtowych funkcji.

Projektujac jadalnie musimy zawsze
odpowiedzie¢ sobie na kilka pytan:

+ Dla ilu 0s6b bedzie ona przeznaczona?

» Czy inwestor lubuje sie w wydawaniu przyje¢
czy tez woli kameralne spotkania?

» Czy w positkach uczestniczg dzieci i w jakim
wieku?

+ W jakich porach miejsce to bedzie najczesciej
uzytkowane?

+ Jak wyeksponowacC miejsce w okresie letnim
i jak je zamaskowac¢ w czasie zimy?

» Co zrobi¢ z wyposazeniem letniej jadalni
w okresie zimowym?

* W jaki sposéb ostoni¢ je od osdb postron-
nych?

« Czy owa przestrzen bedzie potozona
w najblizszym sasiedztwie domu czy tez be-
dzie od niego znacznie oddalona?

+ Jakiego rodzaju upodobania kulinarne
posiadajg inwestorzy?

* Czy przy letniej jadalni zostanie
zorganizowana letnia kuchnia?

W jaki sposob ochroni¢ to miejsce przed
operacjg stoneczng?

sposéb zminimalizowaé latanie

owadow?
W jaki sposob oswietli¢?
Jakiego rodzaju meble zastosowac?

VRys. 1. E. Manet ,Sniadanie na trawie”
V VRys. 2.




Pytan jest wiele i wszystkie zalezg od
sytuacji, jakg zastaniemy na miejscu gdzie
przystapi sie do projektowania. Moim zdaniem
jednym z wazniejszych zadan projektanta jest
ciekawosc¢ i umiejetnos¢ zadawania pytan, dia-
logu z inwestorem, aby jak najlepiej dostrzec
jego potrzeby i przewidzie¢ jak jego potrzeby
beda zmieniaty sie na przestrzeni czasu.

Poznajmy wiec zasady projektowe, kt6-
re nalezy uwzgledni¢ i stosowac¢ przy aranzowa-
niu jadalni ogrodowej:.

Najwazniejszym elementem bedzie stét.
Wysokos¢ wygodnego stotu jadalnego wynosi
72-74cm, a siedzisk 44-46 cm. Na wygode sie-
dzenia przy stole ma niebagatelny wpltyw ksztatt
i wysoko$¢ oparcia. Od wielkosci stotu uzalez-
niona jest liczba stojacych przy nim krzeset,
jak rowniez ilos¢ miejsca niezbednego do roz-
stawienia zastawy stotowej dla korzystajacych
Zz niego oséb. Jedna osoba potrzebuje ptasz-
czyzny blatu o szeroko$ci 60cm i gtebokosci
40 cm. Krzesto, ktére powinno by¢ swobodnie
odsuwane, wymaga 80cm wolnej przestrzeni.”
Te zasady nalezy zmieni¢ w przypadku osob
bardzo wysokich, bardzo niskich lub tez nie pet-
nosprawnych. ,W zaleznosci od ksztattu prze-
strzeni i jej wielko$ci dokonujemy wyboru ksztat-
tu stotu. Dos$¢ duzych przestrzeniach na planie
kwadratu, doskonale wpisuje sie stot okragty,
ktory przy srednicy okoto 120cm, swobodnie
miesci 6 oséb. Stoly prostokatne przeznaczo-
ne sg z reguty do przestrzeni podtuznych, co
daje najlepsze wykorzystanie przestrzeni. Inne
ksztatty i formy stotéw sg dopuszczalne pod
warunkiem, ze siedzace przy nich osoby maja
ze sobg kontakt wzrokowy i nie przeszkadzajg
sobie nawzajem. Miejsce, w ktorym stoi stot,
powinno zapewnia¢ spokdj i komfort spozy-
wania positkow. Mozemy to osiggna¢ stosujac
niewielkie $cianki, przesuwne parawany lub
zastony. Wyodrebnienie miejsca jadalnego jest
mozliwe réwniez dzieki odpowiednim podziatom
materiatow zastosowanych na nawierzchni lub
poprzez zaakcentowanie stotu odpowiednim
oswietleniem. http://www.artdesign.pl
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W dalszej czesci niniejszego tekstu
zajmiemy sie omowieniem poszczegoélnych
przyktadéw i sposobdéw jak zorganizowano
miejsca gdzie mozna swobodnie spozywac
positki czy tez rozkoszowac sie byciem razem
z bliskimi nam ludzmi przy stole, a takze posta-
ram sie wyszczegolni¢ elementy budujacg owg
przestrzen.

Elementy budujace przestrzen:
* Nawierzchnia
+  Oswietlenie
+ Meble ogrodowe
+ Scianki, trejaze, parawany
* Rosliny, donice i dodatki

Tarasy, bliskie relacje salon — ogrod.
Jadalnie przy budynku mieszkalnym:

Jadalnie znajdujgce sie w najblizszym
sgsiedztwie budynku sg pod wptywem oddzia-
tywania jego formy architektonicznej. Znajdujg
sie zwykle na tarasach przy wejsciu do salonu,
tworzac Scistg relacje z wnetrzem. Przenika-
ja do srodka, a czasem salon wydaje sie by¢
ttem ogrodowej jadalni. Dlatego urzadzenie
takiej przestrzeni musi sie wigzaé z przejsciem
formalnej cze$ci w nieformalng w taki sposob,
aby uzytkownik nie zauwazat granicy pomiedzy
poszczegolnymi strefami.

Harmonijng relacje pomiedzy budyn-
kiem a tarasem mozna uzyskac¢ poprzez podob-
nag stylistyke, forme i detale.

Przyktad 1. “222 Residence”, Oklaho-
ma. Catos¢ projektu oparta jest na relacji wne-
trze domu i przestrzeh otwarta. Bezposrednio
z salonu obserwujemy taras zaakcentowany
jedynie zo6itg rama. Widz ma trudnos¢ wyodreb-
nieniu przestrzeni wnetrza i tarasu przez doda-
nie na nim salonowego kominka. (Rys. 3)

Takg samg relacje odnajdujemy
w przyktadzie 2. ,Du Plessis House” w Rio
de Janeiro, niewidzialna granica pomiedzy-
wnetrzem a zewnetrzem jest jeszcze mniegj
wyczuwalna. Uzyskano to poprzez umiesz-
czenie mebli i oswietlenia podobnych do tych



w salonie, ktéry jest tu ttem tarasu majgcego
nawet azurowy sufit, granicg podkreslajaca
wyodrebnienie tej przestrzeni jest odmienna
nawierzchnia i tafla wody. (Rys. 4)

W przykiadzie 3. “Patio in Barcelona”,
trudno zauwazyc¢ granice pomiedzy patio a wne-
trzem domu, szklana sciana ukazuje wnetrze
domu ktorego sprzety zdajg sie wchodzi¢ do
ogrodu. Drewniany stét ustawiony na zwirowej
nawierzchni nie zacheca do biesiadowania
przy stole. Przenosi wiec cata funkcje jadalni
do salonu. Drewniany stét przeznaczony w tym
przypadku jest jedynie do kameralnego drinka
lub papierosa odpoczynku od gwarnego zycia
toczacego sie w salonie. (Rys. 5)

Troche inng relacje zaobserwowac
mozemy w przyktadzie 4. ,Symmetry Garden”
mimo tarasu przy budynku nie odczytujemy
relacji pomiedzy salonem a wnetrzem. Taras zo-
stat tak urzadzony Zze sam w sobie przypomina
salon. Taki klimat zostat stworzony przez zasto-
sowanie oswietlenia przypominajgcego lampy z
abazurami.

Przyktad 5. ,Marianne Boesky Garden”,
ogréd na Manhattanie zostat zbudowany na
dachu. Wszystkie dziatania projektowe zostaty
zdeterminowane poprzez forme uzytej na-
wierzchni. Jej kwadratowe kafle sg podkreslane
poprzez drewniane skrzynie, w ktérych zostaty
zasadzone drzewa. Nawet ogrodowe meble
zostaly podporzadkowane skali elementéw
nawierzchni i materiatowi, z jakiego zostaty wy-
konane donice z drzewami. Catkowicie odrebna
forma znajdujgca sie na tarasie w poréwnaniu
z miekkimi liniami wyposazenia wnetrza domu
stwarza zupetnie inny klimat miejsca. (Rys. 6)
Nieraz tarasy zamieniajg sie nie tylko w jadalnie,
ale w cate ogrodowe salony. (Rys. 7, 8)
Jadalnie na tarasach majg wiele zalet:

+ Positki przygotowane w kuchni nie majg czasu
ostygnac¢ zanim stang na stole;

+ Blisko$¢ do tazienki i biezacej wody;

» tatwos¢ umieszczenia oswietlenia;

» Utwardzona nawierzchnia z drewna, kamienia
czy tez innych materiatow;

AD»Rys. 4.
¥V » Rys. 6.




Znajdzie sie rowniez i kilka wad:

* Bliska relacja z domem nie pozwala na kame-
ralnos¢ tego miejsca;

* Miejsce to nie moze mie¢ odmiennego cha-
rakteru niz charakter domu;

« Zwykle brak mozliwosci na stworzenie let-
niej kuchni zapachy moga przedosta¢ sie do
wnetrz i przeszkadzac innym uzytkownikom.

Jadalnia w zaciszu ogrodu
Jadalnie znajdujace sie w glebi ogrodu a takze
takie umieszczone na dachach budynku mogg
mie¢ catkiem inny charakter niz dom. Mogg
sta¢ sie enklawg wypoczynku, oderwaniem sie
od obowigzkéw dnia codziennego i stanowié
nasze schronienie przed osobami, z jakimi nie
koniecznie mamy ochote sie spotkaé. Na takg
przestrzehh bezposredni wptyw ma charakter
ogrodu i relacje poszczegoélnych wnetrz ogro-
dowych. Przy projektowaniu tego typu jadalni
musimy, wiec wzig¢ pod uwage:

* Nie zbyt wielkg odlegto$¢ od domu. (tatwosc
przynoszenia positkéw i zapobieganie jego
wystygniecia);

» Ksztattowanie charakteru dostosowanego do
ogrodu przydomowego;

» Odpowiedni dobér roslinno$ci (wyeliminowa-
nie tych przyciggajacych owady);

» Gusty kulinarne;

» Potgczenie z sadem lub ogrodem warzyw-
nym;

* Mozliwos¢ utwardzenia nawierzchni, dopro-
wadzenia oswietlenia i etc.

Przyktad 6. Ogrod w Surry Hills
w Australii. Maty, przydomowy ogrod zostat tak
uksztattowany, aby stworzy¢ idealne miejsca do
liczniejszych spotkan. Cato$¢ terenu zostata
wybrukowana kostkg granitowa, rabaty roslinne,
podwyzszone zostaty ograniczone drewnianymi
murkami przechodzacymi w tawe, przy ktorej
zostat ustawiony stét i przenosny grill. Dzieki
temu mata przestrzen moze peti¢ zardéwno
funkcje kameralne jak i otwartg na wiekszg licz-
be uzytkownikow.
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Ogréd przy Hudson River Przyktad 7,
znajduje sie w samym centrum Nowego Jorku
jest swojego rodzaju oazg spokoju, przenosi
nas w catkiem inny $wiat gdzie czas zatrzymat
sie w miejscu. Na klimat ten bez watpienia majag,
wplyw oswietlenie i stylizowane ogrodowe meb-
le. Czuje sie tu zapach kawy i ciastek ustawio-
nych na srebrnej paterze. (Rys. 10, 11)

Terrace and Garden (przyktad 8), no-
wojorski ogréd na dachu caly zdaje sie by¢
salonem potagczonym z letnia kuchnig. Zaj-
dziemy tu zaréwno kuchnie, zlewozmywak jak
i swojego rodzaju barek. Projektant podzielit
calg przestrzen na mniejsze przestrzenie
gdzie mozna sie zaszyC, spokojnie usigéc
i cos przekasi¢. Drewniana nawierzchnia, liczne
schody i podwyzszenia zachecajg, aby usig$¢
wprost na nich w czasie ttocznego bankietu.
Miejsce wprost wymarzone do urzadzenia
przyje€. Azurowe elementy barierek, trejarzy
oraz $cianek dziatlowych nadajg przestrzeni
lekkosci i pozwalajg zmiane nastroju catego za-
tozenia w zaleznosci od gry naturalnego $wiatta.
(Rys. 13)

Przyktad 9. Stingel Pavilon. Drewniany
pawilon z azurowymi sScianami przywodzi na
my$| namiot nomaddw. Siedzimy w samotno$ci
mimo tego ze na dole toczy sie szybkie i gwarne
zycie Nowego Jorku. tawy wzdtuz $cian ze sto-
tem posrodku przywodzg mi na mys$| drewniany
domek na drzewie gdzie zjadato sie truskawki,
maliny i agrest zebrany w ogrodzie. Skojarzenie
to uzyskane zostato poprzez azurowe $Sciany.
(Rys. 9, 12)

Od pewnego juz czasu w ogro-
dach modne stato sie budowanie palenisk
i kominkéw. Nie posiadajg one funkcji paleniska,
na ktérym mozna przyrzadzac¢ positki, ale jedy-
nie elementem ozdobnym. Ich funkcja zostata
przeniesiona z salonéw do ogrodéw gdzie wi-
dok skaczacych ptomieni moze dziata¢ na nas
kojaco.

Od pewnego czasu wielu klientow
chcacych uporzadkowaé swojg przestrzen
i nada¢ jej niepowtarzalnych charakter prosi



mnie, aby zaprojektowaé im warzywniak,
wydzielone miejsce gdzie bedg rosty krzewy
owocowe lub tez grzadki rzodkiewek. Chcg
bowiem, aby ich dzieci mialy wspomnienia
z jedzenia truskawek nagrzanych storcem,
kwasnych wisni czy tez rubinowych porzeczek.
Warzywniaki nie muszg by¢é miejscami
skrywanymi przed uzytkownikami ogrodu,
wrecz przeciwnie mogg by¢ one jego ozdoba,
wszystko, bowiem zalezy od tego, jaki ksztatt
nadamy grzadka i w jaki sposéb zaplanujemy
posadzenie warzyw czy tez ziét. Takie
miejsce jest rowniez idealne do postawienia
obiadowego stotu czy tez ulokowania letnigj
kuchni. Mamy bowiem dogodny dostep do ziét
czy tez potrzebnych do przyrzadzania potrawy
sktadnikéow. W tym przypadku idealne wprost
stajg sie grzadki na podwyzszeniu z ozdobnymi
warzywami, ziotami i kwiatami jednorocznymi.

Atmosfera miejsca budowana jest
poprzez poszczegdlne elementy, jednymi
z takich gtéwnych elementéw sg ogrodowe
meble.

Meble ogrodowe

To one przyciagaja wzrok i decydujg
0 charakterze miejsca gdzie spozywamy
positki. Trzeba, wiec je tak samo dobra¢ jak
do wnetrz domu. Muszg by¢ jednak solidne,
poniewaz czesto stojg w ogrodzie przez caty
rok i narazone sg na zmiany pogody. Meble
sg na ogot drewniane, masywne, wiklinowe
lub bambusowe, metalowe pomalowane Iub
pokryte plastikiem czy tez odlewane z widkna
szklanego. Meble wykonane z metalu powinny
by¢ potaczone z jaka$ tapicerka. Powinny
mie¢ prostg linie, lekka konstrukcje i stanowié
przeciwienstwo do czesto spotykanych
wymysinych mebli z lanego zelaza. Sg meblami
trwatymi a te powlekane plastikiem zwalniajg
nas z czestych ich malowaniem. Plastikowe
meble sg lekkie i odporne na wplyw pogody. Z
plastiku mozna tworzyé dowolne, réznorodne
formy, dlatego wybdr plastikowych mebli
ogrodowych jest duzy. Niektore sg wygodne bez

zadnego pokrycia, do innych zas potrzebne sg
poduszki, ktére mozna zdejmowac. Zywe barwy
pozwalajg na tworzenie ciekawych kontrastow
w przestrzeni. Kamienne meble majg stanowic
swoisty rodzaj rzezby, dlatego nalezy je bardzo
doktadnie wkomponowac¢ w przestrzeh. Jest to
decyzja ostateczna, poniewaz nie bedzie takich
mebli mozna tatwo przeniesé w razie, gdy stwier-
dzimy, iz nie pasujg nam w tym wiasnie miejscu.
Kamienne akcenty, ze wzgledu na ich ciezki
wyglad, wymagajg starannego rozplanowania.
Powinny by¢ otoczone bujng roslinnoscia, ktéra
catej kompozycji doda delikatnosci. (Rys. 14)




Ogrod ,Pure White” jest znakomitym
przyktadem, w jaki sposob to witasnie meble
budujg nastréj miejsca. Biate stoly kontrastujg
z czarnymi taboretami. Proste linie zderzajg
sie z falistymi liniami lezakéw. Nastroj budo-
wany jest poprzez cienie rzucane przez meble
w réznych porach dnia.

Na meblach ogrodowych pragne zakon-
czy¢ niniejszy referat i mam tym samym nadzie-
je, ze zacheci on do tworzenia jadalni w naszych
ogrodach. Przy ich projektowaniu procz powyz-
szych rad miejmy na uwadze jedno, nie ograni-
czong wyobraznie i odrobine szalenstwa.
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Alicja Mirowska - Skalska

Tesknota wyjscia.
Dom i ogrod
przyjazny niepet-
nosprawnym

Longing for an exit. A home
and garden friendly for
disabled people

Summary:

Household it a safe space and convenience
for all family. Handicapped has not to mean loneli-
ness and alienated. We can only hope, that good
design mean eliminate of all barriers make old and
handicapped people difficult for get about. The good
design should make all family happy and free. The
free mean that mother with pushchair, old and handi-
capped people can departure home to garden and
return.

Dom to miejsce szczegdlne i wazne
w zyciu kazdego cziowieka. Z tym miejscem
jestesmy zwigzani zaréwno w sposéb fizyczny
jak i emocjonalny. Dom, to przede wszystkim,
przyjazna, przytulna i wygodna przestrzen,
w ktérej realizujemy wszystkie nasze potrzeby
zyciowe i dysponujemy petng wolnoscig poru-
szania sie; swobodnego przemieszczania sie
i wychodzenia oraz przezywania radosci powro-
téw. Przejawem tej wolnosci jest nasza spraw-
nos¢ motoryczna, ktéra pozwala: otworzyc¢
i zamkng¢ drzwi wejsciowe, pokonac istniejgce
schody, wysokie progi, waskie i nie utwardzone
Sciezki, a nawet niedbale utozone nawierzchnie
chodnikowe. Nie wszyscy jednak dysponujg
takg swobodg poruszania sie, by pokona¢ te
przeszkody. Wiele oséb, czasowo lub na za-
wsze, zostato zmuszonych do poruszania sie za
pomoca sprzetu ortopedycznego (laski, kuli, bal-
koniku, wozka inwalidzkiego). Przemieszczanie
sie, w przestrzeni petnej barier architektonicz-
nych, sprawia im ogromng trudnosc¢, a nawet
czyni z nich niewolnikow tej przestrzeni.

Jak wynika z ostatnich rocznikow sta-
tystycznych liczba o0séb niepetnosprawnych
wcigz rosnie i wedlug prognoz demograficz-
nych, bedzie wzrasta¢. Bezposrednig tego przy-
czyng jest szybki rozwdj motoryzacji i zwigzana
z nim, duza wypadkowos¢, ktora skutkuje naj-
wiekszg iloscig urazéw ortopedycznych u oséb
w réznym wieku. Kalectwo odniesione w czasie
wypadku, najczesciej zmusza do korzystania,
na state lub czasowo z wozka inwalidzkiego.

Innym, waznym powodem wzrostu liczby
ludzi niepetnosprawnych i mniej sprawnych, jest
szybki postep w medycynie. Dzieki nowoczesnej
technice zwieksza sie skutecznos¢ leczenia
urazow powypadkowych (dawniej Smiertel-
nych), zmniejsza sie umieralno$ci noworodkéw
z wadami wrodzonymi i urazami nabytymi
(np. paraliz dzieciecy) oraz wyraznie wydtuza sie
dtugos$¢ zycia ludzi. Do grupy niepetnosprawnych
zaliczane sa takze osoby okresowo niesprawne
(z obnizong sprawnoscig fizyczna i motoryczng),
jak np. kobiety w cigzy, mate dzieci oraz osoby
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z réznymi urazami kregostupa i konczyn dol-
nych. Zdarzenia losowe mogg dotkna¢ kazdego
z nas, totez zwalczajmy i likwidujmy wszelkie
bariery, ktére moga by¢ przeszkodg w normal-
nym funkcjonowaniu, w zyciu codziennym.

W wielu krajach europejskich juz od
dawna stosowane sg normy budowlane, ktére
nakazujg dostosowaC przestrzen mieszkalng
i jej najblizsze otoczenie do poruszania sie
woézkiem inwalidzkim. Dotychczasowe zasady
ergonomicznego  ksztattowania przestrzeni
(wzorowane na osobach petnosprawnych), zo-
staty rozszerzone o parametry uwzgledniajace
potrzeby o0so6b niepetnosprawnych. Réwniez
w naszym kraju, juz od kilkunastu lat (po wej-
sciu, do Unii Europejskiej), obowigzujg nowe
normy dotyczace ksztaltowania przestrze-
ni mieszkalnej w domach jednorodzinnych
i w budynkach wielorodzinnych, zgodne z dyrek-
tywami europejskimi.

Dom to nie tylko mieszkanie! Dom, to
takze droga od furtki do drzwi wejSciowych,
to takze nasz ogrod i wyjscie z mieszkania do
ogrodu to cate nasze najblizsze srodowisko
mieszkalne. Dom z ogrodem to nie tylko przy-
jemnos$¢ mieszkania dla oséb sprawnych, ale
réwniez potencjalna mozliwos¢ przystosowania
go dla oséb czasowo lub trwale niesprawnych.
Aby nie sta¢ sie wiezniem we wtasnym domu,
by nie przezywaé tesknoty wyjscia na zewnatrz,
by méc samodzielnie kontaktowaé sie z sgsia-
dami i przyjaciotmi, a takze samemu swobodnie
zej$¢ do wtasnego ogrodu, obcowac z przyrodg
i rozkoszowac sie jej urokami, konieczna jest
likwidacja wszelkich barier architektonicznych.
Do najbardziej ucigzliwych przeszkdd, ktére
ograniczajg samodzielnos¢ w przemieszczaniu
sie, tak w mieszkaniu, jak i przy wychodzeniu
z niego na zewnatrz, nalezy waskie przej-
Scia (drzwi, korytarze, sciezki), progi, schody,
strome uskoki terenu i nieréwnosci podtoza,
a nawet Zle utozona nawierzchnia. Jesli w srodo-
wisku mieszkalnym zostang zlikwidowane tego
typu bariery, mamy pewnosé, ze osoba niepet-
nosprawna bedzie mogta, na réwni z osobami
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petnosprawnymi, czu¢ sie w nim bezpiecznie,
a przede wszystkim bedzie mogta samodzielnie
sie w nim poruszac.

Projektujgc dom z ogrodem, juz
w ztozeniach projektowych powinnismy uwzgled-
ni¢ charakterystyczne réznice w sposobie uzyt-
kowania przestrzeni przez poszczegdlnych do-
mownikow. Dotyczy to w szczegdlnosci sposobu
poruszania sie, znaczacych réznic w zasiegach
rgk, oraz, zupetnie innej widzenia (patrzenie
z innego poziomu wysokosci). Dobrze zaprojek-
towany dom pozwala na elastyczne ksztaltowa-
nie przestrzeni, zgodnie z aktualnymi potrzebami
i aspiracjami wszystkich jego mieszkahcow oraz
stwarza dla wszystkich réwne szanse w realizo-
waniu podstawowych funkcji, bez wzgledu na
ich sprawnos¢ fizyczna. Dobrze zaprojektowany
dom daje szanse osobom niepetnosprawnym
na niezalezno$¢, a osobom miodym i zdrowym
wyraznie podnosi komfort zycia.

Najdalej idacego przystosowania srodo-
wiska mieszkalnego wymaga uzytkownik poru-
szajacy sie na wozku inwalidzkim. To wtasnie
wozek i sposéb, w jaki sie w nim przemieszcza
osoba niepetnosprawna (obroty, podjazdy
i zjazdy), jest najwiekszg determinantg prze-
strzeni. To gabaryty wézka, i jego zwrotnosc,
decydujg o wielkosciach powierzchni funkcjo-
nalnych, ktére bezwzglednie powinny by¢ za-
bezpieczone we wszystkich strefach mieszka-
nia i ogrodu (wolne, utwardzone miejsce, o pow.
min.140x140 cm.), w ktérych wykonywane sg
takie czynno$ci, jak: przesiadanie sie z wbzka
i na wozek, obrot i skret wozkiem, czy otwiera-
nie skrzydta drzwi. Kazda osoba poruszajgca
sie na wozku ma roéwniez ograniczony zasieg
rak, poniewaz wszystkie czynnosci wykonuje
W pozycji siedzgcej. Bezpieczng gorng granicg
wysokosci pracy (sieganie po przedmioty, wie-
szanie, przycinanie, zrywanie) jest linia wzroku
(okoto 130 cm. od podtoza). Ta wysokos¢ jest
réwniez bezpieczna dla oséb o niesprawnych re-
kach (choroby reumatyczne, artretyzm...). Inna
jest granica bezpiecznej wysokosci zasiegow
gornych dla oséb poruszajacych sie o kulach,



czy przy pomocy, tzw. balkoniku. Osoby te,
wykonujg szereg czynnos$ci, w pozycji stojacej,
totez dla nich bezpieczng granica siegania gor-
nego bedzie poziom ich linii wzroku (~160cm).

Aby przestrzeh, w srodowisku mieszkal-
nym byta wygodnie uzytkowana przez wszyst-
kich, nalezy rowniez przestrzega¢ granice wy-
sokosci dolnego zasiegu, ktére sg bezpieczne
w obstudze przez osoby mniej sprawne. Tg
granicg, bez wzgledu na rodzaj niesprawno-
Sci, jest wysokos¢ ~ 40cm, od podtoza. Uktad
przestrzenny mieszkania, czy ogrodu, nie po-
winien stwarza¢ zadnych sytuacji kolizyjnych,
ktére moglyby utrudni¢ normalne funkcjono-
wanie ktoregos z uzytkownikow. Najwiekszg
i najbardziej niebezpieczng barierg dla matych
dzieci, 0os6b w podesziym wieku i inwalidéw, sg
schody i wysokie progi. W budynku parterowym
i ogrodzie mozna je tatwo zlikwidowac¢, wpro-
wadzajac w tych miejscach pochylnie. Niestety,
w budynkach pietrowych, aby wszystkie po-
ziomy domu byly bezpiecznie i dostepne dla
0sOb niepetnosprawnych, konieczne jest za-
stosowanie podnoénika skosnego (wzduz
biegu schoddéw) lub podnosnika pionowego
(niezaleznie od biegu schodow). Zastosowane
rozwigzania pozwolg osobom mniej sprawnym
i niepetnosprawnym na samodzielne poruszanie
sie w calym mieszkaniu, a tym samym, na petng
ich integracje w rodzinie.

Dom przyjazny to nie tylko dom
dostepny, ale tez, to jak go postrzegamy
z zewnatrz. Dlatego tak wazny jest sposéb
rozwigzania strefy gtéwnego wejscia do
domu. Osoby niepetnosprawne, nawet za
cene niewygody, nie chcg, aby obok parad-
nych schodéw wejsciowych byly instalowane
specjalne podesty, ktére z daleka informujg
o niepetnosprawnym domowniku. Najlepszym
rozwigzaniem jest pochylnia. Pochylnia powinna-
by¢ naturalnie ksztattowang drogg od drzwi wej-
Sciowych domu, az do samej furtki wejSciowe;,
przy ogrodzeniu. Droga ta powinna by¢ alejka,
prowadzong tagodnym tukiem (zachowujac 5%
spadku terenu) i w sposob atrakcyjny zapraszac

do wnetrza domu. Przed drzwiami niezbedny jest
podest (140x160cm), ktdrego krawedzie nalezy
zabezpieczy¢ balustradami lub murkami. Aby
alejka prowadzaca do wejscia byta bezpieczna
i wygodna dla wszystkich uzytkownikéw, powin-
na mie¢ ok. 120cm szerokosci i winna by¢ wy-
tozona nawierzchnig antyposlizgowg. Tak samo
mozna rozwigzaé zejscie z tarasu do ogrodu.
Likwidacja schodow i zastgpienie ich ogélnodo-
stepng pochylniag, daje wszystkim rowne szanse
wejscia i wyjscia z domu (nawet najmniejszym
czworonogom) i nie nosi znamion przystoso-
wania czy specjalnej adaptacji domu, ale wrecz
przeciwnie, podkresla jego nowoczesnos¢ oraz
tak modng w architekturze otwartosé. Ta otwar-
tos¢ jest takze niezbedna dla swobodnej pene-
tracji wzrokowej, z wnetrza domu na zewnatrz.
Wielkos¢ okien, ich podziaty, a takze sposaéb ich
otwierania i ostaniania, ma ogromny wptyw na
komfort patrzenia i odbioru obrazu z zewnatrz.
Szczegodlnie kiedy za oknem jest wtasny ogrdd,
przestrzeh udomowiona i uksztattowana zgod-
nie z wtasnymi preferencjami. Osoba niepetno-
sprawna poswieca wiecej czasu na podziwianiu
i obserwowaniu przyrody, totez nalezy zapewni¢
jej mozliwosc¢ jak najlepszej penetracji wzroko-
wej oraz mozliwos¢é wygodnego otwarcia okna
i wygladania przez nie.

Ogrod to nie tylko piekny, zywy obraz,
ktéry ogladany i odwiedzany jest w ciggu dnia.
Swojg urodg moze takze fascynowad wieczo-
rem, tylko trzeba nalezycie zadbac o jego odpo-
wiednie oswietlenie. Sposdb os$wietlenia (rodzaj
zrodta swiatta, uzyte oprawy, miejsce lokalizacji)
nie moze zakiéci¢ intymnosci, ani komfortu
prywatnosci. Dobrze zaprojektowane swiatto w
ogrodzie potrafi wyczarowac¢ urokliwe wnetrza,
wydoby¢ piekne mini krajobrazy, ktére za dnia
sg zupetnie niezauwazalne. Dobrze oswietlony
wieczorem ogrod daje duzag satysfakcje este-
tyczng wszystkim domownikom, bez wzgledu
na ich sprawnos¢ fizyczng bo, tak jak dalekie
patrzenie, tak i tesknota wyjscia, wynika z natu-
ralnej potrzeby kazdego cztowieka.
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Ogrod po obu
stronach okna.
Wiejski ogréd
przydomowy na
Biatostocczyznie

A Garden Aside a Window
— Country Gardens in Bialystok
Region

Summary:

Bialystok region in North-Eastern Poland, is
well known because of its countryside covered with
villages and hamlets immersed in greenery. Small
wooden houses and huts form their unique, old-like
housing tissue. This is a region of a borderland,
where different cultures permeated one another.

The mutual interrelations between gardens
and window spaces, are analyzed in the paper, on
a background of local folk culture. It is assumed that
both garden greenery and windows are of great cul-
tural, symbolical and practical significance in folk cul-
ture of multi-ethnic and multi-cultural Bialystok region.
They form the cultural legacy of the borderland, being
the carriers of heritage values. From these assump-
tions, it is claimed that the junction of a window and
garden greenery makes some added values to the
meanings and roles of these two separate elements
of a human environment.

Charakterystyczng cechg wsi na
wschodniej Biatostocczyznie sg rzedy niskich
i waskich, drewnianych doméw zanurzone
w bujnej zieleni przydomowych ogrodéw
i sadéw'. Relacje miedzy domem a ogrodem,
ogrodem a cztowiekiem i ogrodem a duchowym
uniwersum, sg na Podlasiu szczegdlne. Zielen
dopetnia przestrzerh domu, jest nosnikiem sym-
boli i znakéw i stanowi nieodtaczny element
lokalnej kultury materialnej, taczac sie zarazem
ze sferg kultury duchowej. Ogréd byt obecny
w lokalnych podaniach, przystowiach, zwycza-
jach i piesniach.

W pracy omowiono specyficzne
cechy wschodniopodlaskich wiejskich ogro-
dow, odnoszgc je do sfer kultury materialnej
i duchowej. Przedmiot badan, tradycyjny ogréd
w starej podbiatostockiej wsi, zdefiniowano
jako zjawisko osadzone i utrwalone w lokalnej
kulturze, odnoszace sie do ksztaltowania zywe;j
materii roslinnej w najblizszym otoczeniu domu.
Jako takie, owo zjawisko jest rozpatrywane na
kilku ptaszczyznach.

Ograéd jako miejsce we wsi i w siedlisku

Podlaskie wsie sg to najczesciej dawne
przysiotki szlacheckie albo dawne szeregowki.
Pierwsze, z nieregularng zabudowg przewazajg
w zachodniej czesci wojewddztwa. W czesci
wschodniej natomiast dominujg szeregdwki
z regularnym uktadem waskich (8-25m) siedlisk,
czesto dtugich na 100 a nawet do 200 metréw.
W obu typach wsi domy bywajg oddzielone od
ulicy ogrodem kwiatowym z tg tylko roznica,
ze dawne domy drobnoszlacheckie staty réw-
nolegle wzgledem ulicy (tak tez stawiano je
w miasteczkach), czasami nieco od niej odda-
lone — ten uktad zwykle bywa zachowywany
w ustawieniu domoéw budowanych wspéiczes-
nie. Natomiast we wsiach na wschodzie regionu
domy byty pierwotnie zwrécone szczytem a do-
piero z czasem zaczeto je stawia¢ réwnolegle
do ulicy, na wzér domoéw miejskich i szlache-
ckich. Dzis mozna tam spotka¢ oba rodzaje
ustawienia.
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VRys.1. Wschodniopodlaska wies$ z rytmem
waskich dziatek i ogrodkami przed kazdym
domem, nadal zachowuje swe tradycyjne oblicze.
Symbioza z przyrodag jest oczywista i utrwalona
w ludowej kulturze. U gory wie$ Plutycze w gm.
Bielsk Podlaski, fot. autor, 2006; u dotu dom we
wsi Wojszki w gm. Zabtudodw, fot. stud. W.A. P.B.
Ewelina Suszczynska, 2006.

Specyficzne uktady przestrzenne zagrod w wsi
(tj. niezwykte wydtuzenie siedlisk wschodniopod-
laskich? i nieregularna szachownica gruntéw za
zachodzie wojewoddztwa®) posrednio wplynety
na ludowg percepcje przestrzeni. Otz skrajnie
rozdrobniona szachownica gruntéw wymagata
uwzglednienia synchronizacji ich uzytkowania
przez catg wiejskg spotecznosc. Zas waskosé
wschodniopodlaskich siedlisk zamieszkiwanych
nieraz przez 2 lub 3 rodziny (z obu stron przez
nawet 200 metréw swej dtugosci przylegtych do
réwnie ditugiego i waskiego siedliska sasiada),
wymuszata socjalizacje zycia, gdyZz niesposéb
byto uciec przed wzrokiem sgsiada. Stad wy-
nikat caty szereg relacji pomiedzy przestrzenig
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wspoétuzytkowang spotecznie a kulturg zacho-
wan miedzyludzkich. W szczegolnosci w sktad
owych relacji wchodzito specyficzne nazew-
nictwo miejsc (mikrotoponimia), “spoteczne”
znaczenie miedz, grusz i wierzb rosngcych
na tych miedzach, polnych kamieni; stad tez
w powszechnej $wiadomosci oczywistosé
wspolnego uzytkowania pewnych elementow
przestrzeni (studni, miedz, drzew na miedzach,
wspolnych pastwisk, ugoréw, rzek, powszech-
nych tu fawek przy domach od strony ulicy itp.).
Stad takze istotna rola ogrodu jako przestrzeni
indywidualnej i bedacej wizytdwka gospodar-
stwa, oraz przeciwnie - przestrzeni wspdlnej
w sensie wizualnym, ozdoby wsi i tta dla kontak-
téw miedzyludzkich.

Piszac o ogrodzie na wsi wschodnio-
podlaskiej (w mniejszym stopniu w zachodniej
czesci wojewodztwa), nalezy rozrézni¢ trzy
odrebne elementy siedliska, czasami okreslane
tym samym stowem: ogréd. Reprezentacyjny,
cho¢ niewielki ogréd kwiatowy, bedacy przed-
miotem uwagi w niniejszym opracowaniu, znaj-
dowat sie (przynajmniej od konca XIX wieku do
chwili obecnej) miedzy domem a wiejskg ulica*.
Za domem albo za domem i ciggiem chlewow
znajdowat sie niewielki sad. Czesto wydzielano
w nim grzadki na warzywa i nazywano go takze
ogrodem. Ponadto miedzy zabudowaniami dla
zwierzat (zwanymi tu pospolicie chlewami bez
wzgledu na obsade zwierzeca) a stodota, znaj-
dowat sie dos$¢ duzy kawatek ziemi takze zwany
ogrodem, gdzie sadzono ziemniaki i r6zne wa-
rzywa. Oczywiscie owe ogrody warzywne i sady
poftozone w gtebi siedliska nie sg tu przedmio-
tem badan.

Ogrod jako miejsce w domu, przed domem
i nadomu

W ludowej kulturze wschodniego Pod-
lasia ogréd wydaje sie nieodigczng czescig
domu. Otacza front i lico wejSciowe domu.
Ogrdd jakby wpeiza na okna i naroza wiejskiej
chaty - wprawdzie nie zawsze wchodzi nadom
swg zywg roslinnoscia, ale poprzez wyciete



w deskach tzw. laubzegowe ornamenty
w  ksztaltach  kwiatow, roslin  dzikich
i uzytkowych, stylizowanych wici roslinnych lub
sylwet zwierzat. Ponadto ogréd wrecz wchodzi
do srodka izby, gdzie w kacie miedzy Sciana-
mi szczytowa i wejsciowa (dawniej naprzeciw
pieca) pod zawieszonymi u powaty obrazami
stawiano stojaki podtrzymujace kilkanascie
ukwieconych doniczek a zawieszone nad nimi
obrazy takze przystrajano kwietnymi wiankami,
recznikami z wyhaftowanymi kwiatami oraz
papierowymi serwetkami z wycietymi girlanda-
mi kwiatow. Wymalowanymi, rzezbionymi lub
wyszywanymi kwiatami zdobiono nieraz glinia-
ne garnki i drewniane tyzki, makatki i narzuty,
poduszki i ubrania. Zatem nawet pomimo oczy-
wistego braku w domu prawdziwego ogrodu (w
chtopskiej chacie bowiem nie byto tzw. ogrodéw
zimowych, znanych tu i 6wdzie w rezydencjach
wyzszych warstw), zaistniato pragnienie posia-
dania takowego w izbie. Dom peten kwiatow,
nawet tylko tych symbolicznie wyobrazonych
w postaci wyszywanek, rzezbien i malunkow,
czasem artystycznie stylizowanych Ilub po
prostu zasuszonych - dopiero taki dom stano-
wit spojne, kompletne srodowisko zycia a nie
jedynie abstrakcyjng, wyjatowiong przestrzenh
zamieszkania.

W bogatszych albo nowszych domach
wyobrazenia i symbole ogrodu, roslin i przy-
rody byly jeszcze intensywniej eksponowane,
zwlaszcza wewnatrz przeszklonych gankow -
werand, w ktorych stawiano doniczkowe kwiaty i
zawieszano firany z azurem kwietnych wzorow.
W pokojach za$ ozdobg $cian byly obowigz-
kowo kwieciste tapety (czasem zastepowane
malowaniem olejnym na pil$ni z zastosowaniem
motywow roslinnych malowanych od tekturo-
wych szablonéw), stanowigce tlo dla licznych
donic z kwiatami.

Dom jako dopetnienie ogrodu

Analogiczne relacje zachodzg takze
w przeciwna strone: chata “wchodzita do ogrodu”
swym wejsciem (czasami gankiem przed ktérym

sadzono “boze drzewka”, szparagi i malwy).
Dom przenikat przez azur kwiatéw dtuga
przyzbg lub fawkag, gdzie przesiadywano w
letnie wieczory albo niedziele. Owa wzajemna
symbioza ogrodu i domu przejawiata sie row-
niez w tym, ze w dawnej podbiatostockiej wsi
w zasadzie nie znano ogrodu autonomicznego
(poza warzywnym). Ogréd byt zawsze dopetnie-
niem domu a dom artystycznym zwienczeniem
ogrodu. Wyjatkiem nie byly nawet miniogrédki
przy ogrodzonych przydroznych kapliczkach,
gdyz zaréwno kapliczki jak tez ich kwietne oto-
czenie ksztattowano na wzér duetu dom-ogrod,
dodatkowo grodzac je tak jak grodzono ptotem
zwykte wiedniacze siedlisko.

ARys.2. Ogrod jest nieodtgcznym dopetnieniem
podlaskiego domu. Tradycyjnie podkreslat
ekspozycje szczytu albo (przy kalenicowym, {j.
wzdtuznym ustawieniu domu) akcentowat przestrzen
reprezentacyjnego wejscia. Fot. autor oraz studenci
W.A. P.B., 1996-2006.
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Jeszcze do niedawna sktad gatunko-
wy kwiatow tworzacych owo zywe otoczenie
i wzajemne dopetnienie domu tuz przy jego $cia-
nie szczytowej, pod oknami i wokét wejscia, nie
réznit sie od podanego w 1860 roku przez Fran-
ciszka Salezego Dmochowskiego: “Kwiaty lub
ziota te sg wspomniane od dawna: rozmaryn,
hyzopy, czyli j6zefki, boze drzewko, szatwia,
ruta, mieta prosta i pieprzowa, czyli angielska,
melissa cytrynowa, majeran, cyprys, lawenda
i konwalia, z ktérych pedzono waodki, i z uzyt-
ku swego gtosne firlety albo lichnis wronaria,
zwana jeszcze kakolnikiem albo rozyczka
P. Maryi. Przodkowie nasi starzy, poki bawetny
nie mieli, suchego liscia firletki uzywali do kno-
tow, i stad lichnis to to jest knotng czyli knotow-
nicg mianowany” [3, s.151]. Sporadycznie takie
kompozycje gatunkowe wystepujg nawet dzis.

A Rys.3. Ogrod byt w pewnym sensie dopetnieniem
okna. Przenikat do wnetrza domu przez przeszklenia
werandy i okien. Fot. autor oraz studenci

W.A. P.B., 2006.
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Ogréd i okno

Szczegdlne miejsce w  ziozonych
relacjach miedzy ogrodem a domem przypa-
dato oknom, taczacym interior z zewnetrzem
a przede wszystkim z samym ogrodem. Dlatego
okna z reguty ozdabiano zestawem motywdéw
roslinnych. Od wewnatrz na podstawkach
stawiano kwietne donice (latem mniejsze do-
niczki umieszczano na parapetach, co zimg
bywato niemozliwe z uwagi na dubeltowe szyby
zmniejszajace powierzchnie parapetu)®. Catos¢
kompozycji okna od strony wnetrza dopetnia-
ty zastony i firanki w kwietne wzory. Ponadto
zimg miedzy dubeltowe okna uszczelnione
ozdobnie watg wstawiano wyciete z papieru
serwetki “w kwiatki”, kwiaty zasuszone albo
wianek $wieconego ziela; czasami takze bomb-
ki, guziki albo cukierki. Ow zwyczaj ozdabiania
przestrzeni wewnatrzokiennych, choé¢ znany
w catej Polsce®, na Podlasiu znacznie sie roz-
winalt, za$ miejscowa ludnos¢é zaanektowata
i mocno przetworzyta symbolike florystyczng
(c6z w tym jednak dziwnego, skoro zimg nawet
“mroz malowat szyby w kwiaty”).

Okno taczyto wnetrze z ogrodem za-
réwno fizycznie (z reguty po otwarciu okna
mozna byto dotkng¢ reka rosnacych za nim
malw, nie wychylajac sie nadmiernie), jak
rowniez wizualnie. Dlatego tez przestrzeh
okna ozdabiano takze od zewnatrz wycietymi
w desce symetrycznymi motywami wici roslin-
nych, czesto wzbogaconych o sylwety ptakow.

Ograéd jako wizytowka i komunikat

Ogrdéd przed domem uwazano za pod-
pis dobrej gospodyni. W latach powojennych w
wielu wsiach upowszechnit sie takze zwyczaj
malowania ptotéw i wegtow a nieraz catych
Scian na jaskrawe kolory dopasowane do zy-
wych barw kwitngcego ogrodu (niebieski, biaty).
Woéwczas cata strefa miedzy wejsciem a ulica,
tacznie z ogrodem, byta wizytdéwka rodziny.

Gatunki kwiatéow i porzadek sygnalizo-
waty dawniej, czy w domu byfa panna na wyda-
niué, czy rzadzita skrzetna gospodyni albo czy



panowat dostatek czy bieda. Czasami mogt syg-
nalizowa¢ marzenia gospodarzy (gdyz pewne
rosliny sadzono dla rzekomego magicznego
dziatania) albo chorobe w domu (gdy sadzono
ziota).

Ograéd jako sacrum

W  XIX-wiecznej literaturze (takze
w nowszej) znajdujemy wzmianki o przekonaniu
w magiczne dziatanie niektérych roslin (bez
lilak, gatezie Swierku). W 1860 roku Franci-
szek Salezy Dmochowski opisat szereg wie-
rzen towarzyszacych obecnosci takich roslin.
Owe zwyczaje, zarejestrowane na rozlegtych
wschodnich obszarach Polski, byty takze zna-
ne na czesci Podlasia (jednak prawdopodob-
nie ich zasieg obejmowat znaczne terytoria)
i przetrwaty lokalnie do dzis. Dmochowski pisat:
“bzu wyrostego na ogrodzie wiesniak nie podko-
puje nigdy, wierzby spréchniatej na miedzy nie
podcina; i dwaj sgsiedzi wolg jg ogrodzié. Inny,
czes¢ dla diabta wszerz na kilka tokci przez catg
dtugosé ogrodu odosobni. Poszanowanie dla
bzu trwa od poganskich czaséw. W wierzbach
sprochniatych diabet zamienia sie w puszczy-
ka i $mier¢ ludziom przepowiada; dlatego sie
od wierzb takich odgradzajg. Igraszkom biesa
wolg czes¢ ogrodu zostawic, zeby reszty nie
psut i urodzajnosci nie przeszkadzat. (...) Zeby
sie w ogrodzie wszystko rodzito, zawiesza
kmiotek na ptocie kobylg gtowe, gdyby jéj nie
byto na podoredziu, wyszukuje gdzieindziéj
i przenosi. Ma by¢ ona mieszkaniem szczeécie,
skad wychodzac, udziela sie catemu ogrodowi.
Jabton, gruszke i wszelkie drzewo owocowe,
gdy rodzi¢ przestaje, w wilig Bozego narodze-
nia, gospodarz podcieciem straszy i siekierg
koto niego wywija. Te pore obiera w przekona-
niu, ze kiedy Chrystus sie rodzi, wszystko w na-
turze rodzi¢ powinno; ze drzewo moze wydawac
owoce, tylko nie chce” [3,s.56].

Ale nawet, gdy obecnie nie ma wyraz-
nych swiadectw wiary w nadnaturalng moc ziot
albo innych dowoddw bezposredniej sakralizacii
ogrodu, wowczas ogrodowe sacrum

przewija sie posrednio, ulotnie, nie wprost —
w ludowych piesniach, przystowiach i poda-
niach. Tematem lokalnych biatoruskich piesni
(znanych na perferiach wojewo6dztwa) byty m.in.
“zielone ruty”, “kaliny-maliny”, “sady-winogrady”
i “wisienki-czeresienki™.

Ogrod szlachecki a chtopski

Omowione powyzej przywigzanie do
ogrodu w kulturze ludowej Biatostocczyzny ma
specyficzny charakter, uksztattowany przez
naturalne zwigzki czlowieka z jego otocze-
niem: przyrodg, rolg, srodowiskiem roslinnym
i opartg na tych elementach kulturg materialng
i duchowg (w ktérych elementy przyrody zawsze
byly obecne [2]). Zagadnienie znaczenia ogrodu
w ludowej kulturze pogranicza warto jednak roz-
patrywac na tle spotecznosci osciennych oraz
warstw wyzszych. Zwlaszcza w tym ostatnim
przypadku mamy wiele interesujgcych

A Rys.4. Teza o przenikaniu ogrodowej przestrzeni
do wnetrza domu nie jest naduzyciem w przypadku
doméw na podbiatostockiej wsi. Fot. autor oraz
studenci W.A. P.B., 2005-2006.
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wzmianek nt. dawnej kultury ziemianskiej,
opartej na bliskich zwigzkach z naturg a na-
wet wrecz apoteozie zycia we wtasnym domu
i ogrodzie’. Z owych wzmianek wylania sie
spojny obraz dworu zanurzonego w ogrodzie
stuzgcym juz nie jako wizytéwka rodziny czy
miejsce wiejskich pogawedek (jak to miato
miejsce we wsiach chtopskich), nie jako system
symboli i znakéw florystycznych powielanych
nastepnie w podaniach, piesniach, na domach
i w ich wyposazeniu, ale przeciwnie - jako sym-
bol dostatku, przestrzen kontemplacji i indywi-
dualnej przyjemnosci, wyrazajgca rados¢ zycia
i pozwalajgca na twoércze realizacje wtasnych
marzeh o witasnym ukwieconym raju. Totez
w catej polskiej literaturze przez kilka wiekow
powracaty wzmianki o dworach zanurzonych w
zieleni, o wirydarzach z chtodnikami (j. altana-
mi) oplecionymi bluszczem lub po prostu fasola,
o starych lipach dajgcych cieh w skwarne popo-
tudnie, o ogrodowym wyposazeniu i fontannach
zraszajacych uporzadkowane kwatery ogrodu
w idyllicznej szlacheckiej posiadtosci.

Ogréd wspoélczesny

Obecnie zmienia sie lokalizacja ogrodu.
Na wiekszych dziatkach siedliskowych ogréd
kwiatowy nie jest juz miniaturowym kawatkiem
przestrzeni o wymiarach 2x5m, doktadnie
ogrodzonym wiklinowg plecionkg lub pfotem
i wcisnietym miedzy dom a ulice. Czesciej ota-
cza dom z dwdch lub trzech stron, i to nawet
w siedliskach z zachowang produkcjg rolna.
W przestrzeni dawniej zdominowanej przez
ogrod a dzi§ powiekszonej, obserwuje sie
przewage dziatah w sferze form zbudowanych
(altany, oczka wodne powigzane ze skalniaka-
mi, mini-fontannami i drewnianym muchomorem
albo krasnalem ukrytym pod jatowcem, tawki,
hustawki ogrodowe, mata architektura kominko-
wa, ozdobne mini-wiatraki, wymysine ogrodze-
nia, stary niewielki drabiniasty w6z impregno-
wany przepalonym olejem silnikowym, rzadziej
malowany farba, fantazyjnie malowana buda
dla psa lub ptasi karmnik, opony od traktora
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pomalowane w biate zygzaki lub rzad bielonych
kamieni). Natomiast zanika symbolika zwigzana
z roslinnoscig ogrodowa. Pod tym wzgledem
podlaski ogréod zaczyna przypominaé raczej
dawne szlacheckie “wirydarze” stuzgce gtéwnie
relaksowi i zaznawaniu przyjemnosci, anizeli
chtopskie kwietniki przed chatg, ongi$ petne
ukrytych tresci, bogate w znaki i przekazujace
informacje o rodzinie gospodarza.

Zmienia sie sktad gatunkowy ogro-
dowej roslinnosci. Podobnie jak w calym
kraju, rodzime gatunki drzew i krzewéw nie-
dawno zastepowano ligustrami, zywotnikami
i jalowcami otaczajgcymi skalniaki. Te ustepujg
teraz kolejnym, bardziej modnym gatunkom.
Niedawno kaliny ustgpity miejsca hortensjom,
te zas wspoiczesnie zastepuje sie wierzba-
mi laponskimi i magnoliami. Paradoksalnie,
najdtuzej utrzymujg sie rodzime gatunki
roslin jednorocznych i bylin. Tym niemnigj
wcigz wzrasta dynamika zmian gatunkowych
w wiejskich ogrodach przydomowych na Pod-
lasiu, w miare jak wies jest zasilana doptatami
bezposrednimi a w reklamowychkatalogach
oferuje sie coraz wiecej nowych gatunkéw.

Whioski

Podsumowujac, wiejski ogrod przy-
domowy na Biatostocczyznie jest zjawiskiem
wyjatkowym, wcigz bowiem petni wazng role
w oswajaniu przestrzeni. Jako taki, podlega
tym samym cyklom zmian, jakie wystepujg
w catej wiejskiej kulturze. Odzwierciedla dy-
namike zmian cywilizacyjnych i stan duchowej
kondycji spoteczenstwa. Tradycyjnie mocno
zakorzeniony w wiejskiej kulturze Podlasia
i powigzany z wszelkimi sferami tejze kultury,
obecnie stopniowo wyodrebnia sie jako element
akulturowy, scisle utylitarny, oderwany od swych
dawnych korzeni i jedynie stuzacy odpoczynko-
wi i ukojeniu wzroku.
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Przypisy:

' Owa ceche, dzi$ jeszcze obecna, potwierdzajg
takze starsze zrédta. Np. w 1937 roku Mieczy-
staw Ortowicz pisat, iz “[Makowlany] jest to
wie$ bardzo dtuga, pieknie zabudowanasyste-
mem ulicznym, szeregiem malowniczych chat

stojacych wsrod kwiatdow i starych drzew. (...)
[W okolicach Sokofki i Sidry] wsie tong wsrod
Zieleni, wszedzie widaé bardzo duzo piek-
nych starych drzew i ogrodow kwiatowych”
[8 5.220,221].

2 Wg opracowan konserwatorskich zageszcze-
nie dziatek we wsi Ryboty doprowadzito do tego,
ze w | potowie XX wieku nie byty wyjatkami
dziatki o wymiarach 10x200m zasiedlone przez
3 rodziny i zabudowane 3 chatmi, 3 “chlewami”
i 3 stodotami. Wszystkie te budynki byly usta-
wione w rzedzie jeden za drugim na catej diu-
gosci siedliska, tj. przez 200 metrow.

3 Bogdan Zaborski podaje nastepujacy przy-
ktad wprost niewiarygodnego rozdrobnienia
gruntéw w zachodniej Biatostocczyznie: “We
wsi tapy Kotpaki istnieje gospodarz, jeden
z wielu tapinskich, ktéry swe kilkudziesiecio-
hektarowe gospodarstwo rozrzucone miat az
w 1221 parcelach, nie tylko w swojej wsi, ale
i w pozostatych 11 Lapach. W Lapach nierzadkie
byly gospodarstwa ztozone z 600-800 parcel”
[10, przypis na s.75]. Nierzadko owe kawalki pol
miewaty szerokos¢ 1,5-2m przy diugosci ponad
2km a w okolicach Dabrowy nawet do 7 km.

4 Nie bylo owego ogrodu we wsiach z za-
budowg pozbawiong okien od strony ulicy.
W takim przypadku dom od ulicy nie miat okien,
a tylko Slepg Sciane pomieszczenia gospodar-
czego, tzw. prystienka, stojgca tuz przy ulicy.
Woweczas przy tej Scianie stawiano tawke, na
ktorej siadywano wieczorami oraz w niedziele
miata okna, bedac oddalona 2-6 m od pfotu i te
wlasnie przestrzen obsadzano ozdobng roslin-
noscig. Wincenty Krzysztofik pisat w 1934 roku
o wsiach poétnocno-wschodniej czesci regionu:
“‘domy mieszkalne sg zazwyczaj nieco od ulicy
oddalone, jakie$ 5-6 metréw i przed oknami
majg urzadzony ogrédek kwiatowy” [6, s.176].

5 Najwczesniejsza wzmianke o kwiatach na
oknach w podbiatostockich wsiach, zna-
laztem u Wincentego Krzysztofika, ktory
w 1934 roku pisat: “w kacie na podstawkach i na
oknach kwiaty w doniczkach: fikusy, oleandry,
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muszkatery, mirt i inne” [6, s.182]. Ow zwyczaj
ozdabiania wnetrz kwiatami doniczkowymi mu-
siat rozpowszechni¢ sie wraz z powiekszeniem
powierzchni okien w chatach na poétnocnopod-
laskiej wsi, co mogto nastgpi¢ okoto potowy XIX
wieku.

6 Ksiaze Jozef Czartoryski piszagc w 1896 roku
w Poznaniu, zalecat: “okna réwniez wszedzie
nalezy dawaé podwdjne (...). Okna takie (...)
sg o wiele wygodniejsze, gdyz pomiedzy niemi
mozna trzymacC czy kwiaty, czy zimowag porg
inne zapasy, nieznoszace ciepta pokojowego.
(...) Okna w domach mieszkalnych niechaj bedg
duze, jak najwieksze. (...) Natomiast szyby
w oknach niech bedg mate, jak najmniejsze, aby
kazdy szlarz z miasteczka a nawet ogrodnik lub
stelmach miejscowy, majacy dyament, w razie
potrzeby wprawit szybe” [1, s.25].

T Joézef Jaroszewicz pisat juz w 1848 roku
o informatywnej roli kwiatowego ogrédka na
Podlasiu: “sadek wiszniowy lub grusze (...)
tudziez grzadka z kwiatami jesli sg dziewczeta
w chacie, nadto gdzie, zeby nie przyozdabiaty
siedziby chtopskie” [5, s.103].

8 |gor Snarski, lokalny publicysta biatoruski na
Biatostocczyznie, pisat: “Zaréwno utalentowa-
na mistrzyni igly i nitki jak tez ciesla-wirtuoz
wyczarowywali swe dzieta pod nute ludowych
piesni i opowiesci. Dlatego w ich pracach nie-
trudno odczytaé ‘ztociste stoneczka’, ‘ksiezyc
jak mitynskie koto, ‘zielone ruty’, ‘czerwone
kaliny’ i ‘gotgbki-kochaneczki” [9, s.127, ttum.
Z jez. biatoruskiego J.Szewczyk]. Inny publicy-
sta, Mikotaj Hajduk (Gajduk), pisat: “Nie pytaj,
skad czerpano motywy i wzory. Tworzono we-
dtug ludowych piesni. Dlatego w rzezbie i tka-
ctwie tatwo znajdziesz wziete z piesni ‘ztociste
stoneczka’, ‘ksiezyc niczym miynskie koto’, ‘mi-
gajace zorze', ‘trawki-murawki’, ‘kaliny-maliny’,
‘sady-winogrady’, ‘wisienki-czeresienki’, ‘stowi-
ki-ptaszki’, ‘kochanki-gotgbki’ i ‘kukutki-sierotki’
[4, s.3, ttum. J.Szewczyk]. Zob. tez [2].

°® Oto np. Wiadystaw tozinski tak pisat
w 1907 roku: “ideat sielskiego siedliska i jego
otoczenia przekazat nam w zachowanym
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z XVII wieku rekopisie kasztelan brzeski Jakub
Ponetowski, ktory kresli nam jakby wypieszczo-
ny w imaginacyi $liczny obrazek prawdziwie
rozkosznej siedziby ziemianskiej: (...) niech
bedzie ogréd w kwadrat wymierzony, od nigj
a kes z potudnia ku storicu nachylony, suchy,
réowny, wyniosty, porzadnie ogrodzony, per-
gotami okraszony, w kwadraty rozdzielony,
fontanami polany a ziét rozlicznych petny.
Za ogrodem sad (...). Tamze tez wirydarz ze
swych ziotek i przewoznych. (...). Ma on na mysili
trojakie ogrody przy dworze: ogréd spacerowy,
czyli tak zwany dzi$ park, ogrod owocowy, czyli
sad, i ogréd kwiatowy, albo raczej botaniczny,
to jest wirydarz. (...) Z wielka luboscig (...) prawi
nam Rej o wirydarzach, przeprowadza dobra-
ne matzenstwo w nadobnych przechadzkach
po sadkach, po ogrdodkach, gdzie pan i pani
grzebig, ochedazajg, oprawuja, szczepia, zid-
teczka sadza, opiewa rozkosz wiosennej pory,
kiedy to szlachcic z zonkg i czeladkg wineczka
i rozyczki sobie przesadzaja, ziotek, rzodkie-
wek, satatek, rzezuszek, meloneczkow, ogo-
reczkéw, majoranku, szatwijki, wiec witoskich
grochow, wysokich koprow, brzoskwiniowej,
morelowej, maronkowej kosteczki dogladaja.
(...) Na innem miejscu sktada rymy o gaju zielo-
nym, rézg obsadzonym, gdzie kierz biaty, kierz
czerwony nadobnie sie mienia, gdzie rozmary-
ny, majorany, szpikanardy, lewandy, izopy, lilije
i piwonie w swoim rzedzie staty, a miedzy nie-
mi fijoteczki, stokroé¢ piekna i lilium konwalium
(...). Gostomski poleca w swojej Ekonomice
ogrédek pieknie zasia¢ zioty pachnacemi, rozy
nasadzi¢, a nietylko ogrodnych, ale i polnych
i dgbrownych, kaze pamieta¢ wczesnie o ziotach
wonnych i aptecznych, o dziegielu, biedrzencu,
kadzidle, macierzance, slazach, kopytniku, bug-
wiach, rumnie i inszych. (...) Stupski w swoich
rymowanych Zabawach Orackich (1618) kaze
umiejetnemu ogrodnikowi panskie ziota sadzic,
w rozmierzone kwadraty wirydarzom radzic,
czyni¢ sztuki foremne, kompasy z bukszpanu,
w ktore sadzg rozkoszne kwiaty tulipanu - od
poetdw naszych XVII wieku dowiadujemy sie,



ze w wirydarzach takich oprécz ulubionych roz, chtodniczek, po dzisiejszemu altana, zwany
tych ogni samorodnych, szkartatnych opon albo z wloska takze pergotg; sklecony z drzewa,
gwiazd ogrodnych, bywaty takze rozmaite kwiaty ocieniony byt dzikiem winem, bluszczem,
panskie, narcyzy, hijacenty, lilije albanskie (...). a czasem tez i pospolitg fasolg” [7].

W kazdym wirydarzu musiat by¢ koniecznie
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Wojciech Podstolski

Od ogrodow
Gertrudy Jekyll
do roslinnego
zbiorowiska,
czyli kilka stéw o
wspotczesnych
rabatach

From Gertrude Jekyll’s borders
to plant communities —

a few words on modern style of
planting.

Summary:

Revolutionary idea of naturalistic gardens
initiated by William Robinsons became a foundation
for the development of 20th century garden styles.
The appreciation of natural beauty of wild plants and
their combinations led to the rejection of laborious
and artificial style of Victorian gardening. In modern
plantings plants are selected according to their re-
quirements, reflecting the look of natural habitats that
look attractive even in dormant state. Offset by the
frame of high tech architecture today designs high-
light such qualities as light, movement passage of
time, and also the environmental concerns.
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Historia

Zapoczatkowana i przedstawiona przez
Williama Robinsona w rewolucyjnych publika-
cjach, ,Wild Garden” (1870 r.) i ,The English
Flower Garden” (1883 r.), idea ogrodow natura-
listycznych, stata sie punktem wyjsciowym dla
stylu ogrodéw XX wieku. W swych publikacjach
zwrocit on uwage na urode i prostote dzikich
form roslin oraz asocjacji jakie tworzg w naturze.
Postulat powrotu do uprawy dzikich form roslin
byt wynikiem jego estetycznego i moralnego
sprzeciwu wobec pracochtonnych, kosztownych
i sztucznych w swym wyrazie wiktorianskich
kwietnikéw na ktorych dominowaty egzotycz-
ne rosliny o krzykliwej kolorystyce i formie.
W duchu Robinsona dziatali w Wielkiej Brytanii
propagujac idee obsadzania ogroddw roslinami
dobieranymi wedilug klucza $rodowiskowego
wspoétczesna mu Gertruda Jekyll, a pdzniej
takze Christopher Lloyd, Peneolope Hobhose,
Rosmary Verey i Beth Chatto. Kierunek ten
zostat réwniez szeroko rozwiniety i spopulary-
zowany w Niemczech w latach 20 i 30 XX wieku
przez Karla Foesrstera. Wprowadzone przez
niego nowe odmiany roslin charakteryzowaty
sie nie tylko udoskonalonymi wtasciwosciach
dekoracyjnymi, ale byly takze specjalnie przy-
stosowane do uprawy w zwyklych przydo-
mowych ogrodach. Idee swobodnych rabat
w stylu naturalistycznym propagowata takze
Jens Jensens tworzac w Stanach Zjednoczo-
nych w latach 40-tych ogrody w stylu preriowym
i Mies Ruys w Holandii. Wspodfczesnie twor-
czymi kontynuatorami naturalistycznego stylu
sg Piet Oudolf, Wolfgang Oheme i James van
Sweden, projektanci ktérych ogrody zdobyly
miedzynarodowe uznanie i staty sie kanonem
wspotczesnej estetyki.

Naturalistyczny styl, zapoczatkowany
z pobudek nie tylko estetycznych, ale rowniez i
praktycznych, dzi$ w sposob szczegdlnie mocny
odzwierciedlazmianyjakie przyniosty rozwoj eko-
logii i wynikajaca z tej wiedzy filozofia podejscia
do srodowiska naturalnego. Zmiany zachodzace
w klimacie i zmniejszajace sie zasoby wodne,



bedace efektem dziatalnosci cztowieka, w coraz
wiekszym stopniu stajg sie bodzcem w kierunku
projektowania nasadzen wymagajacych mniej-
szych naktadéw pracy, wody i nawozéw.

Wspélczesne rabaty

Cho¢ wspoétczesne rabaty nasladujg
naturalne zespoty roslinne (faki, stepy, gorskie
hale i runo lasow lisciastych), jest to zazwyczaj
natura przetworzona o starannie zaprojektowa-
nej szacie roslinnej i wyrafinowanej kolorystyce.
Rosliny na rabatach sa najczesciej sadzone
w grupach, dywanowo lub tworzg przenikaja-
ce sie pasma o réznej wysokosci kolorystyce
i fakturze. Ze wzgledu na typ pokroju i trwatos¢
W ciggu sezonu sg najczesciej dzielone na ga-
tunki strukturalne, architektoniczne, transparen-
tne i wypetniajgce. Na rabaty trafity takze nied-
uze drzewa o dekoracyjnych konarach i lekkich
koronach, brzozy, glediczje, robinie akacjowe,
klony palmowe i $widosliwy. Jako kontrapunkt
dla swobodnych nasadzen coraz czesciej po-
jawiajg sie ostatnio takze strzyzone w geome-
tryczne bryty zimozielone drzewa i krzewy.

Nowym, podazajacym w innym kierun-
ku, trendem zyskujagcym szczegdlng popular-
no$¢ w ogrodach miejskich sg rabaty w stylu
egzotycznym. Sg one komponowane z okaza-
tych roslin jednorocznych i wieloletnich ktérym
towarzyszg wystawiane na okres letni pustynne
sukulenty i rosliny kubtowe.

Dobér roslin pod wzgledem siedlisko-
wym doprowadzit do stworzenia kilku zasadni-
czych roéznych typow rabat o charakterystycz-
nym zestawach gatunkéw i fizjonomii. Najczes-
ciej wyrdznia sie rabaty na miejsca stoneczne,
cieniste, wraz z o réznym stopniu wilgotnosci
gleby. Uroda wspétczesnego ogrodu nie ograni-
cza sie jedynie do okresu intensywnej wegetaciji.
Duzy nacisk ktadziony jest obecnie na aspekt zi-
mowy i jesienny. W ogrodach stosuje sie coraz
czesciej odmiany krzewow i drzew specjalnie
wyselekcjonowanych ze wzgledu na atrakcyj-
ne jesienne przebarwienie lisci i kolor pedow.
We wspotczesnych ogrodach poza kolorem,

pokrojem i fakturg istotng role odgrywajg takze
efekty Swietlne, ruch i dzwiek. Migoczace posrod
pedéw swiatto, szeleszczace zdzbta traw wpro-
wadzajg dodatkowe wymiary doswiadczania
otaczajacej przestrzeni. Nowoczesna estetyka
ogrodu w swych poszukiwaniach wykracza poza
tradycyjnie przyjete kanony piekna, witaczajac
w swoj obreb zjawiska dotychczas pomijane,
takie jak element czasu ktérego przebieg od-
mierzany jest przez naturalny cykl wegetaciji ro-
Slin. Tematem ogrodu staje sie nie tylko wzrost,
ale i obumieranie roslin. Widocznym znakiem
tych poszukiwan jest praktyka tworzenia rabat
z gatunkéw bylin ktérych efektowne zaschniete
owocostany, pedy i zdzbta pozostajg ozdobg
rabat az do konca zimy. Bardzo istotny jest tak-
ze kontekst w jakim zakladane sg kompozycje
roslinne. Ich uroda jest czestokro¢ pochodng
napiecia jakie powstaje pomiedzy surowymi i
uporzadkowanymi formami budynkéw, ciggow
komunikacyjnych i wysoko przetworzonych
materiatdw, a swobodnym charakterem natura-
listycznych nasadzen. Niestety czesto roslinne
kompozycje, traktowane jak cytaty zaczerpniete
z naturalnych $rodowisk, umieszczanie sg

w zaskakujacy sposéb metodg ,copy—paste”
wséréd nowoczesnych budynkéw publicznych,
komercyjnych, komplekséw mieszkalnych oraz
w przestrzeni miejskie;j.
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i Architektury Krajobrazu, SGGW
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Ogrody
tymczasowe jako
zrodto inspiracji
w projektowaniu
ogrodu
przydomowego

Temporary gardens as a source
of inspiration for home garden
designs

Summary:

Temporary gardens are artists’ and land-
scape architects’ answer to schematic gardens
lacking creative and artistic value. These gardens
are created as personal statements, designers’
manifestos, and seen by many as the avant-garde of
modern landscape architecture. Temporary gardens
may be defined as semi-permanent, spatial instal-
lations, somewhere between land art, green public
squares, pocket parks, conceptual and site-specific
art. Garden festivals from Montreal to Tartu (Esto-
nia), castle gardens on Loire to Berlin city centre,
are ranging in themes and characters and work as
a venue offering different contexts and space used
to create temporary gardens. This article describes
numerous projects — from established Canadian gar-
den festivals to designs of similar character that could
be found in Poland. These examples are intended to
inspire for both professional designers and amateur
gardeners. The goal of the text goal is to encourage
creative experimentation while working on home
garden projects.

76

Skalski (2007) widzi architekture krajo-
brazu jako zréwnowazong dyscypline tworcza,
pomiedzy nauka i sztuka. Jako kontynuacje i
rozwiniecie sztuki ogrodowej, ktora towarzyszy-
ta architekturze od poczatku cywilizacji ludzkiej.
Architektura krajobrazu w oczach Eliota jest
.przede wszystkim sztukg piekng i najwazniej-
sz jej funkcja jest kreacja i zachowanie piekna
w otoczeniu mieszkan ludzkich oraz w szero-
kiej naturalnej scenerii kraju.” (Skalski, 2007).

Wedtug Bos (2002) tradycyjne formy
ogrodu, zwiazane z rolg jakg artysta odgrywa
w procesie projektowania, mozna podzieli¢ na
trzy kategorie. Pierwsza, Ogrod Artysty, kiedy
to on sam tworzy i pielegnuje wtasny ogrod, dla
przyjemno$ci i inspiracji, tak jak w przypadku
Giverny Moneta. Druga, Ogrod (Park) Rzezby,
miejsce ekspozycji prac artysty (tradycyjnie:
rzezba tworzona w pracowni, nastepnie umiej-
scawiana w ogrodzie przez kolekcjonera lub
kuratora). Ostatnia kategoria to Ogréd jako
Sztuka, chronologicznie najnowsza koncepcja,
w ktérej artysta uzywa ro$lin, ziemi itp. tak
jak innych materiatéw dla realizowania swojej
sztuki. Do tej kategori niektérzy zaliczajg ogro-
dy krajobrazowe, klasyfikowane przez Kanta
w Krytyce wladzy sadzenia” jako konkretne
malarstwo, w ktérym maluje sie nie farbami
na ptétnie, lecz przedmiotami w rzeczywistosci
(Bohme, 2002). Niewatpliwie do tej kategorii
naleza takze, bedace przedmiotem moich
rozwazan, wspofczesne ogrody tymczasowe.

Dzis obserwujemy rysujacy sie, wy-
razny podziat, szczegdlnie widoczny w Wiel-
kiej Brytani i krajach anglosaskich, pomiedzy
architekturg krajobrazu (landscape architec-
ture) i projektowaniem ogrodéw (garden de-
sign)'. Dwie w zasadzie odrebne profesje: ta
pierwsza, tak jak opisana powyzej, obszerna
dyscyplina aspirujgca do miana sztuki, pole
kreacji, i ta druga — w zasadzie rzemiosto,
w duzej mierze powielajgce popularne, a takze
efektowne motywy, schematy, jak szewc tworza-
cy buty na miare, ale przy uzyciu tej samej sko-
ry, identycznego zestawu barwnikéw i jednego
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ARys. 1. Wplyw wspétczesnej sztuki na architekture krajobrazu i festiwale ogrodowe

wzorca modelu. Wtasnie tego rodzaju myslenie
o projektowaniu ogrodéw znajdziemy ogladajac
programy telewizyjne takie jak np. UKTV Garde-
ning czy Home and Garden TV, czytajac porad-
niki i czasopisma popularyzujace, odwiedzajgc
targi ogrodnicze.

Ogrody tymczasowe sg odpowiedzig ar-
tystow i architektow krajobrazu na schematycz-
ne i pozbawione twérczej, artystycznej wartosci
ogrody. Sg tworzone nie tylko jako odperso-
nalna wypowiedz artysty, chca kreowaé trendy
i by¢ inspiracjg dla projektantéw i uzytkownikéw
ogrodéw. Dlatego tez Albrecht (2006) opisuje je
jako awangarde, jako kierunek we wspotczesnej
sztuce ogrodowej, ktéry podobnie jak awangar-
da w sztuce XX wieku wykracza poza schematy,
naznaczajac alternatywng sciezke rozwoju dy-

scypliny.

- ogrody tymczasowe (Albrecht, 2006)

Ogrody tymczasowe

Ogrody tymczasowe mozna zdefinio-
wac jako na pot trwate? instalacje przestrzenne,
znajdujace miejsce dla swojej egzystencji gtow-
nie na niewykorzystanych skrawkach centrow
miast (podobnie jak lepiej znane i zbadane
,roof gardens” czyli ogrody na dachach i ,po-
ket parks” — ,parki kieszonkowe™), ale takze
w innych miejscach poza miastami. Ich rodowdd
odnalez¢ mozna gdzie$s miedzy tradycjg zielo-
nych skweréow miejskich, a sztukg krajobrazu
(land art). Jako forma, odmiana ogrodu, cze-
sto, lecz nie zawsze, zawierajg one elementy
roslinne lub nawigzujg do motywdw roslinnych.
Zjawisko ,Temporary gardens” tgczyé moz-
na takze z kierunkami sztuki konceptualnej,
kontekstualnej i tzw. sztukg ,site-specific’. Sg
platformg wymiany pogladéw, pragng kreowac
tendencje w nowoczesnej sztuce ogrodowe;.
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Nietrwate ,instalacje ogrodowe” dajg mozliwos$¢
swobody wyrazu artystycznego i stosowania
niekonwencjonalnych materiatéw w niecodzien-
ny sposob.

Za jednych z prekursorow idei ogrodow
tymczasowych uznawani sg Daniel Sprenger i
Mark Pouzol, organizatorzy Temporary Gardens
Festival w Berlinie, ktorzy tak méwig o swoim
pomys$le na sztuke ogrodowa: ,Miejsca, w nor-
malnych warunkach niezauwazalne dla szer-
szej publicznosci, na kilka dni zostajg podkre-
Slone instalacjami, interakcja, performancem,
ktore oferujg inne spojrzenie na owa lokalizacje.
Wybierane na realizacje miejsca sg czesto ne-
gatywnie kojarzone lub sg punktami dyskus;ji
i sporéw. Temporary Garden interpretuje zaist-
niatg sytuacje, probuje zacheci¢ do odmiennego
spojrzenia na miejsce, podkre$lajac jego cha-
rakter. Temporary Garden jest zaproszeniem do
przezywania nowych doswiadczen.”

Garden Festivals (Festiwale Ogrodowe)

Na festiwalach takich jak Flora oraz In-
ternational Garden Festival Jardins de Metis w
Kanadzie, Temporary Garden Festival w Berlinie
czy Festival des Jardins Chaumont-sur-Loire we
Francji® (jeden ze starszych, po raz pierwszy
zorganizowany w 1992 roku, por. tabela 1.) pro-
jektanci, tworzac ogrody tymczasowe, uczag nas
wspotczesnego jezyka architektury krajobrazu.

Co kryje sie pod nazwg ,Garden Festi-
val’? Pomimo wielu réznic miedzy rozsianymi
po catym swiecie festiwalami, mozna je okresli¢
jako wydarzenie, organizowane czasowo w kon-
kretnym miejscu®, ktore oferuje zaproszonym ar-
tystom i architektom krajobrazu przestrzen na re-
alizacje projektdw ogrodéw tymczasowych. Pro-
jekty wybierane sg najczesciej na zasadzie kon-
kusu, ilo§¢ oferowanych miejsc jest ograniczona,
a przestrzen wczesniej podzielona na parcele
(Motreal, Metis, Chaumont-sur-Loire) lub ofero-
wana jako dowolne miejsce w granicach pewne-
go obszaru (Berlin, Tartu). Powstanie zjawiska
,Garden Festivals” wyniklo z potrzeby testowa-
nia, promoc;ji i wdrazania nowych pomystow, idei
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i projektow w ramach dyskursu czesci srodowi-
ska architektow krajobrazu nad mozliwosciami
wizualnej ekspresji. Przypuszczalnie ten zwrot
projektantow w kierunku festiwali ogrodowych
i kreatywnej ekspresji wynika z potrzeby podej-
mowania wiasnej inicjatywy, wypracowywania
nowych rozwigzan iprzeprowadzaniaformalnych
eksperymentéw w odrdznieniu od codziennej
praktyki — kompromiséw i konieczno$ci kierowa-
nia sie wskazéwkami klienta. To wtasnie prze-
obraznie abstrakcyjnej idei w fizyczng forme jest
szkieletem konceptualnych projektéw powsta-
jacych w ramach festiwali ogrodowych. Praw-
dopobnie najbardziej kontrowersyjng kwestig
w przypadku wiekszosci ogrodéw tymczasowych
jest odrzucenie romantycznej i naturalistycznej
tradycji projektowania ogrodéw Zachodu. Wie-
lu projektantéw, zajmujacych sie ,delikatnym”
ksztattowniem krajobrazu w ramach maksymy
‘pracuj z natura, nie przeciwko niej’, odczytuje
takie podejscie jako herezje. Podobnie kon-
trowersyjny jest fakt ograniczonego urzywania
[w ogrodach tymczasowych] materiatu roslin-
nego, opierajac projekty raczej na elementach
z tworzyw sztucznych (Albrecht 2006)". Innymi
charakterystycznymi cechami powstajgcych
w ramach festiwali ogrodéw tymczasowych sa:
uzywanie kontrastowych i nasyconych barw
(w przeciwienstwie do szarosci i bezéw ma-
teriatéw naturalnych, a takze tych uzywanych
w projektach modernistycznych, np. betonu)
oraz doza humoru, ironii i zaskakujgcego dow-
cipu przejawiajgca sie w wielu z nich.®

W Kanadzie...

.Flora” w Montrealu i ,Jardins de Me-
tis” w Grand-Metis, niewielkiej wiosce nad
zatokg sw. Wawrzynca — dwa odbywajace sie
w Kanadzie festiwale ogrodowe, w ciggu
trzech letnich miesiecy 2006 roku, odwie-
dzito ponad 300 tysiecy widzéw (Flora — ok.
175 tys.; Jardins de Metis — ok. 140 tys$.). Z tej
pary festiwali bardziej ,doswiadczonym” jest In-
ternational Garden Festival Jardins de Metis,
ktéry po raz pierwszy odbyt sie w 2000 roku.



Od tamtej pory uczestniczyto w nim okoto 100 pro-
jektantow z 8 krajéw, tworzac 50 ogrodéw. Areng
festiwalu jest teren w poblizu historycznych ogro-
dow Elsie Reford, na ktérym wzdtuz dwoch pro-
stopadtych osi wyznaczono 12 parceli pod ogrody
tymczasowe. Siedem z nich (0$ péthoc-potudnie)
to prostokaty o wymiarach 10 na 20 metréw,
przedzielone miedzy sobg pasami trawy, zwiru i
zywopftotami. Pozostate pie¢, na osi wschod-za-
chdd to nieregularne przestrzenie o zréznicowa-
nych wymiarach, wiekszos¢ z widokiem na rzeke
Sw. Wawrzynca, znajdujace swoje miejsce wsrod
Swierkdw i innych istniejgcych roslin.

Wsréd projektéw, powstatych przez 6 lat
istnienia festiwalu znajduemy m.in.:

* Hip Hop, projekt: Susan Herrington
— ogréd inspirowany stownymi zabawami:
metaforycznymi znaczeniami zawartymi

w potocznych nazwach roslin, takich jak n.p.
owcze uszy (thum. z j.angielskiego - ,lamb’s
ears” — czysciec wehnisty, Stachys lanata)
oraz kontrastami zawartymi w stowach
nawigzujgcych do mozliwosci uzytkowania
ogrodu: kontemplacja i partycypacja czy za-
planowany i spontaniczny. Ogrod ten ksztat-
tujg przeciwienstwa: wiatr wprawiajacy w
ruch roslinne piéropusze delikatnie muska-
jace twarz widza i sktaniajaca do skakania
kamienna Sciezka pod jego stopami.

« Zrédio (The Source), projekt grupy BGL (J.
Bilodeau, S. Giguere, N. Laverdiere). Scho-
dy prowadzg nas na drewniana ,ambone”,
z niej powoli zeslizgujemy sie po zjezdzalni
zagtebiajgc sie w ustany mtodymi Swierka-
mi dywan. Znajdujemy sie w odrealnionym
Swiecie w $rodku foliowego tunelu. Uno-
szac sie, dryfujgc ponad miniaturowym
lasem mozemy mysle¢ o skali wtasnego
ciala w relacji do przyrody, o rozmiarach
klesk naturalnych (projektanci dokonali
spalenia ,lasu”) i komercjalizacji Srodowiska.

» Zakamuflowany widok (Camouflage View),
projektanci: Benjamin Aranda i Chris Lach.
Poprzez rozmycie granic miedzy planami,
miedzy obiektem a otoczeniem ,elegancka”

ARys. 2. Fragment ogrodéw Reford Gardens, arena

festiwalu Jardins de Metis
V¥ Rys. 3. Hip Hop, Festiwal Jardins de Metis 2004-05
¥ VRys. 4. Zrodio, Festiwal Jardins de Metis 2004-05




ARys. 5iRys. 6. Wyspa w starym porcie w Montrealu,
arena festiwalu Flora
VY Rys 7. Sfumato, festiwal Flora 2006

Sciana zatapia sie w zielong scenerie.
Parawan z gietej blachy, lustro w ktétym
przeglada sie Swiatto i cien tworzac ruchliwe
wzory, przekornie zastania zapierajacy dech
w piersi widok na rzeke sw. Wawrzynca. Za-
kamuflowany widok otwiera sie, jako nagro-
da dla dociekliwego obserwatora.®
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Ogrody tymczasowe prezentowane na
festiwalu ,Flora” w Montrealu, sg mniej koncep-
tualne, tatwiej je takze odniesé do projektowania
ogrodu rodzinnego. Zawierajg wiecej ,standar-
towych” elementow, ich projektanci skupiajg sie
bowiem na detalu ogrodowym i matej architektu-
rze. Pierwsza edycja tego festiwalu (o wiekszej
skali i budzecie niz ,Jardins de Metis”) odbyta
sie w 2006 roku, wzieto w niej 41 zaproszonych
projektantow. Scenerig tego wydarzenia jest
Parc des Ecluses, wyspa i nabrzeze starego
portu, gdzie rozmieszczono 53 stanowiska po-
kazowe o zréznicowanych rozmiarach. Przykia-
dowe projekty:

+ Pomiedzy ziemig a niebem (Between earth
and sky), projekt: zespot projektowy Ca-
talyse Urbaine. ,Krajobraz jest tam gdzie
spotyka sie niebo z ziemig” — ta obserwacja
poczyniona przez francuskiego architekta
Michela Corajouda, postuzyta jako inspira-
cja dla projektantéow tego ogrodu. Stworzyli
oni dynamiczng przestrzen, ktorej charakter
kreujg kolorowe, przezroczyste dyski zain-
stalowane na gietkich, wysokich tyczkach,
poruszanych nawet lekkim podmuchem
wiatru. Tworzac barwng kopute nad widzem
i jaskrawe cienie pod jego stopami, sugeru-
ja, ze to wiasnie my , ludzie, jestesmy tym
elementem zawieszonym pomiedzy ziemig
a niebem.

+ Kokon (Cocoon), projekt: Jack Merlo De-
sign. Kokon, przeobrazajacy sie ogrod
jest nowoczesnym, a zarazem cieptym,
przytulnym miejscem wypoczynku. Jego
elementy zarazem uzupetniajg sie jak
i stanowia kontrast miedzy sobg. For-
ma wyraza serie podwojnych skojarzen:
bezpieczenstwo wnetrza i sowboda by-
cia na zewnatrz; przestrzen dla ,biesiad”
i miejsce odosobnienia, ogien paleniska
oraz woda w basenie, drewno i kamien...

« Sfumato, projekt: Janet Rosenberg + asso-
ciates. Renesansowa technika malarska,
sfumato, polega na naktadaniu pétprze-
zroczystych warstw farby, tak aby uzyskaé



efekt gtebi, objetosci i formy. Przejscia
miedzy barwami i tonami sg niezwykle
subtelne, wrecz niedostrzegalne. W tym
ogrodzie renesansowe urny Bormarzo
i recznie rzezbiony wioski marmur wtapiaja
sie w ptot i rzezby a’la Frank Gehry,
wywotujgc réznorodne emocje i wytwarzajac
surrealistyczng atmosfere.

W Polsce...

Na terenie Polski do tej pory na
terenie Polski nie doczekalismy sie festiwalu
ogrodowego o takiej skali lub charakterze jak
dwa opisane powyzej. Organizowanych jest
wiele festiwali i warsztatow sztuki site-specific,
na ktérych wsrdd instalacji o innym charakterze
doszuka¢ sie mozna projekidow zblizonych
do idei ogrodéw tymczasowych. Do tej pory
inicjatywy podobnych wydazeh pojawiaty sie
jako rezultat wspotpracy miast partnerskich:
Zamos¢ - Poczdam (festiwal sztuki site-
specific - Ideal City. Invisible Cities 2006) oraz
Frankfurt - Stubice (Ogrod Europejski 2003).
W 2006 odbyly sie takze warsztaty ,Kraj-obraz
kopalni. Grand Kanion Sztuki” w Betchatowie,
w ktdrych uczestniczyto ok. 100 oséb, gtéwnie
srtudentéw wroctawskiego ASP i warszawskiej
SGGW. Na lato 2007 roku zapowiadana jest
pierwsza edycja festiwalu ,In site of Otbin
— Tozsamo$¢” we Wroctawiu.

Przyktady:

+ Rzezba dla Zamoscia. Rzezba dla ziemi,
projekt: Teresa Murak (w ramach festiwalu
Ideal City. Invisible Cities). Teresa Murak,
od lat zwigzana z land artem, $wiadomie
zmienita rabate kwiatowg na ptycie Rynku
Wielkiego nadajac jej forme geometryczna,
tworzac ,pekniecie” w gruncie. Dzietem
sztuki jest tu sama ziemia. Dla artystki
ten skrawek niezabudowanego fragmentu
zamojskiej starowki stat sie miejscem,
w ktérym styka sie to co naturalne i to co
stworzone przez cziowieka (Rogalski 2006)

» Ogrod Europejski 2003. W ramach tego
wydarzenia kulturalnego na odrzanskiej

A ARYys. 8. Ogrod Europejski 2003

ARys. 9. Rzezba dla Zamos$cia. Rzezba dla ziemi,
festiwal Ideal City. Invisible Cities 2006

VRys. 10. Ucztajgaj, festiwal In site of Olbin
— Tozsamo$c¢ 2007

| Josef Benzel § Co. 2
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wyspie Ziegenwerder, przeksztatconej
w park, powstaty m.in szklarnie
o nietypowej konstrukcji (m.in. w ksztat-
cie piramidy i tratwy), trawiaste wyspy
oraz letnia plaza z dziesieciometrowymi
palmami. Na czas trwania Ogrodu Eu-
ropejskiego we Frankfurcie i Stubicach
powstaty nowe obszary zieleni, m.in.
szes$¢ ogroddw letnich, zaprojektowa-
nych przez renomowanych projektantéw
i architektéw krajobrazu."

* Ucztajgaj, projekt: Krzysztof Herman
(w ramach festiwalu In site of Otbin
— Tozsamosc, realizacja przewidywana
na czerwiec/lipiec 2007). Ten ogréd tym-
czasowy, stworzony na tegoroczny festi-
wal we Wroctawiu inspirowany jest formg
ogrodu klasztornego. Dzielnica Otbin po-
wstata w miejscu, na ktérym w Xl do XVI
wieku istnialo opactwo benedyktynskie.
Na wzoér wirydarzy powstanie ogroéd na
planie kwadratu, podzielony geome-
trycznie na cztery czesci wytozone
trawa. Akcent srodkowy takiego ogrodu
w czasach sSredniowiecznych stanowita
fontanna, rzezba, drzewo lub studnia.
W otbinskim ogrodzie tymczasowym
,sercem” bedzie donica z grillem.
W skrzyniach nieopodal rosng¢ beda
ziota, niegdys uprawiane i stosowane
przez mnichéw. Sciany i okna czworo-
boku kamienic tworzy¢ bedg ,kruzganki”.
Ucztajgaj poprzez historyczne nawigza-
nia komentuje wspoétczesny model uzyt-
kowania i role ogrodow.

By¢ moze, najblizsze idei ogrodow
tymczasowych z powstatych i nagtosnio-
nych w Polsce tymczasowych instalacji sa te
stworzone przez artystki — Julite Wojcik (,M&j
ogrod” 2000/1 Gdynia i 2003 Nowy Jork)
i Joanne Rajkowska (2002- ,Pozdrowienia
z Alej Jerozolimskich”, 2007 ,Dotleniacz”).
Opisy projektow:
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Dotleniacz, projekt: Joanna Rajkowska.
Kolejna, po stawnej palmie z Ronda de
Gaulle’a, instalacja bliska formie zielone-
go skweru. Staw o 150m’ powierzchni,
1m gtebokosci, naturalnie wpisany
w przestrzen trawnika ma by¢ chwilo-
wym (bo na 30 - 60 dni) centrum krajo-
brazu placu Grzybowskiego. Pozwalatby
zarowno zapomnie¢ o tym co wokét jak
i poczu¢ sie w miejscu bardzo konkret-
nym, tym wiasnie. Na powierzchni wody
unosi¢ majg sie lilie, a z dna uwalnia¢
setki bgbelkéw z powietrzem wzbogaco-
nym w tlen. Owa chmura tlenu pochodzi
z zainstalowanych koncentratoréw tlenu,
ktére nieznacznie zwigkszajg stezenie
tego gazu w dostarczanym a potem od-
prowadzanym powietrzu. Nad stawem
utrzymuje sie mgta, ktora zatrzymuje
wzbogacone powietrze (dyfuzory za-
mgtawiajgce). Wokot stawu umieszczo-
ne sg specjalnie zaprojektowane, futury-
styczne tawki, na ktérych mozna usigsé
i pooddychac.

M¢j Ogrod, projekt: Julita Woéjcik. Zre-
alizowany w Gdyni w 2000 roku oraz
kilka lat pézniej w Nowym Jorku, projekt
polegajacy na zatozeniu i prowadzeniu
ogrodu warzywno-kwiatowego w centrum
miasta na trawniku miedzy jezdniami.
Szesnascie  metréw  kwadratowych
ogrodu, ktérego kwiaty i sataty stanowig
odtrutke na zte strony cywilizacji technicz-
nej. Jak twierdzi artystkq zamitowanie do
zdobienia pieknymi roslinami jest gteboko
zakorzenione w umystach ludzi, podob-
nie jak potrzeba posiadania ogrodu, ktéra
nadal sie utrzymuje, a nawet zwieksza,
mimo wszelkich przeciwnosci. Jednakze
wilasny, choéby niewielki ogréd jest dzis
dla wiekszosci nieosiggalnym luksusem,
natomiast idea mieszkania wsréd kwia-
tow miesci sie doskonale w modelu zycia
przecietnego mieszkanca miasta.™



Inspiracja - ogréd zindywidualizowany
Niezaleznie od ich ogromnej popu-
larnosci, wspotczesne ogrody [przydomowe]
stajq sie raczej zwyczajne, mato zréznicowa-
ne, poddajgc sie cenzurze zasad tak zwa-
nego ,dobrego gustu” i wymogiem uprosz-
czonej pielegnaciji. (...) Ogrody te przestaty
by¢ czyms, co przycigga nasz wzrok, a my
zdajemy sie coraz mniej i mniej wchodzié
w interakcje z nimi. (...) Celem festiwali
[ogrodéw tymczasowych] jest pokazanie,
ze ogréd jest przede wszystkim przygoda,
zabawg z wyobraznig oraz odnawialnym
zrodtem przyjemnosci. Ich wyzwaniem jest
zaprezentowanie nowoczesnych rozwigzan
projektowych i przyczynienie sie do refleksji
nad odnowa sztuki ogrodu (Albrecht 2006).
Zaréwno sztuke performance [po-
dobnie jak stanowigce osobistag wypowiedz
artysty ogrody tymczasowe], jak funkcjono-
wanie ogrodu rodzinnego mozna okresli¢
jako indywidualne dziatanie (w przestrzeni).
Ogréd rodzinny jest odpersonalny, indywi-
dualnie ksztattowany przez indywidualnego
uzytkownika — rodzine. (...) Kazdy ogréd jest
inny, nawet jesli startujemy od tego samego
projektu zagospodarowania dziatki i tych sa-
mych warunkéw naturalnych, indywidualny
uzytkownik odciska na nim niepowtarzalny
koloryt swojej osobowosci. Tworzac wiasny
ogréd przede wszystkim gteboko przezywa-
my przestrzen, w ktoérej zyjemy, a nastepnie
wktadamy w nig to przezycie z powrotem.
(Gawryszewska, 2001). Kazdy z nas takze,
chocby podswiadomie szuka wzorcow, sche-
matdw inspirujgcych i pomocnych przy two-
rzeniu swojego wiasnego ogrodu lub przydat-
nych przy ocenie projektu przygotowanego
przez profesjonaliste. Zagladamy do ogréd-
ka sagsiada, kupujemy poradniki, czytamy
gazety, ogladamy telewizje. Jednak wzorce,
nawet dobre, ale ,podane na talerzu” nie sg
zwykle najlepszym rozwigzaniem. Pragniemy
by nasz ogréd byt wyjatkowy. Dlatego tez za-
daniem architektéw krajobrazu jest nie tylko

ARYys. 11. M¢j Ogréd, Gdynia 2000
V¥ Rys. 12. Dotleniacz, ,wykopaliska” - prace nad
projektem - plac Grzybowski 2007

tworzenie dobrych, zaskakujgcych i przemy-
Slanych projektow, ale takze promowanie kre-
atywnego myslenia o ogrodach, inspirowanie
i stymulowanie wyobrazni. Wtasnie tg ,misjq”
obarczone sg ogrody tymczasowe. ,Nie po-
szukujemy konkretnego stylu, ale osobistej
ekspresji. Nie dajemy gotowej recepty, nie
powinno sie ich [ogrodow tymczasowych]
kopiowac¢ — mozna natomiast czerpac z nich
inspiracje” (Harris 2006)"
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przewodnik po
Roztocze online -

www.wikipedia.com — Wikipedia, wolna ency-
klopedia

www.wlodkowic.pl — Szkota WyZzsza im. Pawia
Wiodkowica w Ptocku

Przypisy:

" Uniwersytet w Greenwich w ramach grupy
.programéw krajobrazowych” oferuje dwa
odrebne kierunki studiow — garden design
i landscape architecture (obydwa na pozio-
mie Bachelor of Arts, 3 lub 4 letnie kursy). Na
stronach anglojezycznej Wikipedii, znajdujemy
taki opis profesji projektanta ogrodéw (garden
designer): ,Termin ‘Garden Designer’ moze
odnosi¢ sie zaréwno do zawodowego jak
i amatorskiego projektanta. Amator projektuje
swoj wtasny ogréd. Zawodowiec tworzy projekty
dla innych osdb. (...) Profesjonalny projektant
ogrodéw jest wykwalifikowanym specjalistg zaj-
mujacym sie projektowaniem krajobrazu i ogro-
dow, oferuje porady, swiadczy ustugi z zakresu
nadzoru roboét ogrodniczych oraz zarzgdzania
i pielegnacji ogrodu.” Natomiast to samo zrédto
architekture krajobrazu opisuje jako , sztuke,
planowanie, projektowanie, zarzgdzanie, ochro-
ne i rewaloryzacje krajobrazu (...)", a architekta
krajobrazu jako osobe profesjonalnie zajmujaca
sie tymi dziataniami.

2 Przestrzen na pot trwata” — okreslenie wpro-
wadzone do obiegu antropologii kultury przez
Roberta T. Halla w ksigzce ,Ukryty wymiar” (Hall
2005) . Wedtug autora proksemika jako przejaw
kultury ma trzy aspekty: aspekt trwaty, aspekt na
pot trwaty i aspekt nieformalny.

3 Pocket park (park kieszonkowy) to niewielki
obszar dostepny publicznie o znaczeniu bar-
dziej sSrodowiskowym niz rekreacyjnym. Miejski,
podmiejski lub wiejski, czesto jest tez czescig
planu rewitalizacji miast, bedac ,przyczétkiem
przyrody”.  Nazywany takze ,minipark” lub
.vestpocket park”. (zrédto: Wikipedia, ttum.
aut.). Najmniejszy park $wiata (wg. Ksiegi Re-
kordow Guinnessa) Park Mill Ends znajduje sie
w Portland, ma powierzchnie okoto 0,29 m.
i jest w ksztalcie kota o $rednicy 61 cm. Powstat



w 1948 roku, w dniu sSw. Patryka, w otworze,
gdzie zostaty posadzone rosliny ozdobne.
Pierwotnie miat stuzy¢ jako schronienie dla
leprechaun’éw i miejsce wyscigow wezy. Zostat
uznany za miejski park w 1976 roku.

4 Za: www.temporarygardens.de , ttum. aut..

5 Inne festiwale ogrodowe odbywajg sie
w Goteborgu w Szwecji, Lozannie w Szwaijcarii,
Lyonie we Francji, Ludwidsburgu w Niemczech,
Westonbrit w Anglii (Albrecht, 2006) oraz Tartu
w Estonii. W 2007 roku ma odby¢ sie pierwsza
edycja festiwalu w Emo Court w Irlandii. Sg to
festiwale ogrodéw tymczasowych. W Sonoma
Valley w Kaliforni odbywa sie znany festiwal
Cornerstone, ze statlg ekspozycjg ogrodow
o charakterze wybitnie modernistycznym — na
co ma wptyw osoba kuratora festiwalu, architekt
Peter Walker.

6 Berlin — ulica Karl-Marx-Allee, Montreal
— Parc des Ecluses, nabrzeze starego portu,
Chaumont-sur-Loire — ogrody przy zamku
w Chaumont, Metis — Ogrody Reford itd.

7 Thum. aut..

8 Co przybliza ich historyczny rodowod do ogro-
dow baroku, w ktérych humorystyczne elemen-
ty, takie jak chociazby sztuki wodne, znajdowaty
czeste zastosowanie.

9 Opisy wybranych projektéw z Jardins de Metis
za: http://www.jardinsmetis.com

© Opisy wybranych projektéw z festiwalu Flo-
ra za: Schink C. International Flora Montreal
Official Guide 2006, Wyd. International Flora
Montreal, Montreal

" Za: www.wlodkowic.pl/rcie/maj2003.html

12 Za: www.rajkowska.com

13 Za: http://lwww.magazynsztuki.home.pl

4 Wypowiedz dyrektora artystycznego festiwalu
,Flora”’, Raquel Penalosa, zamieszczona w arty-
kule ,Ziemskie inspiracje” (Earthly inspirations)
(Harris, 2006), ttum. aut.
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