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Jeremi T. Krolikowski

Katedra Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

WIDZENIE
KRAJOBRAZU

Wystawa miata na celu pokazanie twoérczosci stu-

dentéw, absolwentéw, doktorantéw, pracownikow

Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW i zaproszonych ar-

tystow, ktoérych porusza krajobraz jako temat dziatan
artystycznych. Coraz czesciej mowi sie o podejmo-

waniu dziatah na rzecz uwrazliwiania odbiorcéw na
piekno i ztozono$¢ otaczajgcego krajobrazu. Dbatos¢

o wizualng i jakosciowq spo6jnosc jest szczegolnie istot-

na dla przestrzeni sgsiadujgcych z terenami historycznej
rezydenciji krolewskiej w Wilanowie. To co jest dookota
najczesciej mijamy nieuwaznie. Krajobraz czesto dostrze-
gamy dopiero wtedy, gdy sie zmienia, gdy bezpowrotnie
tracimy znane od lat widoki. Krajobraz jest ttem, Swiadkiem

i uczestnikiem dziejéw. Przechowuje pamie¢. Wyraza tozsa-
mos¢. Zawiera potencjat przysztosci. Krajobraz jest fenome-
nem, w ktérym ukryte sq teksty, znaki, slady. Odnajdujemy je
w réznych miejscach poprzez sztuke widzenia. Malarstwo to
tylko procent od kontemplacji (jak mowit Norwid), wymaga
skupienia uwagi. Czesto nieraz dopiero rysujgc wielokrotnie to
samo miejsce mozna zobaczy¢ naprawde otaczajgcy Swiat.
Czasem jednak przychodzi olsnienie, czasem mozna miec¢ wi-
dzenie.

Jeremi T. Krolikowski
Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

SEEING THE
LANDSCAPE

The exhibition aimed at presenting the works of students,
alumni, PhD students, staff of the faculty of Landscape
Architecture at Warsaw University of Life Sciences -
SGGW and invited artists for whom landscape is the motif
of their artistic work. The discussion about taking action
to sensitise the audience to beauty and complexity of
the surrounding landscape is becoming more frequent.
Attention to visual and quality cohesion is especially vital
for spaces neighbouring on the land of historical royal
residence in Wilanow.

The space around it we usually pass inattentively. Only
do we notice the landscape when it changes, when
we miss forever the sight known for years. Landscape is
a background, a witness and participant of the events.
It preserves memory. It expresses identity. It contains the
potential of the future. Landscape is a phenomenon
where texts, signs and traces are hidden. We find them in
various places thanks to the art of seeing. Painting is only
an interest on contemplation (according to Norwid):
it requires focusing attention. Often one can truly see
the surrounding world when they sketch repeatedly the
same place. However, sometimes comes a revelation;
sometimes we can have a vision.



Ta réznorodnos$¢ zdobywania wiedzy o widzeniu przeja-
wia sie w wielosci prac, ktére majqg rézny format, forme
i technike. Sqg tu rysunki, malarstwo, fotografia, rzezba, in-
stalacja, performance, film, prezentacje multimedialne.
tqczy je jeden temat - krajobraz, ktéry budzi poruszenie,
wzruszenie, zachwyt, podziw, respekt, cze$¢, ale takze
przerazenie, zaktopotanie, obawy, leki, strachy.
Patrzenie, spojrzenie, widzenie, zapatrzenie sprawia, iz nagle
dostrzegamy $lad stonca, znak czasu w ostatniej godzinie
dnia, pierwszej godzinie nocy, odnajdujemy genius loci.
W czasach, gdy krajobraz byt waznym tematem sztuki mo-
wiono, iz jest przejawem duszy cztowieka. Oglgdajgc dzi-
siejsze wystawy znanych artystow widac, iz przestali uwaz-
nie patrze¢ na otaczajgcy $wiat. Moze dlatego staje sie taki
marny, marnieje w oczach.
Architekci krajobrazu nie mogq sie od niego odwrécié. Za-
prosili tez tych artystow, dla ktérych krajobraz otwarty czy
miejski jest istotnym zagadnieniem w poszukiwaniach i roz-
wigzaniach artystycznego wyrazu. Odmiennos$¢ spojrzen
wzbogaca widzenie Swiata.
Krajobraz jest najwiekszym fragmentem przestrzeni, ktéry mo-
zemy objg¢ zmystami. Poprzez sztuke mozemy dotrzec i potg-
czy¢ go z wymiarem duchowym.
Spotkac genius loci.
Dotkng¢ tego, co niewidzialne.

Kazdy widzi krajobraz nieco inaczej. Jedno z najbardziej ma-
lowanych miast w Polce, Kazimierz Dolny nad Wistg, jest od
ponad stu lat ciggle przedstawiany przez setki, jesli nie tysigce
artystow, ktorzy w swych dzietach pokazujq, ze odmiennie wi-
dzg te same miejsca [Odorowski, 1991]. Piszac o wielosci wi-
zerunkéw Kazimierza [Mitobedzki, 2002] wskazywat, iz jego ar-
chitektura stata sie ,,klasycznym tematem ‘twardego’, super re-
alistycznego rysunku uprawianego w $rodowisku architektéow”,
natomiast poetyke miejscowej przyrody i wtopionego w nig mia-
sta pozostawiono interpretujgcym jg w rézny sposéb malarzom.
W tworczosci Antoniego Michalaka, cztonka bractwa $wietego
tukasza ,romantyczne piekno tutejszej przyrody nabierato ma-

gicznych niemal znamion, chocby w roli ‘kosmicznej’ scenerii
malowanych narracji”.
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This variety of gaining knowledge about seeing is expressed
in the multitude of works, which have different format, form
and technique. These are drawings, paintings, photography,
sculpture, performance, film, and multimedia presentations.

They are linked by one motif - landscape, which evokes
agitation, emotion, rapture, admiration, respect, but also terror,

confusion, anxiety, or fears.

Looking, glancing, seeing, gazing make us suddenly notice the
trace of the sun, the sign of time in the last hour of the day, the
first hour of the night; we find genius loci.
In times when landscape was an important topic of art it was
said that it was the manifestation of human soul. Watching
today’s exhibitions by well-known artists one can notice
that they have stopped looking carefully at the surrounding
world. Maybe that is why it is becoming so miserable, it is
deteriorating.
Landscape architects cannot turn away from it. They invited
also those for whom open or urban landscape is crucial in
their search and solutions for artistic expression. Distinctness of
perspectives enriches seeing the world.
Landscape is the biggest part of space which we can

embrace with senses. Through art we can reach and link to
a spiritual dimension.

We can encounter genius loci.
We can touch the invisible.

Everyone perceives landscape a bit differently. One of the
most often painted towns in Poland, Kazimierz Dolny upon the
Vistula, formore than 100 years has been constantly portrayed
by hundreds if not thousands of artists who prove in their
works that they see differently the same places (Odorowski,
1991). Writing about the multitude of the images of Kazimierz
(Mitobedzki, 2002), the author indicated that its architecture
had become the “classic topic of ‘hard’ superrealistic
drawings applied by architects” while the poetics of local
nature and the city blended in it were left to the painters
who interpreted it in different ways. In the works by Antoni
Michalak, a member of St. Lukas society, “romantic beauty
of local nature gained almost magical traits, even in the
role of ‘cosmic’ sceneries of painted narratives”.



Roéwniez ,,symbolicznie autonomizowano [tez] modele miejscowej
architektury, sktadajgc je w ekspresyjne kompozycje fantazyjnie
wypreparowane z naturalnego otoczenia (Wtadystaw Skoczylas,
Teresa Roszkowska) [Mitobedzki, s.177]”. Zarysowana w ten spo-
s6b odmienno$¢ ujmowania architektury od przyrody wskazuje
na szczegolnos¢ sytuaciji architektury krajobrazu. tgczgc rézno-
rodnos¢ form zbudowanych przez cztowieka i stworzonych przez
nature z racji zawodu dgzq do jednoznacznego ujmowania kra-
jobrazu, lecz réwniez nie unikajg poszukiwan poetyckiego wyrazu
przedstawien, by w ten sposéb odnalez¢ miejsce, w ktérym moze
zaistnie¢ twodrcza kreacja przeksztatcajgca stan istniejgcy. Jasno
zdefiniowane podstawy [Rylke iin.2011] stuzg jako punkt wyjscia
do wtasnych interpretacji prowadzgcych w strone coraz bardziej
wnikliwego, zindywidualizowanego dostrzegania $wiata bqdz
przeksztatcajgc widzialng rzeczywisto$¢ w znak miejsca.

Obraz przestrzeni krajobrazu powstaje z wyznaczonych punktow
tworzgcych linie na ptaszczyznie. Te elementarne podstawy bu-
dowy rysunku i obrazu prowadzqg do réznych rozwigzan. Podsta-
wowq sprawq jest odkrycie wtasnej drogi spostrzegania ksztattow,
znaczen i wartosci tego fenomenu, jakim jest krajobraz.

Literatura:

Biatkiewicz A., 2004: Rola rysunku w warsztacie architekta. Szkota krakowska

w kontekscie dokonan wybranych uczelni europejskich i polskich, Krakow
Jozef Czapski, 1961: Oko, Paryz

Ducki J., Rokosza J., Rylke J., Skalski J., 2011: Rysunek odreczny dla architektow
krajobrazu (wyd. 4), Warszawa

Kaminski Z., 1967: Katedra rysunku, malarstwa i rzezby, [w:] Warszawska szkota
architektury, Warszawa, s.177-179

KandinskyW., 1986: Punkt i linia a ptaszczyzna, Warszawa

Kandinsky W., 1996: O duchowosci w sztuce, +6dz

Kroélikowski J. T., 2006: Interpretacje krajobrazéw, Warszawa

Klee P., 1998: Theorie de I’art moderne

Mitobedzki A., 2001: Kazimierz Dolny - wielo$¢ wizerunkéw,[w:] Miasto historyczne
w dialogu ze wspotczesnoscig, Gdansk, s.175-181

Odorowski W., 1991: Malarze Kazimierza nad Wistq

Strzeminski W., 1974: Teoria widzenia, Krakow
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Also “models of local architecture were symbolically given
autonomy when put in expressive compositions imaginatively
prepared from natural surroundings (Wtadystaw Skoczylas, Teresa
Roszkowska) [Mitobedzki, p. 177]”. The distinctness of expressing
architecture and nature, outlined in this way, shows the peculiar
situation of landscape architecture. Linking the variety of forms
built by humans and created by nature, they aspire to an explicit
formulation of landscape but they also do not avoid searching
for the poetic expression of representation in order to find the
place where artistic creation transforming the existing state is
possible. Clearly defined basics (Rylke and others, 2011) serve
as starting point for people’s own interpretations leading to
more and more penetrating, individualistic perception of the
world or transforming the visible reality into the sign of place.
The image of the landscape space springs into existence
from set points creating a line on the surface. These basics

of a construction of drawings and paintings lead to various
solutions. The fundamental issue is to find one’s own
way of perceiving shapes, meanings and values of the
phenomenon of landscape.



Anna Rézanska-Mazurkiewicz

Kierownik Katedry Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

WIDZENIE
KRAJOBRAZU:
WYSTAWA KATEDRY
SZTUKI KRAJOBRAZU
SGGW

Wystawa, objeta honorowym patronatem JM Rektora
SGGW, wpisuje sie w jubileuszowe obchody 200-lecia
istnienia Szkoty Gtowne] Gospodarstwa Wiejskiego
w Warszawie. To wyjgtkowy moment, by zaprezento-
wac dokonania artystyczne pracownikéw, studen-
tow i absolwentow kierunku architektura krajobrazu
SGGW. Wystawa zostata zorganizowana w Oranzerii
ogrodow kréla Jana lll Sobieskiego w Wilanowie. Jest
to miejsce szczegodlne z wielu powodow. Juz pierw-
szy witasciciel Wilanowa wyczulony byt na piekno
krajobrazu i swojq siedzibe zorganizowat wpisujgc

ja w kontekst miejsca. Pod wzgledem historycznym
Wilanéw zapisat sie jako istotny oSrodek krajobra-
zotwadrczy i miastotworczy — nawigzuje wiec do
tresSci wystawy ,,Widzenie krajobrazu”.

12

Anna Rézanska-Mazurkiewicz
Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

SEEING THE LANDSCAPE:
EXHIBITION BY THE
DEPARTMENT OF
LANDSCAPE ART AT
WARSAW UNIVERSITY OF
LIFE SCIENCES - SGGW

The exhibition, under the honorary auspices of President of
SGGW, hasbecome a partofthe 200th anniversary of Warsaw
University of Life Sciences — SGGW. This is a special moment
to present artistic achievements of the staff, students and
alumni of the faculty of Landscape Architecture at SGGW.
The exhibition was organized in the Orangery of King Jan
Il Sobieski’s gardens in Wilandw. This place is extraordinary
for many reasons. Even the first owner of Wilandw was
sensitive to the beauty of landscape and he placed his
residence fitting it in the context of the place. As regards
history, Wilandw is remembered as an important centre of
the landscape and city: so it refers to the topic of “Seeing
the Landscape” exhibition.



The main organiser of the exhibition was the faculty of
Landscape Art whose staff and PhD students do research
and artistic activity. In their scientific work, they deal with
landscape in its historical, sociocultural and artistic aspect,

as well as with landscape revitalisation, spatial order and
landscape perception. On the other hand, while the

Gtéwnym organizatorem wystawy byta Katedra Sztuki Krajobra- artistic activity is varied, the motif of landscape holds
zu, ktérej pracownicy i doktoranci prowadzg badania naukowe, there a prominent place. So landscape is the common
a takze dziatalno$¢ artystyczng. W pracy naukowej pracownicy denominator of scientific and artistic work of the staff and
i doktoranci Katedry zajmujq sie krajobrazem w aspekcie historycz- PhD students of the faculty of Landscape Art.

nym, spoteczno-kulturowym i artystycznym, ale takze rewitalizacjq The works of art presented on this exhibition show that
krajobrazu, tadem przestrzennym czy postrzeganiem krajobrazu. a landscape architect is someone who also works
Dziatalno$¢ artystyczna natomiast bywa réznorodna, mimo to wie- creatively. They work professionally but can and do
le miejsca w pracach twérczych zajmuje temat krajobrazu. Tak wiec create pieces of art too. Through them they express
krajobraz stanowi wspdlny mianownik pracy naukowej i artystycznej their perception of the surrounding world, sensitivity
pracownikdéw i doktorantow Katedry Sztuki Krajobrazu. to beauty, aesthetics and spatial order. Thus they
Prezentowane na wystawie prace pracownikéw naukowych Katedry sensitise the audience to various aspects of seeing the
Sztuki Krajobrazu oraz studentow i absolwentéw kierunku architektura landscape.

krajobrazu pokazujg takze, ze architekt krajobrazu to osoba, ktéra pra-
cuje tworczo. Pracuje zawodowo, ale potrafi i tworzy prace artystyczne.
W nich wyraza swoje postrzeganie otoczenia, wrazliwo$¢ na piekno, es-
tetyke i tad przestrzeni. Tym samym uwrazliwia odbiorce na rézne aspekty
widzenia krajobrazu.
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Katedra Sztuki Krajobrazu w maju 2015 (od lewej) The Department of Landscape Art in May 2015
(from left): Ewa Kosiacka-Beck, Ryszard Nejman, Beata J. Gawryszewska, Kaja Pigdtowska,
Krzysiek Herman, Martyna Cziszewska, Kinga Rybak-Niedzi6étka, Michat Banaszek,
Iza Myszka-Stgpor, Dorota Sikora, Maja Skibinska, Gosia Kaczynska, Jeremi T. Krélikowski.
Na trawie siedzqg (od lewej) Sitting on the grass (from left): Ania Wilczyhska i Ewa Rykata.
Nieobecni (obecni duchem) Absent: Anna Rézanska-Mazurkiewicz, Joanna Dzieciot, Janusz Ducki,
Ania Dtugozima, Kasia Krzykawska, Karolina Wlazto-Malinowska, Dorota Krug, Dorota Wejchert,
Agnieszka Ziebihska, Edyta Winiarska-Lisiecka, Beata Rothimel, Michat Skrobot, Magdalena Pozarowszczyk.
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Jan Rylke

Katedra Projektowania i Konserwacji Krajobrazu Uniwersytet Przyrodniczy w Lublinie

OGRODY
ZMYSLONE

W ostatnich latach wspo6tpracuje z Arboretum w Bolestraszy-
cach. Kiedy Narcyz Pidrecki, dyrektor arboretum, zorganizowat
festiwal ogrodowy, zrobitem jako znak rozpoznawczy festiwalu
figure ogrodniczki. Byta to kobieca posta¢ oparta na konstruk-
cji sklepowego manekina, ktéra otwierata w Bolestraszycach
festiwal ogrodéw. Stojgc na Swiezym powietrzu, ogrodniczka
przedwczesnie sie postarzata i w tym roku zrobitem jej kolejng
wersje. Przed wystaniem do Bolestraszyc postanowitem nowq
ogrodniczke wykorzysta¢ do aranzacji ogrodéw krajobrazo-
wych. Ustawi¢ w plenerze, ozdobic krajobraz ogrodowymi arte-
faktamii cato$¢ sfotografowac. Miaty to by¢ ogrody istniejgce
tylko na czas potrzebny na zrobienie zdjecia. Takie Pendolino
ogrodoéw tymczasowych. Byto z tym troche pracy, ale kupitem
statyw i zdjecia zrobitem. Niestety okazato sie, ze zapomnia-
tem wtozy¢ karte do aparatu (z flmami mi sie to nie zdarza-
t0). To zdarzenie potraktowatem nie jako przypadek starczej
sklerozy, ale jako palec bozy i pomyst zarzucitem. Pomyslatem,
jak to zrobi¢ w prostszy sposdb. Dla arboretum rysuje ze zdje¢
jabtka i derenie do atlaséw roslin. Sg to owoce zmyslone, bo
chociaz wykonane ze zdje¢, muszg miec¢ cechy stanowigce
synteze okreSlonej odmiany owocu. Stgd pomyst zmy$lonych
ogrodéw. Zeby nie byto wagtpliwosci, taki ogréd powinien od-
wotywac sie do archetypu ogrodu - raju.
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Jan Rylke

Department of Design and Landscape Conservation at University of Life Sciences in Lublin

MADE-UP
GARDENS

Recently | have been cooperating with arboretum in Bolestraszyce.
When Narcyz Pi6recki, the director of the arboretum, organised
a garden festival | made a statue of a female gardener as
a symbol of it. It was a female form based on the construction of
a mannequin, which opened the garden festival in Bolestraszyce.
Placed outdoors, the gardener prematurely aged so | have made
anew version of her this year. Before sending her to Bolestraszyce

| decided to use her to arrange landscape gardens; to put

her in the open air, decorate the landscape with garden
artefacts and take pictures. The gardens were intended

to exist only for the time needed for the shooting. | made

some effort and bought a tripod and made the pictures.
Unfortunately, it turned out that | had forgotten to place

the memory card in the camera (it had never happened

to me with films). | interpreted this incident not as a case

of senility but rather as a divine intervention and gave up

the idea. | was wondering how to do it easier. For arboretum

| make sketches from photos of apples and cornels for books

of plants. These are made-up fruit because even though they

are drawn from pictures, they have to be characterised by
synthesis of a certain variety of fruit. Thus | came up with the idea

of made-up gardens. Undoubtedly such a garden should relate
to the archetype of Eden.



Stosowna wydata mi sie usytuowana w zmyslonym raju rozebrana ogrod-
niczka pod postacig Ewy. Adama, w Bibli zredukowanego do roli konsu-
menta, uznatem za zbednego. Tak ogrody zmyslone zastgpity wirtualng for-
mq porzucong przeze mnie koncepcje ogrodow krajobrazowych. Sktadajg
sie, jak tamte, z trzech warstw. Z tta krajobrazowego, ktére uznatem na tyle
interesujgcym, zeby je kiedys ujg¢ w fotografii. Z postaci ogrodniczki w raj-
skim stroju Ewy. Z ogrodowych artefaktow, ktérych nie musiatem juz kupo-
wac, wystarczyto ukrasc je z Internetu. Z tych warstw zrobitem kolaz i wy-
gtadzitem na tablecie, zeby przypominat zmyslony, ale jednak ogrod.
Dlaczego takie ogrody zmyslitem? W dawnym miejscu pracy spotkatem
Panig Ewe Kosiackg i Panig Ewe Rykate, ktére pracowaty przy wystawie
artystycznego dorobku Katedry Sztuki Krajobrazu w wilanowskiej oranze-
rii, i teraz redagujqg zwigzane z wystawg wydawnictwo. Zaproponowaty
mi, zebym pod ogoélnym hastem przestrzeni napisat co$ do tego wydaw-
nictwa. Pamietam z podrecznika szkolnego obrazek przedstawiajgcy
wedrowca, ktéry dotart na kraniec $Swiata i wyglgda w przestrzen poza
Swiat wykraczajgcg. Poniewaz dzisiaj najwazniejszq czesciq przestrzeni
wykraczajgcej poza $wiat jest przestrzen wirtualna, uznatem, ze ogrody
zmyslone dobrze bedg sie w tej przestrzeni prezentowaty. Przebywajgc
wiekszo$¢ czasu w przestrzeni wirtualnej nie spotykamy tam rzeczywi-
stych wirtualnych ogrodéw. Tak, jakby ta przestrzen réznita sie od in-
nych, lezgcych na wschod od Edenu, przestrzeni. Mozemy napotykac
w tej przestrzeni zapisy rzeczywistych ogrodow, ktére sg wirtualnym ich
uproszczeniem lub mozemy natrafi¢ na projekty ogrodéw rzeczywi-
stych, ktére sq zaledwie ich zarysem. Stgd pomyst umieszczenia ogro-
doéw zmyslonych, ktére w przestrzeni wirtualnej bedg ogrodami petny-
mi i kompletnymi. Bedziemy mogli je odwiedzac¢ w przestrzeni wirtual-
nej tak, jak odwiedzamy rzeczywiste ogrody w rzeczywistej przestrzeni.
Po wykonaniu trzech zmyslonych ogrodéw zauwazytem, ze rdzniq sie
od ogrodoéw rzeczywistych kilkoma istotnymi cechami. Podobnie jak
ogrody pokazowe, seryjne i tematyczne nie posiadajg ogrodzenia
i wejscia. Jednak to, co w tamtych ogrodach jest cechg obnizajgcg
range ogrodu, jego niepetnoscig, w ogrodach zmyslonych staje sie
walorem.
Mysl ograniczona murem lub ptotem staje sie myslg ograniczona.
W ogrodzie zmyslonym nic nas nie ogranicza. Ogréd zaaranzowa-
ny na wirtualnej ptaszczyznie prostokgta wystepuje w kompletnosci
zardbwno realnej, jak symbolicznej. Nie jest tez potrzebne do niego

wejicie, bo jest dla nas otwarty w catosci.

| thought that a naked gardener as Eve would match the
made-up paradise. Adam, reduced in the Bible to the role
of a consumer, seemed needless to me. In this way made-
up gardens replaced in virtual form the rejected concept
of landscape gardens. Like the real ones, they comprise of
three layers: the background which was so interesting to me
that one day | wanted to take pictures of it; the statue of the
gardener dressed as Eve; the garden artefacts | did not need
to buy anymore: it sufficed to steal them on the Internet. From
these layers | made a collage and airbrushed it with my tablet
so that it remained a made-up one but still a garden.
Why have | made up such gardens? In my former workplace
| met Ms. Ewa Kosiacka and Ms. Ewa Rykata, who were
working on the exhibition in Wilandw Orangery on the artistic
achievements of the Department of Landscape Architecture
andwho are now editing the related publication. They suggested
that | wrote for it on a general topic: space. | remember a picture
in my coursebook presenting a wanderer who reached the
world’s end and was looking at the space beyond it. Because
today’s most important space going beyond the world is virtual
space, | thought that made-up gardens would look good there.
Spending most time in virtual space we do not encounter real
virtual gardens. As if this particular space were different than other
spaces east of Eden. In this space we may come across records of
real gardens which are their virtual simplifications, or we may find
designs of real gardens that are only sketches. Thus was created
the ideato place made-up gardenswhichin virtualspace become
fulland complete ones. We will be able to visit them in virtual space,

just like we visit the real ones in reality. After making three made-up
gardens | noticed that they differ from the real ones by a number of
crucial features. Like exhibition, series or thematic gardens, they do
not have fences and entrance. However, the thing that diminishes
the importance of real gardens, has an opposite effect in the case
of made-up ones.
A thought limited with a wall or fence becomes a narrow
thought. In a made-up garden nothing limits us. A garden
arranged in a virtual plane of a rectangle is present both in a real
and symbolic completeness. We do not need any gate as it is

completely open for us.
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Ryc. 1. Jan Rylke. Ogréd romantyczny. 2015 rok. Ryc. 2. Jan Rylke. Ogréd kosmiczny. Ryc. 3. Jan Rylke. Ogréd klasyczny. 2015 rok.

Obraz w formacie *.jpg. Wielko$¢ zmienna. 2015 rok. Obraz w formacie *.jpg. Obraz w formacie *.jpg. Wielko$¢ zmienna.
Fig. 1. Jan Rylke. Romantic Garden, 2015. jpg format Wielko$¢ zmienna. Fig. 3. Jan Rylke. Classical Garden, 2015.
image. Variable size. Fig. 2. Jan Rylke. Cosmic Garden, jpg format image. Variable size.

2015. jpg format image. Variable size.

The curator of this exhibition, of which this text is an outcome,

Kuratorem wystawy, ktérej poktosiem jest ten tekst, byt Jeremi was Jeremi T. Krélikowski. | thought that in landscapes, and as
T. Krolikowski. Uznatem, ze w krajobrazach, a w konsekwenciji a consequence in gardens, | would include a reference to
w ogrodach, odniose sie do proponowanych przez niego phenomenologically rudimentary landscapes proposed by him:
rudymentarnych fenomenologicznie krajobrazéw: romantycznego, romantic, cosmic and classical, and | would create three gardens
kosmicznego i klasycznego i stworze trzy tak nazwane ogrody. with these names.

Krajobraz romantyczny, stanowigcy tto ogrodu romantycznego, to The romantic landscape, whichis the background to the romantic
odwiedzany przez Johanna Wolfganga Goethego i Caspara Da- garden, is the landscape of the AdrSpach-Teplice Rocks in Czech
wida Friedricha krajobraz Teplicko-Adrspachskich Skat w czeskich Sudeten Mountains, visited by Johann Wolfgang von Goethe
Sudetach. and Caspar David Friedriech.
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Dodatem do tego krajobrazu ogrodowe réze, zeby wczesny ro-
mantyzm w stylu Sturm und Drangperiode zréwnowazy¢ przez
pdzniejszy gemditlich niemieckiego romantyzmu mieszczanskiego.
Ewa na tle skaty wprowadza do ogrodu watek fabularny, troche
odwotujgcy sie do mitu Andromedy, troche tez do niemieckich
bajek braci Grimm. Cato$¢ ogrodu nawigzuje do romantyzmu
kreséw niemieckich, ktéry w Polsce miat duze wptywy. Krajobraz
kosmiczny, stanowigcy tto ogrodu kosmicznego, to polski krajobraz
Betchatowa, gdzie zdarto ziemie dla spalenia lezgcego pod nig
wegla brunatnego. Stworzono w ten sposéb krajobraz kosmiczny,
jakiego mozemy sie spodziewac penetrujgc kosmos. Dodatem do
tego krajobrazu symboliczng piramide i labirynt, jako obraz pokret-
nosci, a zarazem sztywnosci, racjonalnego, funkcjonalnego, ode-
rwanego od rzeczywistosci myslenia. W labiryncie posadzitem irysy
syberyjskie, swojq nazwg odnoszgce sie do nieludzkiej dla Polakéw
ziemi. Ewa, wyglgdajgca w tym ogrodzie jak robot, przenosi wgtek
fabularny z wirtualnych space oper. Cato$¢ ogrodu odwotuje sie
do totalitarnego modernizmu w znanej nam wersji komunistycz-
nej i czasem powigzanych z tym tesknot. Krajobrazu klasycznego,
stanowigcego tto ogrodu klasycznego, nie zaczerpngtem z krain
srédziemnomorskich, ale z Anglii. Tam ogromnym wysitkiem stwo-
rzono krajobraz arkadyjski, stanowigcy synteze antycznej stoickiej
apathei z wiktorianskg stosownosciqg. Jego obraz to klasyczny an-
gielski park. Dla uczynienia z niego klasycznego ogrodu dodatem
monopteros i edwardianskg rabate. Taki ogrod odwotuje sie do
porzadku apollinskiego. Fragment Morskiego Oka na froncie ogro-
du i posta¢ ogrodniczki odwotujg sie do porzgdku dionizyjskiego
i zwigzanej z tym watkiem fabuty obecnej w literaturze angielsko-
jezycznej i flmach hollywoodzkich, poszerzajac apollinskg stosow-
no$¢ o elementy rozpusty. W catosci ten ogréd odwotuje sie do
klasycznej tradycji europejskiej i zwigzanym z tg tradycjg tadem
przestrzennym.

Na zakonczenie powinienem znalez¢ dla ogrodéw zmyslonych
miejsce w obszarze architektury krajobrazu. Jezeli przyjetg w Pol-
sce definicje architektury krajobrazu Charlesa Eliota, jako: samqg
w sobie sztuke, ktérej najwazniejszg funkcjq jest tworzenie i ochrona
piekna w otoczeniu siedzib ludzkich oraz szerzej — w naturalnej sce-
nerii kraju — poszerzymy o stowa: i globalnej przestrzeni wirtualnej, to
ogrody zmyslone sie w niej zmieszczq.
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To this landscape, | added some garden roses to balance the early
romanticism of Sturm und Drang period by the later gemitlich of
German middle-class romanticism. Eve in the background of
the rocks introduces the storyline, partly referring to the myth of

Andromeda, partly to the German tales of the Grimm brothers.
The whole garden refers to the romantic German frontier which
greatly influenced Poland. The cosmic landscape, which is the
background to the cosmic garden, is the Polish landscape of
Betchatow where the land has been torn off to burn the brown
coal beneath. Thus was created a cosmic landscape which
we can expect when exploring space. To this landscape
| added a symbolic pyramid and a labyrinth, as the image
of tortuousness and at the same time stiffness, a rational,
functional, and unreal thinking. In the labyrinth | planted
Siberian Irises, named after the land historically so inhumane
for the Polish. Eve, who looks here like a robot, transfers the
storyline from virtual space operas. The whole garden refers
to totalitarian modernism known to us in its communist
version and to our longing for that period. | derived the
classical landscape, as the background to the classical
garden, not from Mediterranean lands but from England
where with an enormous effort an arcadian landscape was
created: a synthesis of ancient stoic Apatheia with Victorian
appropriateness. This image is the classical English park. To
make it the classical garden | added a monopteros and an
Edwardian flowerbed. Such a garden refers to the Apollonian
order. A part of Morskie Oko in the front of the garden and the
figure of the gardener refer to the Dionysian order and a related
storyline present in English-speaking literature and Hollywood
productions, broadening the Apollonian appropriateness with
elements of debauchery. As a whole, this garden refers to the
classical European tradition and spatial order connected with it.

Before I finish, | should find the made-up gardens a place in the field
of landscape architecture. If we broaden Charles Eliot’s definition of
landscape architecture as art itself whose main function is creating
and protecting the beauty surrounding the place of people’s
residence (and more generally: natural scenery of the country) using
the words “and global virtual space” then the made-up gardens will
fitinto it.



Beata J. Gawryszewska

Katedra Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

PROJEKT
GOLA ZIEMIA

Nikt nie lubi gotej ziemi. Podobno jest brzydka i ,,nieekolo-
giczna”, ,,nienaturalna”. GOtA ZIEMIA PROJECT sktadat sie
z wystawy fotografii przedstawiajgcych ziemie - jej kolory,
faktury, krajobrazy gotej ziemi oraz z dziatania artystycznego
polegajgcego na zwyczajnej, codziennej czynnosci, jakg
jest pielenie — oczyszczanie ziemi z ,,chwastow”, odstanianie
jej, aby mogta oddychac. Co prawda odstonieta ziemia to
obraz ,,nieekologiczny”, bo ziemia jatowieje i wysycha, ale
trudno, chciatam pokazac, ze zimq i wczesng wiosng, na-
wet tam gdzie ,,nic nie ma” jest pickna rabata, rabata bez
roslin, rabata gotej ziemi. To wazne, zwtaszcza w miescie,
przy reprezentacyjnych obiektach, pomnikach, nawet na
podworkach, gdzie tak chetnie zakrywa sie ziemie beto-
nem i kamieniem. XIX wiek oderwat rece cztowieka od

ziemi, XXI wiek odrywa stopy.
W dniach 22-24 maja w parku Kolibki w Gdyni-Ortowie
odbyt sie niecodzienny plener rzezbiarski. Niecodzienny,
bo gosiciny artystom udzielit pamietajgcy czasy het-
mana Sobieskiego (pozniejszego Jana lll, ktéry Turkow
spod Wiednia wygonit) park Kolibki, niecodzienny réw-
niez dlatego, ze tematyka pleneru dotyczyta krajobra-

zu i przestrzeni publicznej w krajobrazie.
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Beata J. Gawryszewska

Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

BARE GROUND
PROJECT

No one likes bare ground. They say it is ugly, “un-ecological”
and “unnatural”. BARE GROUND PROJECT consisted in
a photography exhibition devoted to ground: its colours,
textures, and landscapes; and an artistic performance of
commonplace everyday activity that is weeding: purifying
the ground of “weeds”, making it bare and letting it breathe.
Admittedly bare ground is an “un-ecological” sight for ground
goes barren and dry. But what could | do? | wanted to
show that during winter and early spring even “where there

is nothing” there is a beautiful flower bed, a bed without
flowers, a bed of bare ground. This is important especially

in cities, in the vicinity of landmarks, monuments or even
courtyards where the ground is so readily covered with
concrete and stone. In the 19th century people stopped
working the ground with their hands, in the 20th: they are

not treading it with their feet.

On May 22-24 in Gdynia-Ortowo park of Kolibki there

was an unusual plein-air sculpture event. It was unusual
because the venue, Kolibki park, remembers the days of
hetman Sobieski (later crowned Jan Il Sobieski, victorious

over Turks at the Battle of Vienna), but also because the
plein-air was devoted to the topic of landscape and

the public space in landscape.
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Ryc. 1-3. ,,Gota ziemia” (fot. Krzysztof Herman, Beata J. Gawryszewska, Jan Rylke) 70x70 cm.
Fig. 1-3. “Bare Ground” (photo by Krzysztof Herman, Beata J. Gawryszewska, Jan Rylke) 70x70 cm.

[ |

Ryc. 4-6. ,,Weeding art” (fot. Beata J. Gawryszewska, Izabela Myszka-Stqpor, Arboretum Bolestraszyce) 70x70 cm.
Fig. 4-6. “Weeding art” (photo by Beata J. Gawryszewska, lzabela Myszka-Stgpdr, Arboretum Bolestraszyce) 70x70 cm.
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Dziatanie ,,Gota Ziemia” miato miejsce 24 maja w godzinach
10.00-14.00. Polegato na pieleniu rabaty o wymiarach okoto
3,5x3,5 m celem umieszczenia na niej napisu (z gotej ziemi) ,,Gota
Ziemia”. Wywotato mndstwo emocji wirdd zwiedzajgcych (Ach,
jaka piekna ziemia! Ciepto tak Pani siedzie¢ na ziemi? Tak, na-
prawde? No prosze! Ziemia jest cieptal! etc. itp.)

Dziataniu towarzyszyta wystawa ztozona z kikunastu plansz
o wymiarach 50x70 cm, 70x50 cm, 50x60 cm i 50x50 cm. Plansze
przedstawiaty zaorang ziemie z Mazowsza i Pomorza.

Weeding art, czyli sztuka pielenia

Performance WEEDING ART, CZYLI SZTUKA PIELENIA zostat za-
prezentowany na lll Festiwalu Ogrodéw w Bolestraszycach koto
Przemysla 29 czerwca 2013. Siedzgc w ogrodzie, na tle cytatow
z Biblii opisujgcych Sad Ostateczny, usuwatam niepozgdane ro-
sliny zwane potocznie chwastami z rabat warzywnych i podwo-
rza w czesci arboretum bolestraszyckiego, prezentujgcej dom
i ogréd wiejski. Checiatam w ten sposéb zwréci¢ uwage na co-
dzienng, pozornie btahqg i nieistotng decyzje ogrodnika o zacho-
waniu przy zyciu jednych roslin przy jednoczesnym pozbawieniu
go drugich. Do dziatania zostali zaproszeni widzowie, ktérzy na
wtasnej skorze przekonali sie, ze decydowac o zyciu i Smierci jest
nader tatwo.

Dziatanie mazwrdci¢ uwage nato, jak wazne w praktyce uprawy
ogrodu przydomowego jest ustawiczne podejmowanie decyzji
o tym, ktéra rodlina jest pozgdana a ktéra niepozgdana w ogro-
dzie. Weeding art to demonstracja Swiatopogladéw, poglgdow
na piekno, wyznawanych teorii i przyjmowanych celéw.
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“Bare Ground” took place between 10am and 2pm on May 24.
A 3.5 by 3.5 meter flower bed was being weeded in order to form
a bare ground caption saying “Bare Ground”. The emotions
it evoked among the visitors were many (Oh, what beautiful
ground! Is the ground warm enough to sit on? Really? You bet!
The ground is warm! and so on).

The activity was accompanied by a display of a dozen or so
panels measuring 50x70 cm, 70x50 cm, 50x60 cm and 50x50 cm.
They depicted ploughed ground from Mazowsze and Pomorze
regions.

Weeding Art

WEEDING ART performace was organised during the 3rd
Garden Festival in Bolestraszyce (near Przemysl) on June
29, 2013. Sitting in the garden, in front of Bible quotations
on the Last Judgement | was removing undesirable plants
or weeds from vegetable beds and the yard in the part
of Bolestraszyce arboretum depicting a rural home and
garden. In this way, | wanted to highlight an everyday
and seemingly trivial and inconsequential decision of

a gardener regarding the life and death of plants.
Visitors were invited to participate and personally
experience the simplicity of life-and-death decisions.

The action is to direct the attention to how important

in the home gardening practice is the constant
decision making: sorting out whether every plant

is desired or not. Weeding art is a demonstration

of the outlook on the world, the views regarding
beauty, accepted theories and aims strove for.



Anna Dfugozima, Dorota Krug,
Edyta Winiarska-Lisiecka

Katedra Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

SZKIELET
KRAJOBRAZU

Artykut dotyczy instalaciji, jakq autorki przedstawity na
wystawie Katedry Sztuki Krajobrazu w Oranzerii Mu-
zeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie (Warszawa)
w dniach 29.01 - 06.02.2015 r. pt.: ,,Widzenie krajobra-
zu”. Instalacja o nazwie ,,Szkielet krajobrazu” oraz te-
matyka samej wystawy postuzyty jako kanwa do pod-
jetych w artykule rozwazan na temat widzenia i inter-
pretowania krajobrazu. Ich przemyslenia zwigzane sg
z doswiadczeniami zdobytymi podczas udziatu w pro-
jekcie finansowanym przez Narodowy Program Roz-
woju Humanistyki w ramach Ministerstwa Nauki i Szkol-
nictwa Wyzszego pt.. Cmentarz na Rossie. Badania
historyczne, jezykowe i inwentaryzacyjne. Autorki przez
odniesienie sie do fenomenu krajobrazu, materialne-
go i metafizycznego wymiaru zycia i Smierci krajobrazu
oraz symboliki i archetypow, jakie sq z tym zwigzane
podejmujg prébe przedstawienia wtasnej interpretacii
sformutowania ,,widzenie krajobrazu”.
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Anna Dtugozima, Dorota Krug,
Edyta Winiarska-Lisiecka

Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

SKELETON
OF LANDSCAPE

This text refers to the installation displayed by the authors at the
exhibition of the Department of Landscape Art in the Orangery of
the Museum of King Jan Ill Sobieski in Wilanow (Warsaw) between
January 29 and February 6, 2014 titled “Seeing the Landscape”.
The installation called “Skeleton of Landscape” and the motif
of the very exhibition served as a canvas for the considerations
drawn in the text concerning seeing and interpreting landscape.
These thoughts are connected with the experiences gained while
participating in a project financed by the National Programme
for the Development of Humanism of the Ministry of Science and
Higher Education titled: Rasos Cemetery. Historical, language
and inventory research. The authors use the phenomenon of
landscape, material and metaphysical dimension of life and
death of landscape, and connected symbols and archetypes,
in an attempt to present their own interpretation of the phrase
“Seeing the Landscape”.



Fenomen krajobrazu

Krajobraz jako odwieczna transformacja

Krajobraz nie jest statyczny, zmienia sie w czasie. Ustawa o ochronie za-
bytkéw i opiece nad zabytkami méwi, ze krajobraz kulturowy to przestrzen
historycznie uksztattowana w wyniku dziatalno$ci cztowieka, zawierajgca
wytwory cywilizacji oraz elementy przyrodnicze [Dz. U. 2003, Nr 162, poz.
1568]. Poniewaz krajobraz ulega ciggtym zmianom, zdaniem E. Bartma-
na nalezy go pojmowac jako odwieczng transformacie ,,rzeczy, zjawisk
i procesow nie tylko ziemskich, ale i kosmicznych”[Bartman, 2002, s. 28].
W te rozwazania wpisuje sie takze teza G.J. Ashwortha, twierdzgcego, ze
,.dziedzictwo jest tworzone od nowa przez kazde pokolenie wedle domi-
nujgcego podejscia do przesztosci i jej wykorzystania” [Ashworth, 1993, s.
30]. Skoro krajobraz jest zmiennym w czasie i dynamicznym organizmem,
to oznacza, ze zyje. A skoro zyje, to takze starzeje sie lub wrecz umiera.
.Taka jest kolej rzeczy. Wszystko, co zyje, musi umrze¢” [Thomas, 1991, s.
9]. Wiekszo5¢ kultur nie postrzega Smierci jako czego$ ostatecznego. Nie-
ktore uwazajq jq za przejscie do innej formy zycia [Kerrigan, 2009]. Smierc
to szczegodlna forma metamorfozy, ktérg odnies¢ mozemy nie tylko do
egzystenciji cztowieka, ale takze do krajobrazu.

Krajobraz jako surowy weryfikator dziatan cztowieka

Cztowiek w celu odzwierciedlenia w krajobrazie swoich zmieniajgcych
sie w czasie preferencji czy potrzeb, staje sie demiurgiem, ktory kreu-
je (buduje), niszczy, odtwarza, odbudowuje, rekonstruuje... W zwigzku
z wielo$cig dziatan podejmowanych przez cztowieka w krajobrazie, sta-
nowi on mozaike réznych form, historycznych nawarstwien, gdzie stara
tkanka oplatana jest przez najnowszqg [Dtugozima, 2013].

W krajobrazie jest wyrazona jako$¢ zycia zamieszkujgcej go ludnosci,
regionu, a w koncu catego kraju, jego poziomu cywilizacyjnego i kul-
turowego. Poniewaz odciskajg sie w nim procesy historyczne, ktére go
ksztattowaty, jest on $wiadectwem dorobku spoteczenstwa, a wiec
dziedzictwem przekazywanym kolejnym pokoleniom [Michatowski,
2001]. Krajobraz jest surowym weryfikatorem poczynan planistyczno-
przestrzennych oraz pamieci zbiorowej o przesztosci, a wiec odzwier-
ciedla kondycje spoteczenstwa w aspekcie respektowania historii oraz
waloréw krajobrazu. Jedli krajobraz i jego sktadowe sqg zaniedbane, za-
pomniane - stanowig dowdd powolnego wypierania wydarzenia histo-
rycznego oraz obowigzujgcego dotychczas systemu wartosci ze Swia-
domosci danego spoteczenstwa.
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Landscape Phenomenon

Landscape as an eternal transformation

Landscape is not static, it changes over time. The Act on
the protection and care of monuments states that cultural
landscape is a space historically shaped through people’s
activity and containing artefacts of civilisation and natural
elements. [Journal of Laws Dz. U. 2003 No. 83, item 562]. As
landscape is constantly changing, according to E. Bartman it
ought to be understood as an eternal transformation of “things,
phenomena and processes not just terrestrial but also cosmic”
[Bartman, 2002]. A thesis of G. J. Ashworth who claims that
“heritage is re-created anew by each generation according
to the prevailing attitudes to the past and uses for the past”
[Ashworth, 1993, p. 30] presents a similar belief. Since the
landscape is dynamically changing in time it means it is a living
organism. And since it lives, it also ages and even dies. “Such is
the course of life. Whatever lives, must die.” [Thomas, 1991]. Most
cultures do not view death as something final. Some consider it
a crossing to a different form of living [Kerrigan, 2009]. Death is
a specific form of metamorphosis, which may be related not just
to the human existence but also to landscape.

Landscape as a severe verifier of human activity

In order to reflect his constantly changing preferences and
needs in landscape, man become demiurge, who creates
(builds), destroys, recreates, rebuilds, reconstructs... Due to the
multitude of activity taken up in landscape, it is a mosaic of
various form and historical influences where the old tissue is
grown over by the newest one [Dtugozima, 2013].

Landscape expresses the quality of life of its inhabitants, their
region, and country: its civilisational and cultural level. As it
is imprinted with historical processes that shaped it, it gives
evidence to the oeuvre of the society and thus, a heritage for
next generations [Michatowski, 2001]. Landscape is a severe
verifier of spatial planning activity and shared memory of the
past: it reflects the condition of the society regarding its respect
for history and landscape values. Abandoned and untended
landscape along with its elements is a proof of history decaying
slowly in the social consciousness.



Materialne i metafizyczne wymiary zycia i Smierci krajobrazu

Skoro krajobraz jest fenomenem, to takze jego $mier¢ nalezy roz-
patrywac w takich kategoriach. W sensie metafizycznym Smierc
krajobrazu bedzie oznacza¢ utrate dotychczasowego, unikalnego
charakteru. Mimo ze krajobraz w dalszym ciggu pulsuje, oddycha
i funkcjonuije, zostaje odarty z tozsamosci, autentycznosci. Dzieje sie
tak, gdy decydenci nie sq wrazliwi na wartosci przestrzenne i jego
genius loci. Krajobraz historyczny jest degradowany, oplatany przez
wspotczesne struktury, ktorych lokalizacja i fizonomia dobierane
sg bez poszanowania historii miejsca. Dziatania zyciodajne i $mier-
cionosne w krajobrazie doskonale podsumowujg obserwacije E.
Rewers, ktéra badajgc relacje pomiedzy tozsamosciq przestrzeni
a pamieciq zauwaza dwa przeciwstawne dziatania:

e rekonstrukcje — podtrzymywanie zycia krajobrazu poprzez utrzy-
manie ciggtosci jego tozsamosci w niezmienionej postaci (jest to
tzw. dziatanie ,,bezpieczne”, zyskujgce aprobate spoteczng) oraz

e kreacje - czyli tworcze wykorzystanie potencjatu krajobrazu
i jego przesztosci, ktéra stanowi kanwe dla dziatah majgcych na
celu jego dostosowanie do wspdtczesnych wymagan, modyfikujgc
jego tozsamose, ale w sposéb nienaruszajgcy spojnosci i ciggtosci
tego konstruktu [Tarnowski, 2000].

Poniewaz krajobraz mozna przyréwnac do teatru [Zinowiec-Cieplik,
2004], a $Smier¢ jest aktem dramatycznym, zycie i Smieré przedsta-
wiono w kilku odstonach, ktére majg unaoczni¢, ze krajobraz to
koegzystencja, ciggte $cieranie sie zycia i Smierci, a wiec nieustan-
nych przemian.

Starzenie sie krajobrazu

Tak jak w los cztowieka wpisana jest staros¢, pokora wobec doko-
nujgcej sie zmiany pokoleniowej, taka sama nieuchronno$¢ zja-
wisk ma miejsce w kontekscie krajobrazu. Koegzystencja starego
z nowym jest kwintesencjq krajobrazu i jego ciggtych przeobrazen,
Swiadectwem zmieniajgcych sie czaséw [Kucza-Kuczynhski, 2011]. Ze
staro$cig nieodwracalnie jest zwigzana przemiana fizyczna. W przy-
rodzie obserwujemy przyktady gdzie, natura sama sobie ,,radzi”’ ze
staroscig: z roélinnoscig porastajagcq jej gory i doliny, z wodami me-
andrujgcymi po ptaszczyznie ziemi, z jeziorami powodujgc ich stop-
niowe wysychanie...
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Physical and metaphysical dimension of life and death of
landscape
Since landscape is a phenomenon, its death also should
be treated likewise. In a metaphysical sense the death of
landscape means the loss of its current, unique character.
Still pulsating, breathing and functioning, landscape has
lost its identity and authenticity. This happens when the
policy-makers are not sensitive to spatial values and genius
loci. Historical landscape is degraded, bound by modern
structures whose location and physiognomy are selected
regardless of the past of the space. Life-giving and death-
bringing activities in landscape are perfectly summed up by
the observations of E. Rewers, who researches the relation
between identity of space and memory, and sees two
contrasting activities:
e reconstruction - supporting the life of landscape by
providing an unchanged continuity of its identity (a so-called
“safe” activity, approved by the public), and
e creation — an original use of landscape’s potential and
its past as a canvas for activities aiming at adapting the
landscape to the present-day requirements by modifying its
identity carefully enough not to endanger its cohesion and
continuity [Tarnowski, 2000].
Since landscape can be likened to theatre [Zinowiec-Cieplik,
2004] and death is a dramatic act, life and death are shown in
a few scenes proving that landscape is coexistence, constant
struggle of life and death, and of ceaseless changes.

Ageing of landscape

Just as ageing and humility towards generation change are
part of life, the same inevitability is taking place in landscape.
The old coexisting with the new is the essence of landscape,
its constant transformations and the evidence of the changing
times [Kucza-Kuczynski, 2011]. Ageing is inextricably connected
with physical transformation. Nature provides examples of
‘coping’ with ageing on its own: vegetation in the mountains
and valleys, water meandering throughout the surface of the
ground and lakes which gradually dry out...



Umieranie krajobrazu

Krajobraz moze z(a)nika¢. Umiera¢ dtugo, powali (tzw. agonia krajo-
brazu, powolna degradacja). Ten rodzaj metamorfozy dopada krajo-
braz wéweczas, gdy spotecznosci (zarébwno wtodarze, jak i mieszkan-
cy, uzytkownicy) nie przywigzujq wagi do znaczen, historii, wielowy-
miarowosci, a jedyng respektowanq i uznawang przez nich wartosciq
jest pienigdz (wartosci finansowe) i czas (efektywno$¢) [Dtugozima,
2013].

Krajobraz moze takze umrze¢ szybko, gwattownie, niespodziewanie.
Woéwczas metamorfoza dokonuje sie na wielkg skale. Jej skutki sg trud-
ne do przewidzenia. Ta gwattowna $mier¢ dosiega krajobraz wraz
z kataklizmmem spowodowanym sitami przyrody (np.: trzesienie ziemi,
powddz, wybuch wulkanu, huragan, pozar) bgdz dziatalnoscig czto-
wieka. Wiekszo$¢ europejskich krajobrazow usmiercity dziatania dwoch
wojen Swiatowych. Wiele krajobrazéw sprawia wrazenie, ze czas sie
w nich zatrzymat na skutek wojennej traumy. Zmienit sie wiek, kontekst
a one trwajq takie okaleczone... Przyktadami mogg by¢ francuskie
pola bitewne Verdun oraz wioska Oradur-sur-Glane (Ryc. 1-Ryc. 4).

Smieré krajobrazu
Smier¢ jest zwigzana z krajobrazem nie tylko z uwagi na odchodzenie
pewnych form przestrzennych w niebyt, ale takze z uwagi na zatoze-
nia sepulkralne — miejsca w krajobrazie predestynowane do upamiet-
niania $mierci: deponowania zwtok i szczgtkdbw (cmentarze, kolum-
baria, kaplice) lub spopielania (krematoria) [Dtugozima, 2014].
Poniewaz z tego katalogu najwazniejszg role spoteczno-kulturowq
odgrywa cmentarz, to wtasnie w jego przestrzeni postanowiono osa-
dzi¢ instalacje przygotowang na wystawe ,,Widzenie krajobrazu”.
Cmentarze stanowiq przestrzen dialogu, bowiem styka sie nan prze-
szto$¢ ze wspotczesnoscia, wspdlnota zywych ze wspodlnotg zmartych
[Kolbuszewski, 1996]. Sg nos$nikami zjawisk kulturowych, odbiciem
mentalno$ci i materialnej kondyciji spoteczenstw [Thomas, 1991].
Reasumuijgc, tak jak istnieje zycie, istnieje takze Smierc¢ krajobrazu. Akt
zycia i umierania krajobrazu dokonuije sie w sposéb nobliwy, zaplano-
wany lub gwattowny. Krajobraz ,,przed” i ,,po” to dwa rézne twory.
Ich przemiane mozna dostrzec na ptaszczyznie metafizycznej (zanik
tozsamosci, zmiana genius loci) lub materialnej (zmiana lub zupetny
zanik struktur przestrzennych, elementéw zagospodarowania).
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Dying of landscape
Landscape can fade out. Die slowly and long (in landscape agony,
slow degradation). This kind of metamorphosis afflicts landscape
when the society (both decision-makers and inhabitants — people
using the space) do not attach significance to meaning, history and
multidimensionality, respecting only the value of money (financial
values) and time (effectiveness) [Dtugozima, 2013].
Landscape can also die a sudden death: quickly, violently and
unexpectedly. Thisis a large scale metamorphosis with unpredictable
results. The violent death meets the landscape with natural disasters:
earthquake, flood, volcano eruption, hurricane, fire; or through
human activity. Most European landscapes were killed in two world
wars. Many landscapes seem as if time has stopped traumatised
by war. A century and context have changed but they remain

mutilated... Battlegrounds of Verdun and the village of Oradur-sur-
Glane are two examples (Fig. 1-Fig. 4).

Death of landscape

Death is connected with landscape not only because of passing
away of certain forms, but also through sepulchre layouts —
landscape spaces devoted to the remembrance of death:
repositing corpses and remains (cemeteries, columbaria,
chapels) or reducing to ashes (crematoria) [Dtugozima, 2014].
As the key element of the catalogue from the sociocultural point
of view is the cemetery, it is in its space where the installation
prepared for the “Seeing the Landscape” exhibition was
located.
Cemeteries are a space of dialogue: this is where past
meets present, and the community of living with that of the
dead [Kolbuszewski, 1996]. They are the medium for cultural
phenomena, a reflection of mental and material condition of
societies [Thomas, 1991].
To sum up: the life of landscape is as true as its death. The
act of living and dying may be a noble, planned one - or
violent. “Before” and “after” landscapes are completely
different. Their transformation may be seen on a metaphysical
level (disappearing of identity, change of genius loci) or

a material one (change or disappearing of spatial structures,
or developments).
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Ryc. 1. Oradur-sur-Glane w czasie okupacji niemieckiej w 1943 roku. Zrédto: http://peopleus.blogspot.com/2014/01/oradour-sur-glane.html
Ryc. 2. Oradur-sur-Glane wspotczesnie, jako pomnik $wiatowego dziedzictwa UNESCO. Zrédto: https://tangonotturno.wordpress.com/
Ryc. 3. Pole bitewne pod Verdun w 1916 roku. Zr()g’ro: http://famillealarmee.free.fr/images/BatailleVerdunMeuse(1916).JPG
Ryc. 4. Pole bitewne pod Verdun wspoétczesnie. Zrédto: http://en.wikipedia.org/wiki/Battle_of Verdun

Fig.1. Oradur-sur-Glane under German occupation in 1943. Source: http://peopleus.blogspot.com/2014/01/oradour-sur-glane.html
Fig. 2. Oradur-sur-Glane nowadays as a UNESCO World Heritage Monument. Source: https://tangonotturno.wordpress.com/
Fig. 3. Verdun battlefield in 1916. Source: http://famillealarmee.free.fr/images/BatailleVerdunMeuse(1916).JPG
Fig. 4. Verdun battlefield nowadays. Source: http://en.wikipedia.org/wiki/Battle_of Verdun
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Przywracanie do zycia (Zmartwychwstawanie krajobrazu)
W wyniku zmieniajgcych sie paradygmatoéw projektowania krajo-
brazu, wiele miejsc w tym krajobrazie nie przystaje do aktualnych
potrzeb i preferencji spotecznych. Destrukcja, degradacja, uzycie
niewtasciwych srodkéw wyrazu stanowi podstawe do podjecia tru-
du przywrécenia do zycia, ozywienia krajobrazu, jego zmartwych-
wstawania...

Do zmartwychwstania krajobrazu niewqgtpliwie przyczynia sie pro-
ces jego rewitalizacji. Podejmuje on szereg dziatah (m.in.: remont,
modernizacja, rekonstrukcja, rewaloryzacja, renaturyzacja, rekulty-
wacja i wiele innych), ktére razem bgdz osobno w przeciggu czasu
majg na celu ozywienie zdegradowanego krajobrazu.

Krakowski Instytut Rozwoju Miast podaje cztery typy rewitalizacji kra-
jobrazu, sq to:

e rewitalizacja zdegradowanych $rédmies¢ i wielofunkcyjnych
przedwojennych obszaréw zabudowy miejskiej

e rewitalizacja obszardw poprzemystowych, pokolejowych i po-
wojskowych

e rewitalizacja blokowisk, w tym szczegdlnie blokowisk wzniesio-
nych w technologii wielkoptytowej

e rewitalizacja krajobrazu miast ze szczegolnym uwzglednieniem
sylwet miast i systemu przestrzeni publicznych, w tym zieleni miejskiej
[Guzik, 2009, s.9].

Przyktadem udanej rewitalizacji w Polsce moze by¢ rewitaliza-
cja Fortu Géry Gradowej w Gdansku, zlokalizowanego w samym
centrum $rédmiescia Gdanska (Ryc.5-Ryc.8). Dawny teren militar-
ny oczyszczono z samosiejek, zrewaloryzowano, wyremontowano
i zmodernizowano poszczegolne obiekty, jak i komunikacje miedzy
nimi (proces trwa), adaptujgc budynki na potrzeby Centrum He-
welianum - centrum wiedzy o istniejgcym Swiecie i historii miejsca.
Centrum Hewelianum jest uznane za pierwsze w Europie miejsce,
gdzie historyczne budynki wojskowe petnig role Centrum Odkrywa-
nia Wiedzy.
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Bringing back to life — or resurrecting —
the landscape
As a result of changing paradigms of landscaping,
a number of places within landscape do not meet
present needs and social preferences. Destruction,
degradation, use of inadequate means of expression
are a basis for the effort of reviving — bringing landscape
back to life; of its resurrection.
Revitalisation of landscape is undoubtedly instrumental
in its resurrection. This includes a number of activities
(such as renovation, modernisation, reconstruction,
revalorisation, renaturation, reclamation, etc.) which
together or individually spread in time at reviving
degraded landscape.
Cracow’s Institute of Urban Development lists four types of
landscape revitalisation:
¢ revitalisation of degraded city centres and multi-function
areas of prewar urban development
e revitalisation of postindustrial (railway and military) areas
e revitalisation of residential areas, especially those built
using prefabricated-section technology
e revitalisation of urban landscapes especially urban
outlines and system of public space and city greenery [Guzik,
2009].
An example of successful revitalisation in Poland may be
that of the Fort of Géra Gradowa in Gdansk set in the very
centre of the city (Fig. 5-8). The old military area was weeded
of self-sown plants, restored and renovated. Individual buildings
and transport services are being modernised and adapted for
Heweliandw Centre, a venue for science and knowledge of the
world and local history. It is a first place in Europe where historical
military buildings serve as a Knowledge Discovery Centre.



Rewitalizujgc krajobraz nalezy mie¢ Swiadomos¢, ze przeprowa-
dzenie tego procesu w sposoéb niewtasciwy moze prowadzi¢ do
zachwiania, a nawet utraty poczucia identyfikacji z danq przestrze-
niq, wywotang wprowadzeniem do niej zasobéw pamieci obcych
W sensie semantycznym i estetycznym dla spotecznosci, czy tez
nieznanych, nieakceptowanych, bo niewpisujgcych sie w prefe-
rencje form architektonicznych [Smolarkiewicz, 2012]. Takie dziata-
nia niechybnie mogqg doprowadzi¢ krajobraz do $mierci...

Ryc. 5. Widok na potudniowqg cze$¢ dawnego
Fortu Géry Gradowej w Gdansku. Fot. E. W.-L.

Fig. 5. View of the south part of the old Fort of
Goéra Gradowa in Gdansk. Photo by E. W.-L.
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Revitalising landscape demands awareness of consequences
of performing the process inappropriately which may lead
to upsetting or even destroying the identification of a given
space, through the introduction of memories semantically and
aesthetically alien for the community as they are unknown or not
accepted because they do notfit the preferred architectural forms
[Smolarkiewicz, 2012]. Such activities may lead to the inevitable
death of landscape.



Cmentarz na Rossie, jako
wybitny przyktad krajobra-
zowego zatozenia dedyko-
wanego $mierci i pamieci

o zmartych

W 2014 roku autorki niniej-
szego tekstu braty udziat
w projekcie finansowanym
przez Narodowy Program
Rozwoju Humanistyki w ra-
mach Ministerstwa Nauki

i Szkolnictwa Wyzszego pt.:
Cmentarz na Rossie. Bada-
nia historyczne, jezykowe

i inwentaryzacyjne.

W ramach projektu podjety
badania z zakresu: odtworze-
nia kompozycji cmentarza,
okreélenia przemian kom-
pozyciji, inwentaryzacji szaty
roslinnej, ze szczegdlinym
uwzglednieniem dendroflory,
analizy zagospodarowania
przestrzennego cmentarza,
analiz widokowych.

Rasos Cemetery as an
outstanding example

of land dedicated to

the deceased and their
memory

In 2014 the authors of
this text participated in
a project financed by
the National Programme
for the Development of
Humanism of the Ministry
of Science and Higher
Education titled: Rasos
Cemetery. Historical,
language and inventory
research.

The project involved
research including:
restoring the layout

of the cemetery
inventorying flora, and
especially dendroflora
and performing spatial
development and scenic
analyses.

-
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Ryc. 6. Centrum Hewelia-
num (Gdansk) — wystawa
edukacyjna stata ,,Energia,
Niebo i Storce” umiesz-
czona w budynku dawnej
Kaponiery Potudniowej
Fortu. Fot. E. W.-L.

Ryc. 7. Sciezka edukacyj-
na zlokalizowana tuz przy
schronach i remizach arty-
leryjskich, w ktérych wne-
trzu znajdujg sie eksponaty
wystawy edukacyjnej statej
»Wehikut Czasu - Cztowiek
i Pocisk”. Zwiehczeniem
Sciezki edukacyjnej jest
punk widokowy a na nim
Pomnik Tysigclecia — Krzyz
Milenijny, projektu Jacka
tuczaka. Fot. E. W.-L.

Ryc. 8. Wnetrze schronu-
remizy nr 3, prezentujgcej
jednq z 14stu ekspozyciji
wystawy edukacyjnej statej
»Wehikut Czasu — Cztowiek
i Pocisk”, ktéra przybliza
obserwatorowi czasy Swiet-
nosci Fortu Goéry Gradowej.
Fot. E. W.-L.

Fig. 6. Hewelianum Centre (Gdansk) — permanent educational exhibition “Energy, Sky
and Sun” housed by the building of the old Southern Caponier. Photo by E. W.-L.

Fig. 7. Educational trail located by the artillery bunkers and barracks housing permanent
education exhibition titled “Time Machine — Man and Projectile”. The trail culminates in
a vantage point with the Millenium Monument — a Millenium Cross designed by Jacek

tuczak. Photo by E. W.-L.

Fig. 8. Interior of bunker no. 3 with one of 14 displays of the permanent educational
exhibition “Time machine — Man and Projectile” presenting the past greatness of the
Fort of Géra Gradowa. Photo by E. W.-L.



Efektem byto zweryfikowanie, czy cmentarz Rossa jest
ogrodem oraz wypracowanie wytycznych do rewaloryza-
cji cmentarza w zakresie szaty roslinnej i kompozyciji. Celem
wskazan rewaloryzacyjnych jest podtrzymanie, rozwdj cha-
rakteru cmentarza Rossa jako reprezentacyjnego parku,

archiwum, muzeum umozliwiajgcego po-
znanie historii poprzez odwiedzanie gro-
béw wybitnych ludzi i podziwianie sztuki
sepulkralnej. Wytyczne majqg przyczynic sie
do kontynuowania wizji cmentarza Rossa
jako miejsca kontemplaciji, ogrodu zywych
i umartych. Cmentarz na Rossie potozony
jest na niezwykle malowniczym terenie
obejmujgcym 6 wzgorz i 2 doliny.

Zdaniem autorek niniejszego tekstu na
szczegolng uwage zastuguje ,,Wzgorze
Literatow” stanowigce inspiracje dla in-
stalacji. Zamodelowane z siatki wzgorze
stanowi bezposrednie odwotanie wtasnie
do tego wilenskiego wyniesienia zlokalizo-
wanego na cmentarzu Rossa. ,,Wzgorze
Literatow”, czyli tzw. ,,Gorka Literacka” to
najwicksze wzniesienie znajdujgce sie na
terenie cmentarza, zlokalzowane w jego
pétnocno-zachodniej czesci. Jego wyso-
kos$¢ to 164 do 172 m n.p.m., charakteryzu-
je sie stromymi zboczami. Dla poréwnania,
najnizszy punkt terenu znajduje sie w cze-
$ci poétnocnej zatozenia cmentarnego

i ma wysokos¢ 143 m n.p.m. Bardzo zréznicowane uksztattowanie terenu
jest waznym atutem zatozenia i ma ogromny wptyw na jego kompozycje
oraz walory krajobrazowe i estetyczno-widokowe. (Ryc. 9) [Dtugozima,

Krug, Winiarska, 2014].

Historyczne uksztattowanie terenu odgrywato bardzo istotng role w nadawa-
niu rangi poszczegolnym przestrzeniom. Wzgorza i wyniesienia miaty wieksze
znaczenie. Gtdwne obiekty kubaturowe, jak kaplica cmentarna i nieistnieja-
ce juz kolumbaria oraz znaczna wiekszo$¢ kaplic grobowych, znajdujqg sie na

wzgorzach.
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Ryc. 9. Widok na ,,Wzgorze Literatbw” na cmentarzu na
Starej Rossie w Wilnie (Litwa). Fot. E. W.-L.

Fig. 9. View of the “Wzgorze Literatow” (Writers’ Hill) in the
Old Rasos cemetery in Vilnius (Lithuania). Photo by E. W.-L.

As a result, Rasos cemetery’s status of garden was tested and
guidelines for restoration of its flora and layout were worked out.
The aim of restorative guidelines is to support and develop Rasos

cemetery’s character of a representative park, archives, and
museum teaching history through the burial sites of eminent

people and sepulchre art. The
guidelines are to contribute to the
continuation of the Rasos cemetery
as a contemplative place, a garden
of the living and the dead. Rasos
cemetery is set on a uniquely
picturesque area of six hills and two
valleys.

The authors of this text believe
that a special attention should be
given to the “Wzgorze Literatow”
(Writers” Hill), which inspired their
installation. Its netting-formed hill
directly references the one in the
Vilnius Rasos cemetery. “Wzgorze
Literatow” also called “Gorka
Literacka” is the highest-elevated
point on the cemetery grounds,
located in its north-west part. It is 164
to 172 metres above sea level high
and has steep sides. In comparison,
thelowest pointisin the northern part
and measures 143 metres above
sea level. The extremely varied

landform is an important merit of the layout and
greatly influences its composition and landscaping,
as well as aesthetic and scenic qualities. (Fig. 9)

[Dtugozima, Krug, Winiarska, 2014].

Historical landform had a crucial role in assigning
a symbolic meaning to particular areas. Hills and
elevations were more important. Main enclosed

buildings such as the cemetery chapel and

previously columbaria and most tombs were
situated on the hills.

30



LINIA CIECIA PRZEKROJ

Ryc. 10. Przekréj topograficzny ukazujgcy uksztattowanie terenu Fig. 10. Topographic section showing the landform of the Old Rasos
cmentarza na Starej Rossie w Wilnie (Litwa). Opracowanie wtasne na cemetery in Vilnius (L|thuan|q). Prepared by the authors, based on the
podstawie aplikacji Geocontext-Profiler (www.geocontext.org) application Geocontext-Profiler (www.geocontext.org)
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Ranga przestrzeni miata z kolei bezposrednie przetozenie na pochéw-
ki, gdyz osoby zastuzone byty chowane na wzgoérzach (,,Wzgorze Li-
teratow” (Ryc. 9), wyzyna centralna), natomiast ,,zwykli $miertelnicy”
w dolinach.

Ambiwalentnos¢ i wielowymiarowosé szkieletu

Szkielet niesie za sobg zaréwno pozytywne, negatywne, jak i obo-
jetne skojarzenia, co przektada sie na jego ambiwalentno$c.
Stownik Jezyka Polskiego [Zrodto 1] pod pojeciem ,,szkielet” syste-
matyzuje nastepujgce zagadnienia:

- szkielet to ,,twarda konstrukcja stanowigca czes¢ organizmu ludz-
kiego lub zwierzecego, petnigca funkcje podporowq i usztywniajq-
cq w stosunku do miekkich czesci organizmu”

- szkielet w mowie potocznej —,,0 kims bardzo chudym, wycierczonym”
- szkielet w przenosni - ,,to, co zostaje po zniszczeniu obiektu mate-
rialnego”

- szkielet jako ,,zespo6tf najwazniejszych elementow jakiejs catosci”

- szkielet jako ,,system konstrukcyjny budowli lub urzqgdzenia tech-
nicznego sktadajqcy sie z pretow sztywno ze sobg potqczonych”
[Zr6dto 1].

Pozytywny wydZwiek stowa zwigzany jest z postrzeganiem szkiele-
tu jako konstrukcji — jako czegos$, na czym opierajq sie elementy
tworzgce dany uktad czy dang cato$¢. Na przyktad szkielet ludz-
kiego ciata, na ktérym opiera sie jego konstrukcja. W neutralny
sposob postrzegamy stowo ,,szkielet”, kiedy jego uzycie zwigzane
jest z funkcjonalnosciqg, czyli wtedy, gdy szkielet postrzegamy funk-
cjonalnie, jako na przyktad szkielet budynku, szkielet mostu, szkielet
jako rusztowanie techniczne. Trzeci spos6b postrzegania szkieletu
— negatywny, zwigzany jest z symbolikg, jaka zostata nadana szkie-
letowi ludzkiego ciata w kulturze i sztuce. Przedstawianie zmartych
jako szkielety, szkielet jako metafora Smierci i przemijania, az po
uosabianie i personifikacja samej Smierci jako szkieletu odzianego
w czarng szate z kosq w rekach oraz ogolnie, bez wagtpienia sie
do tego przyczynito. Na tej podstawie mozna stwierdzi¢, iz szkielet
to z jednej strony kregostup, podstawa ksztattujgca cato$¢ mate-
rii, dajgca jej oparcie i stabilnos¢. Z drugiej za$ szkielet przypomina
o rozktadzie materii i jest symbolem $mierci (Ryc.11).
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The hierarchy of spaces was in turn directly referenced by burial
spots: eminent people were buried in the hills (Writers” Hill [Fig.
9] central elevation) while the “common men”: in the lowland
areas.

Ambivalence and multidimensionality of skeleton
Skeleton is a word with positive, negative and neutral connotation
which accounts for its ambivalence.
The Polish Language Dictionary [Source 1] includes the following
definitions of “skeleton”:
- skeleton is “a hard structure constituting a part of a human or
animal organism, functioning as a support and reinforcement for
the soft parts of the organism”
- skeleton (colloquial) - “a particularly thin, starved person”
- skeleton (metaphorical) - “that which remains after a destruction

of a physical object”

- skeleton as “a complex of the most important elements of

a whole”
- skeleton as “a construction system of a building or a technical

device consisting of fixed rods” [Source 1].

The positive connotation is based on the perception
of skeleton as a structure: something that supports the
elements of a system or a whole: for example the skeleton

of a human body supporting it. We perceive the word
skeleton neutrally as when it is used functionally:
as a skeleton of a building, bridge or a technical
scaffolding. The third way of perceiving skeleton -
the negative one - is connected with the symbolic

meaning of a human skeleton in culture and art.
Depicting the dead as skeletons; skeleton as
a metaphor for death and passing, personification
of Death as a skeleton garbed in black and
wielding a scythe, has undoubtedly left its mark.
Based on this it can be claimed that skeleton is
on the one hand a spine, the basis for the whole
of the matter, providing support and stability;
on the other hand it is a reminder of decay of

matter and a symbol of death (Fig. 11).
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Idgc dalej nasuwajqg sie wnioski przypisujgce
»Szkieletowi” role tgcznika miedzy Swiatem do-
czesnym a Swiatem umartych. W bardzo obra-
zowy sposOb ten przekaz zostat przedstawiony
na obrazie Hugo Simberga pt.: Ogréd Smierci
(Ryc. 12).

Ta wieloznaczno$¢ terminu ,szkielet” spowodo-
wata, ze zestawiono go z krajobrazem wskazujgc,
iz z jednej strony stanowi on podstawe dla ludz-
kiej egzystenciji, wptywa na ludzkie zachowania,
natomiast z drugiej strony czynniki takie jak: brak
szacunku, nalezytej troski, wrazliwosci w zakresie
podejmowanych dziatan, bezrefleksyjna, gra-
biezcza dziatalno$¢, pogarda dla piekna krajo-
brazu przektada sie na tworzenie zjaw, krajobra-
z6w zdegradowanych, czyli szkieletow wtasnie.
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To go further, one may conclude that
“skeleton” can serve as a link between
the world of the living and the dead. The
painting of Hugo Simberg, titled “Garden of
Death” is a great illustration of this: (Fig. 12).
The ambiguity of the word “skeleton”
caused its juxtaposition with landscape,
while pointing out that on the one hand
it is the basis of human existence and an
influence on human behaviours, and on
the other, such aspects aslack of respect,
proper care and sensitivity in actions
taken, reckless and invasive activities,
and disdain for the beauty of landscape
resultin the creation of wraiths, degraded
landscapes, or indeed skeletons.
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Ryc. 11. Drzeworyt
,Taniec Smierci”,
autorstwa Hansa
Holbeina (mtodszy),
pochodzqgcy z cykiu
drzeworytéw o te-
macie $mierci z lat
1523-1525. /r6dto:
frombork.art.pl/pl/
taniec-smierci/

Ryc. 12. Obraz na-
malowany akwarelq
i gwaszem ,,Ogrod
Smierci”, autorstwa
Hugo Simberga

z 1896roku.

Zrédto: upload.wiki-
media.org/wikipe-
dia/commons/8/8c/
Hugo_Simberg_Gar-
den_of_Death.jpg

Fig. 11. Wood en-
graving “Dance

of Death” by Hans
Holbein the Youn-
ger, from a cycle
devoted to death
created between
1523 and 1525. Sour-
ce: http://frombork.
art.pl/pl/taniec-
smierci/

Fig. 12. Hugo Sim-
bergs 1896 “The
Garden of Death”;
watercolour and
gouache

Source: http://
upload.wikimedia.
org/wikipedia/
commons/8/8c/
Hugo_Simberg_Gar-
den_of_Death.jpg



Charakterystyka instalaciji

Pracujgc nad przekazem instalacji kierowano sie wspotczesnym
podejsciem do kreacji zatozeh pomnikowych. Poniewaz w projek-
tach krajobrazéw pamieci, krajobrazow komemoratywnych styka-
ja sie rézne kultury, stad projektanci probujg znalez¢ uniwersalny
jezyk narracji. Uniwersalizm $rodkéw wyrazu przejawia sie w ujed-
noliceniu symboli i detali oraz materiatéw (stal kortenowska, beton
ttoczony, Zeliwo) [Gebczynska-Janowicz, 2010]. Poza tym autor-
ki zatozyty, iz odwotywanie sie do prostych, wrecz prymitywnych
form, rezygnacja z ornamentyki, surowos¢ wystarczg, by zrozumiec
przestanie instalaciji.

Archetypy. Archetyp gory

Gora przedstawia wiez miedzy niebem a ziemig, symbolizuje uni-
wersalny wzorzec osi, Srodek swiata?, siedzibe bogoéw oraz miejsce
przemiany [Norberg-Schulz 1999, Rogowski 2006, Swaryczewska
2008]. U ludéw stowianskich, germanskich i celtyckich gory sta-
nowity kraine dusz zmartych. Motyw wyniesienia wykorzystywany
jest w celu wyeksponowania najwazniejszego elementu zatozenia
przestrzennego (np. na cmentarzu Skogskyrkogarden w Szwecji na
wyniesieniu zlokalizowano Gaj Medytaciji, Ryc.13).

Projektanci siegajg takze do krajobrazowych $rodkéw tworzgc
sztuczne nasypy, imitujgc pofatdowany krajobraz, ktéry symbolizuje
kurhany, masowe groby ukryte w lasach. Emanacjg gory jest nie-
jednokrotnie kamien. Wtasciwosci kamienia — jego trwato$¢, ciezar,
solidnos¢, niepodzielnos¢, byty od zawsze oznakg sity, stabilnosci
i pewnos$ci oparcia oraz zrédtem zycia i ptodnosci. Wierzono, ze
w kamieniu zyje nadal moc zmartego i duchy przodkéw, stad mogt
symbolizowac zycie wieczne [Heflik i in. 2005] (np. Pomnik Pamieci
w Betzcu, Kamienne Piekto — KL Gross-Rosen, Pomnik Bikernieki koto
Rygi, Miejsce pamieci na terenie dawnego obozu Esterwegen).

1 Swigte gory postrzegane sa jako srodek swiata, przez ktory przechodzi tzw. axis mundi
— 0§ $wiata, wystepujaca w kosmologiach wielu religii jako linia taczaca 3 sfery — niebian-
ska, ziemska i podziemng, ktéra organizuje i porzadkuje $wiat.
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Characteristics of the installation

Work on the message of the installation was motivated by the
modern attitude to the creation of monuments. As the designs of
commemorative landscapes comprise various cultures, designers
attempt to find a universal narrative language. The universalism
of the means of expression is visible in the unification of symbols,
details and materials (corten steel, pressed concrete, cast iron)
[Gebczynska-Janowicz, 2010]. Apart from this, the authors
assumed that referring to simple, even primitive forms and giving
up ornaments will suffice to clearly express the message of the
installation.

Archetypes. Mountain archetype

Mountain represents the connection of heaven and earth, it
symbolises the universal model of an axis, the centre of the world?,
the seat of gods, and a place of transformation [Norberg-Schulz
1999, Rogowski 2006, Swaryczewska 2008]. For Slavic, Germanic
and Celtic peoples mountains were the land of the dead souls.
The motif of elevation is used to emphasise the most important
element of the spatial development (e.g. in the Swedish cemetery
of Skogskyrkogarden the Meditation Grove is located on the
elevated grounds, Fig. 13).

Designers employ landscaping means creating artificial
embankments, imitating the undulating terrain which symbolises
burial mounds, hidden in the forests. A mountain often manifests
through stone. Its properties: permanence, weight, solidity and
indivisibility have always been symbolic of strength, stability and
a pillar of support, as well as a source of life and fertility. It was
believed that the stone carries the power of the deceased and
the spirits of ancestors, therefore it could symbolise eternal life
[Heflik et al 2005] (e.g. Memorial Monument in Betezc, Hell of
Stone - KL Gross-Rosen, Bikernieki Memorial near Riga, Esterwegen
concentration camp).

1 Sacred mountains are perceived as the centre of the world ran through by the axis mundi
— the axis of the world — an element present in a number of religious cosmologies as a line
connecting three spheres: that of heaven, earth and underworld, thus organising and
ordering the world.



Archetyp drzewa

Drzewo ma wiele znaczen zwigzanych z tematykq zycia, $mierci oraz
zmartwychwstania. Przede wszystkim rytm zycia drzewa (kwitnienie,
owocowanie, zrzucanie lisci) symbolizuje zwyciestwo nad $miercia.
Autorzy ksigzki The Secret Cemetery twierdzq, iz pokrzepiajgce wtasci-
wosci drzew stanowig metafore transformaciji, przechodzenia od dra-
matycznych przezy¢, uczucia straty, zatoby az po nadzieje, odnowe,
regeneracje [Francis i in., 2005]2.

2 ,,The restorative character of living trees and plants’ provides a vehicle for transforming
the turbulent emotions of loss into a more fixed hope in renewal and regeneration” [Francis

35

Ryc. 13. Gaj Medytaciji jako
synergia w krajobrazie cmenta-
rza Skogskyrkogarden dwéch
archetypow: gory i drzewa.
Fot. Marie Kvist

Fig. 13. Meditation Grove as
synergy of mountain and tree
archetypes in Skogskyrkogarden
cemetery landscape.

Photo by Marie Kvist

Tree archetype

Tree carries multiple meanings connected with the topic of life,
death and resurrection. Most of all, the cycle of life of a tree
(blooming, bearing fruit, shedding leaves) symbolises victory over
death. Authors of the book “The Secret Cemetery” claim that the
nourishing values of trees are the metaphor of transformation,
passing from dramatic experiences, a sense of loss and mourning
to hope, revival, and regeneration [Francis et al., 2005]>.

2 ,,The restorative character of living trees and plants’ provides a vehicle for transforming
the turbulent emotions of loss into a more fixed hope in renewal and regeneration” [Francis
etal., 2005, p. 4].



Drzewa na cmentarzach budujg ich klimat (Ryc. 14-15),
mistycyzm. Wptywajq takze na helioplastyke (Ryc. 17-18).
Ciemno$¢ kreowana przez cienie drzew i obiektéw kubatu-
rowych oraz Swiatto$¢ roztaczajgca sie w miejscach wolnych

od wysokich nasadzen i majestatycznych form upamietnia-
jacych zmartych niosg symboliczne treSci. Mowig o zmien-
nosci, cyklicznosci, przemijaniu i odradzaniu sie. Zstepowaniu

w mrok i wynurzaniu sie w Swiatto$ci.

Na niezwykle waznq role drzew w krajobrazie jako Swiadkéw
przesztosci wskazujg zatozenia dedykowane upamietnieniu
kataklizmow XX wieku (Il Wojna Swiatowa, wojna w Wietnamie

czy ataki terrorystyczne), takie jak: Miejsce Pamieci w Betzcu,
Muzeum Miejsce Pamieci w Palmirach, Miejsce Pamieci Ber-
gen - Belsen, Vietham Veterans Memorial w Nowym Jorku czy
Oklahoma City National Memorial. Zgodnie z zamierzeniami
Andrzeja Sotygi, Zdzistawa Pidka i Marcina Roszczyka — projek-
tantéw nowego pomnika upamietnienia w Betzcu ,,caty obszar
obozu zostat zamieniony w monumentalny pomnik. W zwigzku

z tym konieczne byto wyciecie rosngcych tam drzew. Zanim to
nastgpito, przeprowadzono badania dendrologiczne majgce
wykazac, ktére z drzew pochodzity z czaséw przed Zagtadg.
W ten sposob kika starszych debéw zostato ocalonych i witg-
czonych do narracji opowiadanej przez nowy pomnik. Mtodsze
drzewa, posadzone dla zamaskowania zbrodni, na mocy decyzji
Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow zostaty wyciete” [Mat-
czynski, 2009, s. 208-2014].

Odmienng interpretacje drzewa odnalezé mozna w zatoze-
niach cmentarnych projektowanych w krajach srédziemnomor-
skich, ktore charakteryzuje minimalny udziat zieleni. Wystepujace
drzewa o doé¢ rachitycznym pokroju, ze wzgledu na ich mtody
wiek, wptywajq na podkreslenie warstwy znaczeniowej. Drzewa
- solitery symbolizujg tgcznik miedzy Swiatem zywych a Swiatem
zmartych (np. cmentarze Silvi, Borgaretto, Bagnolo Mella, Induno
Olona) [Dtugozima, Rej 2014].

lin., 2005, s. 4].
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Trees growing in cemeteries build their climate

(Fig. 14-15) and mysticism; they also influence
helioplastics (Fig. 17-18). Darkness cast by the

shadows of the trees and buildings and the lightness
emanating from places free of tall and majestic

forms commemorating the dead are symbolic in their
meanings. They carry the message of changeable

and cyclical nature, of passing away, and rebirth, of
stepping down into the darkness and emerging into

light...

The crucial role of trees in landscape as witnesses to

the past is exemplified by locations dedicated to the
commemoration of the 20th century tragedies (WWII,
Vietham War, or terrorist attacks) such as: Memorial

in Betzec, Memorial Museum in Palmiry, Memorial in
Bergen-Belsen, Vietham Veterans Memorial in New York,

and Oklahoma City National Memorial. As intended

by Andrzej Sotyga, Zdzistaw Pidek and Marcin Roszczyk:
designers of the new commemorative monumentin Betzec
“the whole area of the camp has been transformed into

a grand monument. This meant the need to cut the trees.
Before it happened, dendrological research had been
conducted to determine which trees were dated from
before the extermination. This way some older oaks were
saved and involved in the narrative of the new monument.
Younger trees, planted to mask the site of mass murder,
were removed on the authority of the Regional Monument
Conservator” [Matczynski, 2009, p. 208, 2014].

A different interpretation of a tree may be found in
cemeteries designed in the Mediterranean countries, which
are characterised by the minimum involvement of greenery.
Trees found there, rather puny and young ones, underline the
meaning. Solitary trees symbolise the link between the worlds of
the living and the dead. (e.g. Silvi, Borgaretto, Bagnolo Mella,
Induno Olona cemeteries) [Dtugozima, Rej 2014].



Ryc.14-15. Zmieniajgca sie fizionomia drzew cmentarza wskazuje na cykliczno$¢ zycia. Vestre Kirkegaard w Kopenhadze w Danii.
Ryc. 14. Autor B. Hansen-Haslev, Ryc. 15. Autor F. Lingesen.

Fig. 14-15. Changing physiognomy of cemetery trees shows the cyclical nature of life. Vestre Kirkegaard, Copenhagen w Denmark.
Fig. 14. by B. Hansen-Haslev, Fig. 15. by F. Lingesen.
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Ryc. 16. Drzewa raz zageszczajq
swe korony tworzgc miejsca
cieniste... Raz ustepujg miejsca
polanom widokowym petnym
Swiatta, przywodzgc na mysl
Elizjum - Bozg tgke. Fot. E. W.-L.
Ryc. 17.iRyc. 18. Helioplastyka
na cmentarzu na Starej Rossie
w Wilnie (Litwa). Fot. E. W.-L.

Fig. 16. Trees tighten their
crowns pinning shadows to
the ground, then open their
branches to create glades full
of life, reminiscent of Elysium,
the God’s Meadow... Photo by
E. W.-L.

Fig. 17 and 18. Helioplastics

in the Old Rasos Cemetery in
Vilnius (Lithuania). Photo by

E. W.-L.
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Ryc. 19. Deby - swiadkowie przesztosci na Miejscu Pamieci w Betzcu. Zrédto: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:PL_Belzec_extermination_camp_5.jpg (dostep dnia 21.12.2014)
Ryc. 20. Vietham Veterans Memorial, Nowy Jork (USA). Fot. D. Sabba

Ryc. 21. Synergia drzewa i nagrobkéw na starym cmentarzu przykoécielnym St Pancras w Londynie. Zrédto: http://www.discoveringsecretiondon.co.uk/2013/10/
Ryc. 22. Drzewo na wtoskim cmentarzu Silvi jako Axis mundi, tgcznik miedzy niebem a ziemiq (zywi-umarli, przesztos¢-terazniejszo$c-przyszto$e). Zrédto: www.giovannivaccarini.it

Fig. 19. Oaks — witnesses of the past in the Betzec Memoirial. Source: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:PL_Belzec_extermination_camp_5.jpg (accessed on 21.12.2014)
Fig. 20. Vietham Veterans Memorial, New York (USA). Photo by D. Sabba

Fig. 21. Synergy of a tree and gravestones in the old churchyard St Pancras cemetery in London. Source: http://www.discoveringsecretiondon.co.uk/2013/10/
Fig. 22. A tree in the Italian Silvi cemetery as Axis mundi, a link between heaven and earth (dead-living, past-present-future). Source: www.giovannivaccarini.it
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Paleta barw

Charakter ludzkich upodoban jest trwale uksztattowany przez na-
ture. Dlatego cztowiek Zle znosi siine odstepstwa od naturalnego
wzorca i w swoim otoczeniu preferuje barwy ziemi: gliny, itu, kamie-
ni, zwiru, piasku, mchu.

Wykorzystanie palety szaro$ci stanowi nawigzanie do wspoétcze-
snych zatozerh pomnikowych takich jak Pomnik Pomordowanych
Zydow Europy w Berlinie, Muzeum Zydowskie w Berlinie (Ryc. 23-25).
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Colour palette

Character of people’s preferences is permanently shaped by
nature. This is why people do not react well to straying from the
natural model and prefer being surrounded by the colours of
earth: clay, loam, stones, gravel, sand and moss.

Using the grey palette is a reference to the modern monument
design such as Berlin’s Memorial to the Murdered Jews of Europe,
and the Jewish Museum. (Fig. 23-25).

Ryc. 23. Paleta barw Pomnika Pomordo-
wanych Zydéw Europy w Berlinie i Muzeum
Zydowskie w Berlinie. Oprac. wtasne
Ryc. 24. Pomnik Pomordowanych Zydéw
Europy w Berlinie.
Zrédto:http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Denkmal_fC3%BCr_die_ermor-
deten_Juden_Europas_1936x1288-6.JPG
Ryc. 25. Muzeum Zydowskie w Berlinie.
Zrédto:http://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Denkmal_fC3%BCr_die_ermor-
deten_Juden_Europas_1936x1288-6.JPG

Fig. 23 Colour palette of the Memoirial to
the Murdered Jews of Europe, and the Je-
wish Museum in Berlin. Authors’ own work
Fig. 24 Memorial to the Murdered Jews

of Europe in Berlin. Source: http://com-
mons.wikimedia.org/wiki/File:Denkma-
|_f%C3%BCr_die_ermordeten_Juden_Euro-
pas_1936x1288-6.JPG

Fig. 25 Jewish Museum in Berlin. Source:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File-
:Denkmal_fC3%BCr_die_ermordeten_Ju-
den_Europas_1936x1288-6.JPG



Cechy konstrukcji: azurowosé, siatka

Przy projektowaniu instalacji stwierdzono, ze by oddac wszystkie jej
idee i wieloptaszczyznowo$¢ odbioru, musi by¢ ona azurowa. Azu-
rowos$¢ ma kojarzyc¢ sie z efemerycznosciq ludzkiego zycia, przemi-
janiem, lekkoscig i ulotnosciq — duszg. Z drugiej strony ma symbo-
lizowac¢ wspominany w poprzednich czesciach artykutu — szkielet.
Azurowy szkielet w instalacji moze by¢ postrzegany we wszystkich
trzech ptaszczyznach: pozytywnie - jako szkielet podtrzymujgcy kra-
jobraz, neutralnie — jako konstrukcyjny element budujgcy krajobraz
oraz negatywnie — jako symbol przemijania i rozktadu. Dzieki temu
instalacja jest interaktywna, pozostawia odbiorcy pole do interpre-
tacji. By te azurowos¢ osiggngc, jako podstawe konstrukcji posta-
nowiono wykorzystac siatke stalowq, o oczku sze$ciokgtnym. Dzieki
zastosowaniu tego materiatu azurowos$¢ jest dodatkowo oddawa-
na przez przezroczystos¢ i porowatosc siatki.

Construction features: openwork, netting

During the design phase of the installation it was decided that in
order to express all of its ideas and the multifaceted perception
it must be openwork. Openwork is to be associated with the
ephemeral nature of human life, passing away, lightness and
elusiveness: with the soul. On the other hand, it is to stand for
what has been mentioned above here: a skeleton. An openwork
skeleton in the installation may be perceived on all three levels:
positive — as a skeleton supporting the landscape, neutral — as
a construction element building the landscape, and negative -
as a symbol of passing and decay. Thanks to this the installation is
interactive: itleaves the interpretation to the public. To achieve the
openwork effect, the base of the construction was made of steel,
hexagonal mesh, netting. This choice resulted in strengthening the
openwork effect through transparency and porosity of the net.

Ryc. 26. Muzeum Pamieci Rodziny Lipke w Rydze.
Fot. A. Starks

Ryc. 27. Rzezba sepulkralna na cmentarzu w Teu-
fen. Zrédto: www.hochparterre.ch/nachrichten/
bildergalerien/blog/post/galerie/die-besten-2011-
nominierte-landschaftsarchitektur/1321451087/
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Fig. 26. Zanis Lipke Memorial in Riga.
I Photo by A. Starks
| Fig. 27. Sepulchre sculpture in Teufen ce-
metery. Source: http://www.hochparter-
I re.ch/nachrichten/bildergalerien/blog/
I post/galerie/die-besten-2011-nominierte-
landschaftsarchitektur/1321451087/
-4
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Azurowos¢ to np. wykorzystywane powszechnie gabiony (Ryc. 28)
czy tez metalowa siatka z sze$ciennymi oczkami (Ryc. 29).

Do siatki przymocowano wizerunki Literatbw pochowanych na
wzgorzu: Wradystawa Syrokomli, Swietopetka Karpinskiego, Eusta-
chego Tyszkiewicza, Czestawa Jankowskiego, Ludwika Sztyrmera,
Boruta Kazys, Onufrego Pietraszkiewicza oraz Euzebiusza Stowackie-
go, ktérego gréb znajduje sie w innej cze$ci cmentarza.
Zamodelowano je w taki sposéb, by oddawaty charakter portre-
tow nagrobnych (Ryc. 30 i Ryc. 31).

Portrety kazdego z literatéw przedstawiono w dwdch odstonach:
mtodej i leciwej, co miato takze symbolizowac uptyw czasu, sta-
ros$¢, kruchosc¢ i nieuchronnos$¢ ludzkiego losu. Portrety umieszczono
tuz przy korzeniach drzewa (Ryc. 30 i Ryc. 31), ktére niejako pobiera

sity witalne zapewniajgc przetrwanie sobie oraz swym ,,zywicielom”
(w szumie lisci na wietrze...).
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Ryc. 28. Azurowo5$¢ - dusze mieszkajgce w drzewach, wymo-
delowane z metalowej siatki przez Leslie Wilcox w 2002 roku.
\ Instalacja pt. ,,Koszule nocne” (,,Nightshirts”) na Cmentarzu

Forest Hill. Zrédto: http://gather.com/ghost-trees-satwe-chal-
\ lenge/

\ Ryc. 29. Azurowos¢ - gabion na cmentarzu Friedenshigel.
Zrédto:http://www.kesslerkraemer.de/page/01_projekte/
\ kat02/Park_Garten/FL_Friedenshuegel/02.html

Fig. 28. Openwork — souls inhabiting trees, modelled with
\ metal netting by Leslie Wilcox 2002. Installation titled “Ni-

ghtshirts” in Forest Hill Cemetery Source: http://gather.
com/ghost-trees-satwe-challenge/

\

\ Fig. 29. Openwork — gabion at the Friedenshiigel cemete-
\ ry. Source: http://www.kesslerkraemer.de/page/01_pro-
\ jekte/kat02/Park_Garten/FL_Friedenshuegel/02.htmi

Openwork represented among others by the commonly used
gabions (Fig. 28) or metal netting with hexagonal mesh (Fig.
29).
Attached to the netting were the images of writers buried on the
hill, i.e.: Wtadystaw Syrokomla, Swietopetk Karpinski, Eustachy
Tyszkiewicz, Czestaw Jankowski, Ludwik Sztyrmer, Boruta Kazys,
Onufry Pietraszkiewicz and Euzebiusz Stowacki, whose grave is
located in the other part of the cemetery (Fig. 30 and 31).
They were modelled to resemble the style of grave portraits.
Each writer was portrayed in two ways: young and aged to
symbolise ageing, passing of time, fragility and inevitability
of human fate. “Portraits” were placed at the roots of the
tree (Fig. 30 and 31), which in a way takes the life-force thus

ensuring survival for itself and its “hosts” (with the leaves
rustling in the wind...).



Przymocowanie wizerunkow zmartych do korzeni wypuszczanych
przez drzewo to takze odniesienie do symboliki, ktéra zwigzana jest
bezposrednio z opisanym wczesniej archetypem drzewa. Tréjdzielna
natura drzew oddaje trzy poziomy wszechsiwiata: korona tkwi w nie-
bie, korzenie obejmujq $wiat podziemny, a znajdujgcy sie pomiedzy
nimi pien oznacza rzeczywisto$¢ ziemskq [Galera, 2007]. Korzeh ma
w kulturze wiele znaczen. Rozumiany jest miedzy innymi jako pod-
stawa stabilizacji drzewa, gdy korzenie zostanqg uszkodzone, drzewo
moze sie przewrdci¢, umrzec. Korzeh rozumiany jest tez, jako pod-
stawa wzrostu — w rozwoju i wzro$cie drzewa ma on szczegoélne zna-
czenie. To przez niego dostarczane sqg roslinie sktadniki odzywcze.
W odniesieniu do historii korzerh symbolizuje co$ pierwotnego, od
czego wszystko sie zaczeto. Wyrazajq to czesto uzywane stowa ,,0d-
wotujgc sie do korzeni (...)”. Korzeh ma tez znaczenie w genealogii
— w graficznych odwzorowaniach drzewa genealogicznego imio-
na bqgd? zdjecia nestoréw rodéw umieszczane sg na korzeniach.
Sformutowanie ,,wracac do korzeni” mozemy zatem interpretowac
jako powrdt na tono rodziny.

Attaching the likenesses of the deceased to the roots of the tree
is also a reference to the symbolism directly connected with
the tree archetype described here earlier. The tree-part nature
of trees reflects three levels of the universe: the crown is fixed in
heaven, roots embrace the underworld and the trunk between
them symbolises the earthly reality [Galera, 2007]. Root has
multiple cultural meaning. It may be perceived as the base for
the stability of the tree: once it is damaged the tree may fall and
die. It may also be understood as the base for growth: it is crucial
for the development and growth of a tree - it is a vessel providing
nutrients. In connection with history, roots symbolise the origin and
primacy. That is why we can say that something is “at the root”.
It is also meaningful in genealogy: graphical representations of
family trees have the names or images of ancestors at the roots.
The phrase “return to the roots” may be therefore interpreted as
returning to the family.

Ryc. 30.iRyc. 31.
\ ,Portrety nagrob-
ne” Literatow za-
| modelowane na
\ potrzeby instalaciji.
Fot. E. W.-L.

Fig. 30 and 31.
1 “Grave portraits”
\ of the writers
modelled for
| the installation.
Photo by E.
W.-L.



Korzen w instalacji, do ktérego za-
modelowania zostata wykorzysta-
na wata stalowa, materiat trwaty
i mocny a w swym wyglgdzie deli-
katnyiulotny, maréwniez wiele
znaczen. Z jednej strony jest

on symbolem stabiliza-

cji drzewa w znaczeniu
oczywistym, jego pod-
stawy, swego
szkieletu. Z drugiej strony

za$ umieszczone portrety
literatéw majg by<¢ odnie-

sieniem do historii, powro-

tu do literackich korzeni
twércoéw upamietnionych

na Rossie. Korzeh ma tu
jeszcze jedno znacznie — me-
tafizyczne. Jego rozumienie

w tym kontekscie jest zwig-
zane z kregiem, jakie zatacza
zycie krajobrazu (mozna to tez
odnie$¢ do zycia cztowieka).
Jedli zatozy¢, ze zycie krajobra-
Zu rozpoczyna sie w ziemi, od
korzenia, to rébwniez w ziemi po-
winno sie ono zakonczy¢ poprzez
Smier¢ i rozktad. By nowy korzen
mogt czerpac¢ i budowac nowy
krajobraz.

Odnoszgc sie do wszystkich za-
gadnien omoéwionych w artykule,
nalezatoby przedstawi¢ synteze
poprzez ukazanie korelacji miedzy
widzeniem krajobrazu a instala-
Cjq, ktérg autorki przedstawity na
wystawie ,,Widzenie krajobrazu”.

rodzaju \

Ryc. 32.iRyc. 33. Instalacja ,,Szkielet krajobrazu” oraz
autorki przy pracy (od lewej do prawej): Dorota Krug, Anna
Dtugozima, Edyta Winiarska-Lisiecka, wystawa ,,Widzenie
krajobrazu” 26-29.01.2015 r. Fot. Katarzyna Pigdtowska.

Fig. 32 and 33. “Skeleton of Landscape” installation
and its authors at work (left to right): Dorota Krug,

Anna Dtugozima, Edyta Winiarska-Lisiecka, “Seeing the
Landscape” exhibition January 26 to 29, 2015. Photo by
Katarzyna Pigdtowska.
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In the installation, the
root (modelled with
metal wool - a durable
and strong material, yet
looking delicate and
ephemeral) has a number

of meanings: it is a literal
symbol of stabilising the
tree, its basis, a skeleton
of sorts. At the same time,
the portraits of writers
placed at the roots are to
refer to history and return
to the literary roots of the
artists commemorated at
the Rasos cemetery. The
root has one more meaning
here: a metaphysical one.
Perceivedinthiswayitrefersto
the circle of life of landscape
(and possibly the circle of
human life). If we assume
that the life of landscape
starts in the ground, from the
roots, than it should also end
in the ground, through death
and decomposition. So that
the new root can absorb

and compose the new
landscape.
In reference to all issues

discussed above, there should
be taken a synthetic point of
view correlating landscape
and the installation presented
at “Seeing the Landscape”
exhibition.



Krajobraz w instalacji jest rozumiany jako wieczna
transformacja. Przechodzenie przez wszystkie etapy

»Zycia” krajobrazu az po jego ,,Smierc” i ,,powr6t do
korzeni”, przedstawiono za posrednictwem archety-

pu drzewa.

W rozumieniu autorek krajobraz jest tworem interaktyw-

nym niemoggcym istnie¢ bez obserwatora. Obserwa-

tor ma z zatozenia interpretowac krajobraz nie w spo-

sOb oczywisty, lecz przez symbolike, nadajgc mu coraz

to nowe znaczenia. Dzieki temu obserwator przyczynia

sie do rozwoju krajobrazu — jego zycia i rozkwitu oraz roz-
poczyna w ten sposdb proces wiecznej transformacii.

W mniemaniu autorek réwniez przedstawiona instalacja
wykazuje sie interaktywnoscig. Wieloznaczno$¢ uzytych
symboli oraz materiatéw pozwala na duze pole interpreta-
cji dzieta. Kazdy moze to robi¢ w sposéb indywidualny i od-
czytac z instalaciji rézne tresci odpowiadajgce jego wtasnej
interpretacji zagadnien zwigzanych z widzeniem krajobrazu.
»Widzenie krajobrazu” jest zatem procesem obserwaciji zmian
w krajobrazie, ktére powodowane sg nadawaniem mu coraz
to nowych znaczen iidei - jego transformacji. Zycie krajobrazu
tak jak kazde inne zycie zatacza swoj krag.

Literatura:

Ashworth G. J., 1993: Heritage Planning: An Approach to Managing Historic
Cities [w:] Zuziak Z. (red.), Managing Historic Cities, Miedzynarodowe Cen-
trum Kultury, Krakbéw

Bartman E., 2006: Przyrodnicze i kulturowe wartosci krajobrazéw Polski. Wyktad
inauguracyjny roku akademickiego 2002/2003 w Wyzszej Szkole Ekonomiczno-
Humanistycznej w Skierniewicach. Za: Krélikowski J. T. Interpretacje krajobrazu.
Wydawnictwo SGGW, Warszawa

Dtugozima A., Krug D., Winiarska E., 2014: Szata ro$linna i kompozycja cmentarza

na Rossie. Cmentarz jako ogréd [maszynopis]

Dtugozima A., Rej M., 2014: Wspotczesne tendencje w projektowaniu cmentarzy

w Europie [Contemporary trends in European cemetery design] [w:] Przestrzen
i Forma, No 21/2014, s. 403-416

Dtugozima A., 2014: Cmentarze petne zycia. Rewitalizacja pamieci [w:] Dziewul-
ska A., Krolikowski J.T., Starzyk A. (red.), Rewitalizacja a kultura przestrzeni. Sytuacje

i wzorce, Wyd. Szkoty Wyzszej im. Bogdana Janskiego, Warszawa, s. 123-135

Landscape is understood in the
installation as an eternal transformation.

Going through all stages of “life” of
landscape untilits “death” and “returnto
theroots” hasbeenillustrated throughthe

tree archetype. Authors’ understanding

of landscape makes it interactive, non-
existent without an observer. The observer

is assumed to interpret landscape not in

a self-evident way, but rather symbolically,

with ever new meaning. Thanks to this,
the observer adds to the development of
the landscape, to its life and blossoming,
and this way starts the process of eternal
transformation. According to the authors,
their installation is also interactive. Ambiguity
of symbols and materials they used gives a lot
of room to interpretations. Everyone may do
it individually and read different meanings
of the installation, according to their own
interpretation oftheissuesrelated tolandscape.
“Seeing the Landscape” is therefore a process
of observing the changes in land, motivated
by giving landscape new meanings and ideas:
transforming it. The life of landscape, not unlike
any other, is a circle.
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STRATEGIE i
NISKOBUDZETOWOSCI
W PROJEKTACH
ARCHITEKTURY I SZTUKI
KRAJOBRAZU

Ttumaczenie wtasne tekstu ,,Practices in low-budget landscape ar-
chitecture” opublikowanego w tomie ‘Saving’ the city: Collective
low-budget organizing and urban practice pisma “Ephemera. The-
ory & politics in organization” w lutym 2015.

We wspotczesnych projektach architektury krajobrazu twoércy po-
stugujg sie coraz czesciej jezykiem interwencji lub tzw. miejskiej
(przestrzennej) akupunktury. Zamiast wielkobudzetowych aranza-
Cji przestrzeni, z roznych powodoéw, wybierajg dziatania delikatne,
punktowe, czesto efemeryczne. Sg to realizacje na pograniczu
sztuki instalaciji, sztuki krajobrazu i architektury krajobrazu. Takie ni-
skobudzetowe projekty wykorzystujg specyficzng estetyke m.in.
recyclingu czy upcyclingu (przetwarzanie odpadéw na obiekty
o wyzszej wartosci, takze estetycznej). Zaprezentowane studia przy-
padku pokazujg zréznicowane wykorzystanie niskobudzetowych
strategii dla projektow obiektow architektury krajobrazu realizowa-
nych w przestrzeni prywatnej i publiczne;.
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Krzysztof Herman
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PRACTICES

IN LOW-
BUDGET
LANDSCAPE
ARCHITECTURE

The first edition ,,Practicesin low-budget landscape architecture”
originaly was published in Saving’ the city: Collective low-budget
organizing and urban practice “Ephemera. Theory & politics in
organization” in February 2015.

Landscape architecture projects can vary from small-scale
house gardens to undertakings complementing regional and
urban planning. From the private property of a single family to
the most crucial public spacesin the city, landscape architecture
is about shaping, upgrading or restoring the quality of the space
around us. The traditional view of the profession as showcased in
various ‘best practice’ albums and exhibitions is usually limited
to the aesthetics of prosperity, and often luxury. This image is
well-rooted in the history of landscape architecture, a narrative
of the wealthy and noble. Be it Versailles, English-style Stowe,
Parc Andre Citroen or the private garden of the Donnell family in
Sonoma County, California.



Zestawienie ich z kierunkami rozwoju profesji na $wiecie pokazujq
tendencje, ktéra bywa pomijana w opracowaniach opisujgcych
wspotczesne trendy w architekturze krajobrazu.
Tradycyjny obraz architektury krajobrazu rysowany w albumach,
pismach popularnych i wystawach jest zwykle ograniczony do es-
tetyki dostatku a wrecz luksusu. Ten obraz jest zakorzeniony w hi-
storii architektury krajobrazu, ktéra jest zwykle prezentowana jako
narracja realizowana przez zamozng cze$¢ spoteczenstwa. Od
symbolicznego Wersalu, krajobrazowego Stowe, parku Andre Ci-
troeana, przez prywatny ogréd rodziny Donell w Sonoma County
(Kalifornia) projektu Thomasa Churcha. Sg to niezwykle znane,
znaczqgce wrecz ikoniczne realizacje. Kazda z nich wymagata
ogromnych naktadéw finansowych. Podobnie wiekszo$¢ oséb
zajmujgcych sie edukacjg w dziedzinie architektury krajobrazu
koncentruje sie na wielkich, efektownych projektach, preferuja-
cych trwate, ,.finalne” rozwigzania projektowe, na state maja-
ce zmieni¢ dang przestrzen. Wystawa i katalog ,,Contemporary
landscape architecture in Visegrad Countries” stworzone w ra-
mach grantu realizowanego przez partnerstwo stowarzyszen
architektury krajobrazu z czterech panstw, w duzej mierze po-
twierdza ten osqd. Z czterdziestu zaprezentowanych, wzorco-
wych projektéw, z ktérych wiekszos¢ to realizacje w przestrzeni
publicznej, tylko cztery miaty budzet ponizej 50,000 euro, nato-
miast ponad potowa to inwestycje powyzej miliona euro. Sred-
ni koszt wszystkich skatalogowanych realizacji wynosi 1,890,000
euro. Trzy projekty wyraZznie odstawaty od pozostatych zapre-
zentowanych. Wszystkie trzy z Czech i z budzetem ponizej pie-
ciu tysiecy euro. Pierwszy z nich to inicjatywa pewnej rodziny,
ktéra postanowita zawalczy¢ o poprawe jakosci krajobrazu
swojej niewielkiej miejscowosci. Ich dziatania obejmowaty
oczyszczanie terenu, postawienie tawek, programowanie
aktywnosci dla dzieci oraz sadzenie krzewow i drzew. Dru-
gi projekt dotyczyt podwoérka budynku mieszkalnego: ,,(...)
Nowe architektoniczne rozwigzanie to przestrzehn czytelna,
urzekajgca prostotg, doborem materiatéw i rzemieslniczym
kunsztem. Wszystko to przy niskich naktadach finansowych
na realizacje oraz matych kosztach wymaganej pielegnacii
(...)”. Trzeci ze wspomnianych projektow, to zarazem insta-
lacja artystyczna, performance w przestrzeni komentujgcy
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All of these are iconic, butrequired serious, extensive investments.
Similarly, most of the professional landscape architecture
magazines and educators are drawing much of the attention to
grand projects and permanent, final design solutions.
The recent exhibitiont and catalogue of contemporary
landscape architecture in member states of the Visegrad Group
confirms that assessment. Only four out of forty featured public
designs (most of them in public spaces) had a budget below
50,000 euros, while half of them had budgets exceeding a million
euros. The average cost of all the 40 exhibited projects was
1,890,000 euros. Three projects stood out amongst these colossal
investments: all of them were from the Czech Republic, and all of
them had a budget of less than five thousand euros. The firstis an
initiative by a family aimed at improving the image of the spaces
of their home village. Their activities have included tidying up
around a former landfill area, bringing in benches, providing
something to do for children and planting shrubs and trees. The
second of these projects was created in the inner courtyard of
an apartment building:
(...) new architectural solution offers a clear and readable
residential space with emphasis on clean lines, used materials
and quality craftsmanship. All of thiswith regard to the reasonable
implementation cost and subsequent maintenance care. (...)
(Forczek-Brataniec, 2013: 10).
The third was more of a critical art installation, a spatial
performance that commented on the ever-growing height of
fences and brick walls in the village of Lisen.
These three projects represent a prevailing shift in the manner
of practicing landscape architecture, albeit one that is rarely
recognised as substantial. Only recently has the profession seen
a turn towards such low-budget, often temporary, interventions,
and only now are these kinds of projects starting to be recognised
as equally important by practitioners, critics, academics and

1 The exhibition ‘Contemporary landscape architecture in Visegrad countries’ was or-
ganised by the Polish Association of Landscape Architects at Warsaw University of Life
Sciences and opened on March 22, 2013. The data above are taken from the printed version
of the exhibition catalogue with a preface by Urszula Forczek-Brataniec.



powiekszajgcq sie ilo$¢ i wysokos¢ ptotéw i muréw oddzielajg-
cych posesje we wsi Lisen.
Te trzy realizacje reprezentujq istniejgcg, cho¢ nadal rzadko
opisywang, zmiane w praktyce architektury krajobrazu. Dos¢
niedawno zaczeto rozpoznawac zwrot tej profesji ku niskobu-
dzetowym, czesto tymczasowym interwencjom. Dzi$ takie pro-
jekty s podejmowane przez profesjonalistow i komentowane
przez krytykéw sztuki jako wazny aspekt dziatah w krajobrazie.
Przesuniecie to zostato zapoczgtkowane przez pionierskie
wydarzenia takie jak Temporare Garten w Berlinie oraz po-
wstanie pracowni takich jak Atelier le Balto czy Raumlabor
w latach dziewiecdziesigtych dwudziestego wieku. Niedtugo
pozniej pojawity sie pierwsze krytyczne publikacje opisujgce
fenomen dziatan spontanicznych i urbanistyki codziennosci.
Mowa tu o ,,Temporary Urban Spaces: Concepts for the Use
of City Spaces” (Haydn, Temel 2006) oraz “Everyday Urba-
nism” (Chase, Crawford, Kaliski, 2008). Niskobudzetowe
strategie stojg takze u podstawy metody “LQC” (Lighter,
Quicker, Cheaper) rozwijanej przez nowojorskie biuro Pro-
ject for Public Spaces. To bazujgce na trafnych i szybkich
interwencjach podejscie do rewitalizacji miasta projek-
tant, architekt krajobrazu zstepuje ze swojej pozycji decy-
denta, wychodzi zza biurka, aby pracowac i doradzac
w procesach realizowanych wraz ze spoteczno$ciami
lokalnymi i organizacjami pozarzgdowymi.
Takze wzrastajgca obecno$¢ nowych mediéw artystycz-
nych — performance, instalacji czy wtasnie interwenciji
stato sie bardzo charakterystyczne dla architektury kra-
jobrazu ostatnich dwudziestu lat. Rylke (2009) zwraca
uwage na potencjat ,,ogrodéw procesualnych” jako
tematu i narzedzia w sztuce wspotczesnej —jednocze-
$nie tgczgc praktyke architektury krajobrazu i ogrod-
nictwo ze sztukg w procesie i sztukg procesualng.
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municipal or regional officials. The turn has been marked by
pioneering events such as the Temporare Garten in Berlin and
the emergence of Atelier le Balto in the late 1990s, but also
by the publication of Temporary urban spaces: concepts for
the use of city spaces (Haydn and Temel, 2006) and Everyday
urbanism (Chase, Crawford and Kaliski, 2008). The strategy of
low-budget, intervention-based landscape architecture is in
keeping with the ‘LQC’ (lighter, quicker, cheaper) approach
employed by the influential New York City organization ‘Project
for Public Spaces’. (More on this approach below in Case #3). In
this low-budget, intervention-based approach, the landscape
architect often steps down from the imagined ‘designer’ (or
‘demiurge’) pedestal, coming out from behind his or her desk
to advise and act in a citizen- or NGO-led project.

An increasing presence of the contemporary art practices
of performance, installation and intervention is also very
characteristic for the landscape architecture of the last twenty
years. Rylke (2009) notes the potential of a ‘processual garden’
as a topic and tool in contemporary art (connecting the
practice of landscape architecture and gardening with the
disciplines of ‘Process Art’ and ‘Processual Art’)2. In the 2005
edition of Phaidon Press’ popular The garden book, amongst
a great array of historical and contemporary masterpieces of
landscape architecture, one can also find two curious examples
taken from the 1990s: Chris Parson’s Dew Garden (or ‘Dew
Sweeping’ as some other sources have it) is a pattern drawn
on the lawn in the early morning that only survives for a few
hours and changes on a day-to-day basis, while Tori Winkler’s
garden is a surreal scene (including spray-painted plants and
a white horse) that only persisted as long as it took to take the
photograph.

The tendencies described above, as well as the attendance
of the workshop/conference ‘Low-budget urbanity. Frugal
practicestransforming the city’ (March 25to 28, 2013 at HafenCity

2 What Process Art shares with Processual Art is a focus on action, activity and perfor-
mance — and less on the final object —although this is debatable, since the form and aesthe-
tics of the object are not neglected (Damm 2010).



W edycji z 2005 roku popularny album wydawnictwa Pha-
idon “The Garden Book” wséréd wielkiego bogactwa hi-
storycznych i wspotczesnych dziet architektury krajobrazu,
zawiera takze dwie ciekawe realizacje z konca XX wieku.
Pierwsza to Ogrod Rosy (“Dew Garden” lub “Dew Swe-
eping”) Chrisa Parsonsa - trawnik, na ktorym ogrodnik
codziennie wczesnym ranem “zamiata” rose, tworzgc efe-
meryczne wzory. Drugi to ogréd Tori Winkler, to zaledwie
mrugniecie okiem - surrealistyczna, trwajgca krotkg chwile
scena, uwieczniona na zdjeciu, zawiera krzewy pomalowa-
ne farbg w sprayu i biatego konia.

Opisane powyzej tendencje a takze udziat w konferen-
cji i warsztatach ,,Niskobudzetowa urbanistyka. Praktyki
oszczednego transformowania miasta” na uniwersytecie
HafenCity pozwolity mi na pogtebiong analize przypadkéw —
niskobudzetowych projektow, ktore zostaty zrealizowane przy
moim udziale w ostatnich trzech latach w Polsce. W przypad-
ku trzech projektéw opisanych ponizej - pomimo, ze wszystkie
powigzane z jezykiem i estetykg niskobudzetowosci — mamy
do czynienia z bardzo r6znymi kontekstami. Realizacje te od-
powiadajg na rézne, partykularne potrzeby uzytkownikow
w danym czasie. Przyktady te zostaty wybrane tak, aby zilu-
strowac¢ potencjalne praktyczne, aplikacyjne znaczenie stra-
tegii niskobudzetowe.

Studium przypadku nr 1: prywatny ogréd na dachu (budzet ok.
1500 z}).

Na fragmencie dachu, do ktérego ma dostep z wynajmowanej
pracowni, mtoda malarka miata pomyst na urzgdzenie ogrodu.
Pracownia zlokalizowana jest w samym centrum Warszawy na
ostatnim pietrze wysokiego bloku. Najemczyni nie wie, jak dtu-
go bedzie jg wynajmowata. Umowa zaktada 3 miesieczny okres
wypowiedzenia, w zwigzku z tym nie chce inwestowac w trwaty,
ekstensywny ogréd na dachu. Mimo to chce urzqdzi¢ te prze-
strzen wykorzystujgc swojg rodzgcg sie pasje ogrodniczqg. Od kil-
ku miesiecy zbierata i otrzymywata od znajomych rézne nasiona,
gtownie warzyw i zi6t. Cato$¢ dachu, do ktérego posiada ona
dostep, to ok. 100 metrow kwadratowych pokrytych papa.
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University in Hamburg) have led me to take a deeper look at my
own practice of landscape architecture and some of the low-
budget projects developed over the last three years in Poland.

Personal, participatory, design-based research

My personal introduction to intervention-based landscape
architecture coincided with a study visit to Harvard Graduate
School of Design in 2008. Under the guidance of Margaret
Crawford, | not only became acquainted with the principles
of Everyday Urbanism, but consequently also with numerous
temporary low-cost projects such as Rebarb’s ‘Park(ing) Day’ and
Marikka Trotter’s ‘Small Things’. Shortly after my return to Warsaw,
| oversaw the organisation of the first Park(ing) Day happening in
Warsaw in 2009. The experience later also led to my own doctoral
thesis, Temporary gardens in collective spaces (Herman, 2011),
which describes gardens as non-permanent, ephemeralstructures
that are not necessarily tied to a piece of land.

This article and all the cases described below are projects taken
from my own professional practice and completed in 2013. Even
though all three cases employ the language of low-budget,
intervention-based landscape architecture, they are each of
them dealing with different spatial and social contexts. They
were also created to meet very particular needs of their users,
and are embedded in a specific moment in time. The examples
have been selected to highlight possible practical applications of
above-mentioned strategies.

Case #1: Private [rooftop] garden

(budget: ~ 300 euros)

A. - a non-figurative painter — is renting workshop space from
a military agency. The space is located in central Warsaw on the
uppermost floor of an apartment building. She is not allowed to live
in it, though she ignores that part of the agreement. A. would like
and is seriously considering to buy this workshop space from the
agency sometime in the future, but whether that will be possible
is very much unclear at this point. For now, the rental is on a year-
to-year basis. The workshop has an exit onto a large part of the



Sytuacja opisana powyzej tworzy swoiste wytyczne dla pro-
jektu tymczasowej i bardzo niskobudzetowej (budzet: 1500
zt) aranzacji przestrzeni. Aranzacja musiata byc¢ ,lekka”
(sktadac sie z tatwych do przeniesienia elementéw), niepo-
tgczona na state z pokryciem dachu, a dobér roslin musiat
by¢ dostosowany do ekstremalnych warunkéw: nagrzana
od stonca papa skrajnie podnosi temperature latem, nieosto-
niety dach omiatany jest silnymi mroznymi wiatrami i pokryty
Sniegiem przez duzq czes$¢ zimy. Projekt zaktadat tez aktywng
kooperacje pomiedzy architektem krajobrazu i artystkg oraz
witgczenie w projekt obok elementéw roslinnych, elementéw
jej malarstwa.

building’s tar-covered rooftop. A. has for along time dreamt
of her own urban garden and is very attentive and good
with plants. She has been collecting seeds given to her by
various friends who know about her unrealised passion.
All the above were influencing factors for the rooftop
garden. It needed to be light, easily removable (non-
permanent) and adapted to the harsh conditions of
the either steamingly hot (in the summer) or windswept,
snow-covered (in the winter) rooftop. Right from the
very beginning, this project was a creative cooperation
between a painter and a landscape architect, meant
to include the painter’s artwork alongside garden

elements.
Jako rezultat podjeto nastepujgce decyzje projektowe:
1. Wykonano dobdr roélin jednorocznych (w duzej mierze synan-
tropijnych i ruderalnych), ktére zostang wysiane w ogrodzie. Do-
datkowo wybrano sadzonki zi6t odpornych na okresowq susze
i wysokie temperatury. Zestaw roélin uzupetnity takze paprykii dy-
nie, ulubione przez ogrodniczke.
2. Zakupionych zostato ponad piecdziesigt uzywanych torb juto-
wych po ziarnach kawy i kakao, ktore wypetnione ziemiq zastgpity
typowe pojemniki. tatwo je przenosi¢, a nowe jutowe ,kwietniki”
mogq by¢ robione co roku.
3. Wiele z przedmiotow znalezionych w pracowni oraz ha dachu zo-
stato wykorzystanych - stare europalety, drewniana beczka, deski
i taty drewniane, z ktérych zbudowany zostat m.in. prosty trejaz.
4. Jedynie potowa przestrzeni obszernego dachu zostata zagospo-
darowana na pojemniki z roslinami oraz siedziska. Pozostata czes¢
stanowita, swobodnie przenikajacy sie z tym pierwszym obszarem,
geometryczny rysunek wykonany srebrnym lakierem do pokry¢ da-
chowych z pap.
Abstrakcyjny rysunek, wyraznie podobny w stylu do malarstwa sztalu-
gowego gospodyni, stanowi element wyrézniajgcy ten ogrod, ktory
zrealizowany jest z materiatbw ponownie uzytkowanych, odzyskanych.
Beczki, drewno, palety i jutowe worki sprawity, ze charakter ogrodu
mozna przyrownac do estetyki kajuty pod poktadem starego statku. Li-
nie wymalowane srebrnym — aluminiowym lakierem, mieniq sie w stohcu
w dos¢ abstrakeyjny i nieoczywisty sposéb przypominajgc I$nigce rozbty-
ski na morskich falach.

Several decisions were made as a result:
1. Annual seeds of ruderal plant species were
selected. Several heat-tolerant herbs were planted
in addition to this, along with a number of pumpkin
plants — favourites of the garden’s owner.

2. More than fifty recycled jute bags, formerly
used for cocoa and coffee, were filled with soil
and used as planters. They are easy to move,

meaning that new patterns can be created
each year.

3. Many of the objects found in the workshop
and ontherooftop were used: old europallets,
wooden barrels and boards (some of them

used to create a trellis).
4.0nly about half the large rooftop was
planted, while the remaining space was
reserved for a large-scale geometrical
painting in silver paint on black tar.
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Studium przypadku nr 2: Ogrod spotecznosciowy i lokalny,
miejski system kompostowania (budzet ok. 3000 z}).

Kolejna odstona festiwalu ,,Przebudzenie” zorganizowana
w 2013 roku przez pracownikéw Galerii El w Elblggu zaktadata
wyjatkowy nacisk na projekty realizowane przy duzym zaan-
gazowaniu mieszkancoéw miasta. Jednym z wybranych przez
kuratorke, Karine Dzieweczynskg, projektow byt ,,Kompostex”,
ktory zaktadat stworzenie lokalnego systemu kompostowania.
Masa organiczna miata by¢ wykorzystywana w stworzonym
przy tej okazji ogrodzie spotecznosciowym. Opieke nad ogro-
dem miata sprawowac ta sama grupa wolontariuszy, ktoérzy
przytgczyli sie do ,,Kompostexu”. ArtySci — autorzy projektu —
dos¢ szybko zostali utwierdzeni w przekonaniu, ze to jednak
ogrdd i jego pielegnacija bedzie bardziej znaczgcg i wazniej-
szg, niz poczgtkowo zaktadali, czescig procesu.

W tym procesie prawdopodobnie najwazniejszg decyzjqg byt
wyboér miejsca pod ogrdd. Kolektyw artystow ,,Parque-no”
i kuratorzy uzgodnili kilka potencjalnych lokalizacji z admini-
stratorami przestrzeni z Zarzgdu Zieleni Miejskiej. Wybor padt na
zaniedbang, zupetnie zapomniang podniesiong rabate z ka-
mienno-betonowym murkiem. Murek ten ma p6t metra wyso-
kosci, a cata rabata jest okregiem o $rednicy okoto dwunastu
metréw. Miejsce, na ktérym kiedys znajdowata sie rabata kwia-
towa, byto przerosniete mleczami, zaSmiecone szktem, papie-
rosami i innymi $mieciami. Rabata umiejscowiona jest w parku
»Dolinka” znajdujgcym sie w centrum Elblgga. Jest to popu-
larna destynacja dla wtascicieli pséw, rodzin z dzie¢mi i senio-
row. Dodatkowo ta nieobsadzana przez co najmniej dekade
rabata zlokalizowana jest przy niewielkim strumieniu, niecate
sto metréw od placu zabaw, a takze blisko popularnej, czesto
uzytkowanej sciezki. Galeria El wraz z artystami przygotowata
list do potencjalnych wolontariuszy, ktory zostat udostepniony
w lokalnych mediach w kwietniu 2013 roku. Grupa zaintere-
sowanych dotgczeniem do ,,Kompostexu” byta poczgtkowo
nieliczna, ale zyskiwata nowych cztonkdbw wraz z wzrastajg-
cymi ro$linami. Momentami liczyta ponad dwadziescia oséb.
Pomagali takze strazacy, wiezniowie osadzeni w elblgskim
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Ryc. 1. Prywatny ogréd na dachu.
Fig. 1. Private garden on the rooftop.

Case #2: Community garden (budget: ~ 600 euro)

The 2013 edition of ‘The Awakening’ (‘Przebudzenie’) art project,
organised by the Gallery El in Elblag, was exceptional. Invited
visual artists and local residents became involved on several
occasions — one of which was the ‘Kompostex’ project. The
ambition was to create a composting system run by a group of
volunteers. The organic fertiliser would later be used for cultivating
a community garden initiated as part of the same project.

It quickly became evident that establishing and maintaining the
community garden was going to be a much more serious and
weightier task than first assumed.



zaktadzie penitencjarnym, a takze ucznio-

wie pobliskiej szkoty. W trakcie sezonu na-
prawiony i pomalowany zostat betonowy

murek, zrobione kamienne schody ktére
utatwiaty wejscie na podniesiong rabate.

Juz w trakcie realizacji projektu arty$ci odbyli
spotkania w Zaktadzie Utylizacji Odpadow,
prowadzgc rozmowy o wprowadzanym

przez ZUO szerokim, miejskim programie kom-
postowania. Zaktad przekazat na potrzeby
.Kompostexu” niewielkie, domowe pojemniki

do kompostu. Cze$¢ z nich zostata udostep-
niona ogrodnikom-wolontariuszom, pozostate
niewielkim sklepom i ,,warzywniakom” na po-
bliskim bazarze. Grupa dzieci i mtodziezy z po-
bliskiego bloku zbierata wypetnione organicz-
nymi resztkami pojemniki i znosita je do duzego
kompostownika przy ogrodzie. Pracownicy po-
bliskiej restauracji pozwolili na zostawianie narze-

dzi ogrodniczych na zapleczu budynku.
Ogrodnicy-wolontariusze musieli sie przyzwyczaic

do tego, ze rosngce w publicznie dostepnej prze-
strzeni warzywa i owoce (np. agrest) byty zbie-
rane przez przypadkowe osoby, przechodniow,

a takze pojawiajgcych sie w parku bezdomnych.
Wspdlnie z artystami uznali, ze jest to pozytywny
aspekt ich pracy, dopdki ogréd nie jest niszczony.
Na zakonhczenie sezonu zorganizowane zostato wy-
darzenie - kolacja wraz z koncertem i spotkaniem
wszystkich wolontariuszy i zainteresowanych projek-
tem mieszkancow miasta. Potrawy przygotowane
byty gtébwnie z warzyw i zi6t zebranych w ogrodzie,
a ,,menu” zawierato dania, ktérych wiekszo$¢ zgro-
madzonych prébowata po raz pierwszy: panierowa-
ne kwiaty dyni, zupa krem z lubczyka czy kotlety z pa-
tisona. Wspolne gotowanie byto czescig spotecznej
edukaciji, ktéra okazata sie kolejnym, nieprzewidzia-
nym elementem projektu.

Probably the most important decision in this process was the choice of
place for the garden. The art collective (Parque-no) and the curators
had an agreement with the city council and city officials responsible for
the urban parks and other greenery, which provided them with a whole
range of possible locations. A neglected, raised stonewall flowerbed,
overgrown with dandelions, was ultimately picked. It is about ten meters
across and located in a park not far from the town centre — a popular
destination for dog owners, families with children, and older people. The
long-forgotten flowerbed is very close to a small stream, about a hundred
meters from a playground and not far from a very popular walking route.
The gallery had issued a call for volunteers through various local media
in April 2013. The group was quite small at first, but grew as the project
reached its peak, with numbers fluctuating between five and twenty over
the next seven months. The local fire brigade and a group of inmates from
a nearby prison provided additional help for many physical jobs. During
this time, the artists organising the project became aware of the new
composting system being implemented in the town by the Elblag recycling
plant. The plant rents out small containers for collecting compost at home
and has donated several of them towards the art project. Some of these
were provided to the stallholders of a local vegetable market and a few
grocery stores in the vicinity. A group of kids from the neighbourhood

helped to collect and empty the containers into a composter built
beside the old flowerbed. Workers from a nearby restaurant agreed to

keep a few gardening tools in their back-office and hand them out to the

volunteers. As the vegetables and herbs that were planted in the garden

grew, they were frequently harvested by random, unknown people, and

would simply disappear overnight. With the garden being located in

a very accessible and public space, the volunteer gardeners and artists

had no control over who amongst their broader audience would make

use of it, nor did they really mind sharing the crops (if taken responsibly

without damaging the entire plant or garden).

At the end of the season, a dinner largely consisting of the harvested

vegetables and herbs was prepared. The menu included dishes that

many of the gardeners tasted for the first time - stuffed fried pumpkin

flowers, cream of lovage, and breaded pattypan squash cutlets. At the

time of writing, October 2013, the garden is being prepared for the next
season.
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Studium przypadku nr 3: Testowe in-
terwencje partycypacyjnej rewitali-
zacji publicznego skweru i placu za-
baw (budzet ok. 40000 zt). 1
Fundacja na rzecz wspolnot lokal- 1
nych ,,Na Miejscu” w 2012 roku zaini-
cjowata projekt partycypacyjny do- |
tyczgcy Skweru przy ul. Krochmalnej

na warszawskiej Woli. Fundacja jest 1
liderem partnerstwa powotanego |
w celu rewitalizacji tej przestrzeni —

w jej sktad wchodzity Urzgd Dzielnicy 1
Wola m.st. Warszawy, firma Skanska, 1
eksperckie nowojorskie biuro Project

for Public Spaces. 1
Skwer pomiedzy blokami Osiedla za
Zelazng Bramg, miejsce bez wyrazu, |
pokryty w znacznej mierze asfaltem, L
jestjednqg z niewielu pozostatych w tej
czesci miasta lokalnych przestrzeni
publicznych. W dwdch wielkich bu-
dynkach z lat sze$¢dziesigtych, kto-
re ograniczajg plac z dwoéch stron,
mieszka okoto dwdch tysiecy oséb. Przy tak duzej ilosci mieszkan-
cow i tak niewielkiej ilosci dostepnej przestrzeni publicznej, skwer ten
pozostawat stosunkowo mato uzytkowany, szczegolnie ze wzgledu
na wqgskg oferte programu miejsca.

Proces partycypacyjnej rewitalizacji miejsca prowadzony jest
w nastepujgcych etapach:

1. Stworzenie bazy wiedzy, ktéra zawierata analizy urbanistyczne,
varsavianistyczne, mapy ewaluatywne iraporty z obserwacji. Budo-
wanie koalicji wokot projektu, w ktorej sktad wehodzili m.in. szkota,
biblioteka, deweloper, Urzad Dzielnicy, spétdzielnia, a takze eksper-
ci z Project for Public Spaces (jesien 2012).

2. Praca z mieszkanhcami — animacja wspolnoty lokalnej w celu
wytonienia zréznicowanej grupy aktywnych oséb i przygotowania
ich do wspdlnych warsztatow (zima — wiosna 2013).
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Ryc. 2. Ogréd spotecznosciowy, fot. Piotr Grden.
Fig. 2. Community garden, photo by Piotr Grden.

Case #3: Revitalisation

of a public square and

I  playground (budget:

I ~13,000 euro)

The ‘Na Miejscu’ (‘On site’)

I project started in 2012 and

I was run by the ‘Na miejscu’

foundation in a partnership

| with the Skanska

| Development Company,
the Project for Public Spaces

| (experts from New York City)
and two of Warsaw’s district

I offices. It aimed to create

| programs for revitalising two
public spaces in Warsaw.

I One of them was a large

tarmacked square between

apartment buildings in the

very centre of the city. These

blocks of flats, built in the

late sixties, are large in size

and accommodate around

a thousand residents each. Although the most

sizeable public space in the neighbourhood, the

square remained relatively under-used, especially

if one considered the number of residents in the

area.

The processes making up the project included
several stages:

1. Creation of a knowledge base that
included urbanistic analysis, a social map and
a documentation of the historic background
(autumn 2012).

2. Working with local residents — cultural stimulation
aimed at establishing a dynamic and diverse
workshop group (winter-spring 2013).



3. Warsztaty projektowe z mieszkarcami i przedstawicielami ,,ko-
alicji”, realizowane zgodnie z metodologiq ,,placemaking”. Wspol-
ne tworzenie wytycznych do projektu realizowanego w etapach,
a nastepnie praca projektantow, ktorzy ,,ttumaczyli” wyniki warsz-
tatow na jezyk projektow interwencyjnych (wiosna 2013).

4. Tworzenie niskobudzetowych, testowych interwencji tymczaso-
wych w przestrzeni placu, opartych na pomystach i problemach
sugerowanych w czasie warsztatow (lato 2013).

5. Obserwacja i ewaluacja niskobudzetowych interwencji tym-
czasowych - nauka z okresu trzymiesiecznych tekstow (jesien
2013).

6. Stworzenie dtugofalowej strategii rewitalizacji przestrzeni i spoj-
nego projektu zagospodarowania terenu. Konsultacje kolejnych
etapow realizacji projektu (wiosna-lato 2014).

7. Realizacja pierwszego etapu projektu zagospodarowania
przestrzeni — pierwsza ostona projektu ,,archipelag” (jesien 2014).
Etap niskobudzetowego zagospodarowania testowego (punkt
4) byt kluczowy w procesie. Pozwolit na zgodnie z zatozeniem
metodologii ,,placemaking” zrealizowanie interwencji w prze-
strzeni bezposrednio po warsztatach i wtgczenie mieszkancéow
w zmiane dziejgcaq sie ,tu i teraz”. Strategia ,,LCQ” (light, cheap,
quick - lekko, szybko, tanio) promowana przez Project for Public
Spaces pozwolita na sprawdzenie niektorych z postulatow i po-

mystéw mieszkancéw, przetestowanie ich trafnosci w warun-
kach tej konkretnej przestrzeni.

Latem 2014, wykorzystujgc budzet okoto 40 tysiecy ztotych, na
placu pojawity sie zrealizowane:

1. Dodatkowe miejsca do siedzenia: osiem nowych tawek oraz
dwa duze lezaki skonstruowane z europalet;

2. Malowane na asfalcie linie tgczonego boiska do pitki noznej
i koszykowki oraz linie boiska do badmintona,;

3. Malowane na asfalcie dwie przecinajgce sie bieznie do wy-
$cigoéw biegowych, na rolkach, hulajnogach i rowerach;

4. Malowane na asfalcie gry podworkowe (,,Galaktyczny plac
zabaw”) z ,,planetami” do gry m.in. w klasy, kapsle i twistera;

5. Widownia - podium skonstruowane z wodoodpornych,
antyposlizgowych sklejek i europalet;
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3. Design workshops for local residents and city officials, held by
experts from the Na Miejscu foundation and Project for Public
Spaces and carried out on the basis of the ‘Placemaking’
methodology (spring 2013).
4. Design and setting-up of temporary interventions — objects
intended to test the practical relevance of ideas developed in
the workshops (summer 2013).
5. Observation and analysis of the temporary interventions —
learning from the 3-month test period (this part of the project
is being carried out at the moment — autumn 2013).
6. Long-term strategies and plans for developing that
particular public space. The strategic documents will include
guidelines for local government and residents aimed at
a successful continuation and development of the sites in
terms of social and urban planning (winter 2013/2014).
Financial constraints (the budget for the temporary
intervention amounted to circa 13,000 euros) only permitted
some of the ideas generated in the workshop sessions to
be translated from paper to the physical space. These
interventions applied the ‘LQC - lighter quicker cheaper’
strategy and, although originally conceived as 3-month
interim improvements, willin many cases remain in place for
a much longer period of time.

The latter interventions include:

1. Provision of extra seating — eight additional benches
(added to the existing five), two large europallet sun beds/
deckchairs.

2. Painting of lines for an included football/basketball
field.

3. Painting of lines for two circular tracks for children’s
bicycle and scooter races, and as running tracks for
children and adults.

4.Painting of playing fields on the asphalt (a colourful
‘Galactic Playground”).

5. Addition of a small stand for the audience of football/
basketball games, and a podium.



6. Planting of ivy along the fence, and painting of
the fence itself.

7. Addition of information/bulletin boards.

6. Nasadzenia pngczy wzdtuz cze$ciowo odmalowane- 8. Addition of a ‘playground in a box’ for kids —

go ptotu;

7. Nowe tablice informacyjne z przyjaznym, zapraszajq-
cym komunikatem (zamiast tablic z samymi zakazami);

8. Wielofunkcyjne urzgdzenie zewnetrznej sitowni;

9. ,Plac zabaw w pudetku” - zestaw duzych pianko-
wych klockéw do zabawy i budowy matej architektury.

Wsrdd interwencji znalazty sie takie, ktore z zatozenia byty
trwalsze, ale takze mniej ,,eksperymentalne” nizinne - np.
od poczgtku byto wiadomo, ze konieczne jest dostawie-
nie tawek. Chociaz okazato sie, ze ich liczba jest nadal
niewystarczajgca, jako ze bardzo czesto byty zattoczo-
ne. Inne obiekty przeszty pewnego rodzaju etap mediaciji
pomiedzy oczekiwaniami i nadziejami pomystodawcow
(mieszkancow i projektantéw) a uzytkownikami (szersza
grupa mieszkancoéw) - czy bedqg one uzytkowane czy po-
mijane; niszczone czy zadbane, adaptowane czy pozo-
stawione w niezmienionej formie? Juz pierwszego dnia po
zainstalowaniu widowni-podium nastolatkowie wyrwali
drzwi do schowkdw na sprzet sportowy, ale jednoczesnie
trybuna stata sie torem przeszkdd i $ciankg wspinaczkowq
dla mtodszych dzieci.

Proste lezaki z palet zostaty przez dzieci przerobione na
.baze” — kryjéwke ustawiong w zupetnie innej czesci pla-
cu. Do urzgdzenia sitowni zewnetrznej w niektérych po-
rach dnia ustawiaty sie kolejki, natomiast linie boisk oka-
zaty sie mato przydatne, jako ze bramek i koszy nie wy-
korzystywaty tu wieksze grupy mtodziezy a raczej rodzice

z bardzo matymi dzie¢mi. Tego typu obserwacje, dodat-

kowo zestawione z przeprowadzong przez niezaleznych

ekspertow ewaluacjq, pomogto uzyskac dodatkowqg

wiedze o miejscu i jego uzytkownikach. Wiedze niezwykle

przydatng w dalszych etapach projektowania i rewitali-

zacji skweru.
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a set of large foam blocks for building large-scale
objects, stored in a library located in the building
next to the square.

9.Installation of outdoor fithness equipment.

Thetemporarylow-budgetinterventionsinthiscase
represented atrial period in which theirusers could
intercede with the designers and administratorsin
the physical space to either provide or leave out,
destroy or adapt, refuse or permit new elements.
On the very first day, teenagers destroyed the
doorsofthelockersinstalled in the podium, which
was simultaneously still used more as a climbing
wall or obstacle course than as a stand for an
audience.
Children transformed simple deck chairs
into a fortification or ‘base’, built in a more
secluded part of the square. The benches
were almost always occupied and kids formed
gueues to use the outdoor fitness equipment,
while the lines drawn on the asphalt for the
football/basketball field and running track
were almost never included in their activities
and appeared to go unnoticed. At the end
of 2013, the evaluation of the temporary
interventions was completed and adequate
funding secured for the first phase of the
square’s permanent regeneration.



Podsumowanie

Niskobudzetowe, interwencyjne strategie, mimo ze nie sq gtbwnym
nurtem profesji, w ostatnich latach staty sie widocznym trendem
wiréd oséb praktykujgcych architekture krajobrazu. Dziatania te
sg w duzej mierze spojne z tendencjami, ktore pojawiajq sie takze
w miastach Europy i Ameryki P6tnocnej.

Oczywiscie praktyki niskobudzetowe zawsze byty obecne i miaty
istotng role m.in w przestrzeni prywatnych ogrodéw i amatorskich
upraw chociazby na ogrodach dziatkowych. Intencjqg tego artyku-
tu byto jednak ukazanie wspotczesnego wykorzystania tych strate-
gii w praktyce zawodowej architektury i sztuki krajobrazu.
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Conclusions

Low-budget landscape architecture and an intervention-
based approach, although not in the mainstream of the
profession, have in recent years emerged as a visible trend
amongst a growing number of young practitioners in
Poland (who partly follow or reinvent trends from other
countries). Low-budget practices have of course always
played an important role in private amateur gardening,

but my intention was to present the incorporation of
these strategies into the realm of professional practice

in Poland.



NiskobudZzetowos$¢ jest dos¢ czesto powigzana z tymczaso-
wym, efemerycznym charakterem projektu i dziataniami na-
stawionymi na proces (rewitalizacja, sztuka konceptualna,
aktywizm). Haydn i Temel (2006) pisali, ze ,,Strategie przestrze-
ni tymczasowej nie sq narzedziem rekomendowanym w kaz-
dym przypadku, a ich uzycie nie zawsze gwarantuje zmiany
na lepsze w stosunku do dotychczas stosowanych metod —
kazdy konkretny przypadek, ogoélne warunki, jak i cele muszg
zosta¢ zbadane. Jednak wtgczenie metodologii zorientowa-
nej na proces w planowaniu i projektowaniu mogq przynies¢
znaczne korzysci w poréwnaniu do $ciSle ukierunkowanej,
ograniczonej percepcji tradycyjnego warsztatu”. Opinia ta
dotyczy zatem nie tylko projektdw o charakterze tymcza-
sowym ale takze niskobudzetowej urbanistyki i architektury
krajobrazu, ktéra umozliwia testowanie niestandardowych
rozwigzan, korygowanie btedéw oraz bardziej bezposrednie
angazowanie uzytkownikdw w proces projektowania i reali-
zacji projektu.

Strategie niskobudzetowe mogaq byé wykorzystywane w zroz-
nicowanych sytuacjach, kontekstach, co prezentujg przed-
stawione w artykule studia przypadku:

1. Dziatanie w przestrzeni prywatnej — tymczasowy, niskobu-
dzetowy projekt dostosowany dla potrzeb wspdotczesnego
modelu zamieszkiwania w miescie — mobilnosci, czestej zmia-
ny wynajmowanych mieszkan, krotkich okresdéw zamieszki-
wania konkretnej przestrzeni i niemozliwo$¢ ustanowienia sta-
tego, trwatego ogrodu.

2. Niskobudzetowa strategia architektury (sztuki) krajobrazu
uzyta w celu zainicjowania partycypacyjnego, wtgczajgce-
go, artystycznego projektu realizowanego w ramach dziatan
galerii sztuk wizualnych.

3. Proces rewitalizacji przestrzeni publicznej, ktérego liderem
jest instytucja trzeciego sektora: niskobudzetowe, tymcza-
sowe interwencje jako sposdb na przetestowanie wypraco-
wanych wspdlnie z mieszkahcami rozwigzan. Strategia, kto-
ra daje mozliwos¢ natychmiastowych dziatah w przestrzeni
i weryfikacji wiedzy o miejscu i uzytkownikach.
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The strategy not only has strong connotations with the
interventionist approach, however, but also a lot in common
with temporary, ephemeral, process-oriented architecture and
spatial transformations. Haydn and Temel (2006) write that:
Temporary space is not the recommended tool in every case,
the use of which will guarantee improvements compared
with outdated methods - in each particular case the general
conditions as well as interests, goals and means must be
investigated. The inclusion of process oriented methodology

in planning for which temporary space stands can bring
about big advantages in comparison to a rigidly oriented
perception. (Haydn and Temel, 2006: 20)

This not only holds true for temporary space arrangements,

but also for low-budget and interventionist strategies. At

the same time, there is also a wider range of contexts,
projects and situations these approaches are suitable

for.

Thisnote hasshowcasedthree possible areasforapplying
the low-budget approach to landscape architecture:
1. Activities carried out as a private initiative.
A temporary, low-budget garden was created as
a response to a particular model of city dwelling
(impermanentresidents,short-termrentals,impossibility
of establishing a permanent garden)

2. Low-budget landscape architecture for initiating
public involvement in a process led by artists, in this
case a local composting network and cultivation of
an urban garden.

3. Revitalisation processes for public spaces under
the aegis of NGOs: interventions built as temporary
structures to test design ideas developed jointly
with the users of a public space. The approach
facilitates instant provision that leads to an
efficient verification of solutions.



»ABC HUTY”

Na bunkier za Pracownig Otwar-
tq ,,Kontrola Jakosci” spadta
bomba alfabetyczna. W ziemie
wbity sie litery, ktére dla uwazne-
go i cierpliwego poszukiwacza -
tamacza kodu, utworzg wyrazy.
Plansze stownej gry stanowiq
fragmenty gruzu pomalowane
kolorowq farbq i roztozone regu-
larnie na ptaskim terenie bunkra.
To pozostatosci budynkéw Huty.
Szeregujgc i uktadajqc litery,
odkrywamy znaczenia hawig-
zujgce do historii miejsca i jego
industrialnego krajobrazu.
RzeZba krajobrazowa jest stwo-
rzona przez studentki specjaliza-
cji Sztuka Ogrodu i Krajobrazu

w ramach zaje¢ na studiach
magisterskich Architektura Krajo-
brazu SGGW.

Autorki: Martyna Baran, Zuzanna
Bartman, Matgorzata Cegielska,
Aleksandra Jasktowska, Celina
Jechna, Dorota Karwat, Karoli-
na Kuszlis, Joanna Lilia, Jolanta
Nowak, Justyna Patka.
Prowadzgcy: dr inz. Krzysztof
Herman, Katedra Sztuki Krajo-
brazu SGGW

Ryc. 5. Autorka rysunku: Martyna Cziszewska, Pracownia Otwarta Kontrola Jakosci
6-7 czerwca 2014, Al. Solidarnosci 9, Ostrowiec Swietokrzyski.

Fig. 5. Drawing by: Martyna Baran, PRACOWNIA OTWARTA KONTROLA JAKOSCI 6-7
JULY 2014, address: al. Solidarnosci 9, Ostrowiec Swietokrzyski.
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Foundry ABC

The bunker behind the Pracownia
Otwarta “Kontrola Jako$ci” studio
has been hit by an alphabet bomb.
The ground was pierced by letters,
which in the eye of an observant
and meticulous prospector, a code
breaker, shall form words. The
board of a word game is made up
of debiris, colourfully painted and
regularly spread across the flat
surface of the bunker. These are
the remains of the foundry building.
While ordering and arranging the
letters we discover the meanings
corresponding with the history

of the place and its industrial
landscape.

The landscape sculpture is

a creation of students of Garden
and Landscape Art specialisation
of the graduate studies of
Landcape Architecture at the
Warsaw University of Life Sciences
- SGGW.

Artists: Martyna Baran, Zuzanna
Bartman, Matgorzata Cegielska,
Aleksandra Jasktowska, Celina
Jechna, Dorota Karwat, Karolina
Kuszlis, Joanna Lilia, Jolanta Nowak,
Justyna Patka.

Supervisor: Krzysztof Herman, PhD
Eng, Department of Landscape Art,
SGGW



Sg to jedne z wielu potencjalnych moZliwosci zastosowania stra-
tegii, przyktady wykorzystania niskobudzetowej architektury krajo-
brazu. Wskazujg one na dialog pomiedzy architekturg krajobrazu,
wspotczesng sztukq (instalacja, interwencja, performance), miej-
skim aktywizmem, podejsciem DIY (,,Do it Yourself” czyli ,,zréb to
sam”), ogrodniczg partyzantkq, architekturg tymczasowq i alter-
natywnymi ruchami spotecznymi (nastawionymi na oszczedzanie
i kooperacje).
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These three potential fields for practices of low-budgetlandscape
architecture canonly provide asmallsample fromawiderrange of
possible applications. New applications of the strategy are being
developed every season, engendering a dialogue between
contemporary arts (performance, intervention, installation),
urban activism, DIY-approaches, temporary architecture, new
social practices and landscape architecture.
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Dorota Sikora

Katedra Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

OGROD
Z WIDOKIEM

Ogrody, zaréwno te regularne, jak i krajobrazowe, wpisywano hi-
storycznie w bardzo okreslony sposéb w krajobraz: poprzez uktady
osiowe, sprzegajqgce rezydencje z otoczeniem, czesto obsadzane
alejowo, osie widokowe ukierunkowane na lokalne dominanty oraz
szerokie otwarcia widokowe eksponujgce malownicze sekwencije
krajobrazowe. Przeglad zasad, wedtug ktérych historycznie ksztat-
towano relacje widokowe parkdw, ogrodow i krajobrazu otacza-
jacego proponuje zaczg¢ od obiektéw XVII w., gdyz wczesniejsze
parki i ogrody praktycznie na ziemiach polskich nie zachowaty sie.
W wieku XVII sprzezenie rezydenciji, ogrodu i krajobrazu byto niezwy-
kle istotne. Wybdr miejsca pod patac i towarzyszgcy mu ogréd ni-
gdy nie byt przypadkowy: obok czynnikéw uzytkowych o lokalizacji
decydowaty wyjgtkowe walory krajobrazowe. Potrzeba obcowa-
nia z pieknem krajobrazu w siedemnastym stuleciu zmaterializowa-
ta sie miedzy innymi wtasnie w sposobie ksztattowania éwczesnych
zatozen rezydencjonalnych, miejskich i podmiejskich. Wtasciciele
i projektanci tych obiektow siegali do nadal bardzo modnych wzor-
cow wtoskich, wypracowanych w renesansie, i w manieryzmie,
ktére cechowato maksymalne otwarcie poprzez loggie, tarasy,
belwedery, pawilony widokowe na otaczajgcy krajobraz. [dealna
lokalizacja rezydenciji wedtug renesansowego architekta i teorety-
ka architektury, kontynuujgcego mysl Witruwiusza, Leona Battisty
Albertiego, to miejsce zapewniajgce mozliwie najpiekniejszy widok
a jednoczes$nie nastonecznione i przewietrzane.

61

Dorota Sikora
Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

GARDEN
WITH A VIEW

Gardens, both the regular and landscape ones, have been
historically incorporated in landscape in a specific way: through
axial systems, linking the residence with its surroundings, where the
paths are often lined with plants; viewing axes facing local dominant
features, and broad viewing openings exposing scenic landscape
sequences. | propose starting the review of the rules according to
which the viewing relations of parks, gardens and landscape have
been historically shaped, from the structures of the 17th century as
earlier parks and gardens in Poland did not last.

In the 17th century the coupling of a residence, garden and
landscape was crucial. Choosing the place for a palace and
accompanying garden was not accidental: unique landscape
values, apart from utilitarian features determined the location.
The need to commune with the beauty of landscape in the
17th century materialised among others in the way of shaping
the then residential, urban and suburban layout. Owners and
designers of those facilities turned to still fashionable Italian models
developed in the Renaissance and in mannerism, characterised
by maximum opening with loggias, terraces, belvederes, and
pavilions overlooking the surrounding landscape. According to
Leon Battista Alberti, a Renaissance architect and theoretician
of architecture continuing the thought of Vitruvius, the ideal
location of a residence is a place which provides possibly the
most beautiful view and is also sunny and airy.



Przyktadowo zalecat, aby z rezydencji rozciggat sie
piekny widok np. na miasto, zamek, morze, rozlegtq
réwnine lub na szczyty gorskiel. Dla rozwoju wielu za-
tozen patacowo-ogrodowych w siedemnastowiecznej
Europie model stanowity manierystyczne rezydencje
wtoskie, usytuowane na stokach wzgorza Frascati: Villa
Aldobrandini, Villa Ludovisi, Villa Mondragone. Kluczo-
wym czynnikiem decydujgcym o walorach tych rezy-
dencji byto wtasénie ich korzystne usytuowanie w krajo-
brazie: na pétnocnym stoku, zapewniajgce mozliwos¢
patrzenia na krajobraz ,,ze Swiattem”, z widokiem na
pagorkowaty obszar podmiejski, na Rzym oraz na ruiny
starozytnego Tusculum?, Wypracowany we Wioszech
model rezydenciji stat sie bardzo popularny w siedemna-
stowiecznej Rzeczypospolitej. Polscy magnaci sytuujgc re-
zydencje, bardzo powaznie traktowali aspekt krajobrazo-
wy a ,,ogrod wtoski” byt jednqg z o$miu rzeczy pozgdanych
przez kazdego szlachcica®. Jako przyktad owczesnych
polskich zatozeh patacowo-ogrodowych, w petni wyko-
rzystujgcych lokalne walory krajobrazowe, mogqg postuzy¢
stoteczne i podstoteczne siedemnastowieczne rezydencje,
dla ktérych jednym z zasadniczych waloréw byt widok na
doline Wisty. Nowqg oprawe uzyskaty w XVII stuleciu ogrody
warszawskiego Zamku Krélewskiego, ujete wysokim murem
oporowym, tworzgcym taras z widokiem na Wiste. Wzdtuz
Krakowskiego Przedmiescia stanety patace Kazanowskich,
Koniecpolskich i ,,Villa Regia”, wszystkie opatrzone od strony
Wisty tarasowo opadajgcymi ogrodami z szerokimi otwarcia-
mi na potozone ponizej tereny. Podobne rozwigzania cecho-

waty réwniez rezydencje potozone w krajobrazie niezurbani-
zowanym.

For instance, he advised that there should be a beautiful
view of a city, castle, sea, wide plain, or mountain summits.
The model for the development of many palace and
garden layouts in the 17th century Europe were manneristic
Italian residences located on the slopes of Frascati hills: Villa
Aldobrandini, Villa Ludovisi, and Villa Mondragone. The key
element determining the values of those residences was
their favourable location in landscape: on the northern
slope, giving the opportunity to watch the landscape
“with the light”, with the view of the hilly suburban area,
of Rome, and of the ruins of ancient Tusculum. The model
of residence developed in Italy became very popular
in the 17th century Poland. When choosing a residence
Polish magnates treated the landscape aspect very
seriously and the “Italian garden” was one of the eight
things desired by each nobleman. The 17th century
residences in the capital city and nearby, for whom
the view of the river Vistula was one of the key values,
may be an example of palace and garden layouts of
that time fully taking advantage of local landscape
benefits. In the 17th century, the gardens of the Royal
Castle in Warsaw gained a new setting: surrounded by
a tall retaining wall creating a terrace with a view of
the Vistula. Along Krakowskie Przedmiescie street the
palace of Kazanowscy, the palace of Koniecpolscy

and “Villa Regia” were built; from the river side they
were all equipped with gardens descending in
terraces, with wide openings on areas situated below.
Similar solutions were characteristic also for residences
located in non-urbanised landscape.

1 Architectural theory, from the renaissance to the present, Taschen, 2003, s.22-25

2 Azzi Visentini, M. (1998) Ogrod barokowy, w: Ogréd. Forma, symbol, marzenie,
Warszawa: Zamek Krolewski, s. 105

3 Jakub Kazimierz Haur, Oekonomika ziemianska generalna, Krakéw 1675
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Idealnym przyktadem takiego obiektu sg niewatpliwie Podhor-
ce Stanistawa Koniecpolskiego, usytuowane na krawedzi pa-
sma wzgorz Woroniaki. Z belwederu wienczgcego w XVl stule-
ciu podhorecki patac oraz z tarasowych ogrodéw otwierat sie
wspaniaty widok na réwninny krajobraz Wotynia oraz najwyzsze
w okolicy, owiane miejscowymi legendami, wzgorze Manycz.
Zupetnie inaczej niz rezydencja siedemnastowieczna byta
w krajobraz wpisywana barokowa rezydencja przetomu XVII
i XVIII stulecia, nawigzujgca do dokonan klasycznej francuskiej
sztuki ogrodowej. Jak pisze o 6wczesnych zwigzkach zatozen
patacowo-ogrodowych z krajobrazem wybitny badacz pol-
skich ogrodéw historycznych Gerard Ciotek ,,Nowq zdobyczqg
byto (...) wciggniecie swobodnego krajobrazu w obreb kom-
pozycji, dzieki powigzaniu z ogrodem osiami kompozycyjnymi
i widokowymi. W ten sposob zasieg kompozycji wzrastat zna-
komicie, czego najlepszym przyktadem jest Wersal, w ktoérym
wiasciwy ogréd ozdobny stanowi drobng stosunkowo czesc
catego zatozenia™. Rozwijajgc te mysl zauwazyt: ,,Powszechny
w XVIII wieku system uktadéw sprzezonych nie ograniczat sie
bynajmniej do zatozeh ogrodowych, lecz wychodzit poza ich
granice, obejmujgc réwniez niektére osiedla wiejskie i miejskie
potozone w bezposrednim sgsiedztwie wielkich rezydenciji kré-
lewskich imagnackich. Podporzgdkowanie urbanistyki architek-
tonicznej dominancie patacowej z jej catym splendorem byto
niewqtpliwie plastycznym wyrazem przemoznej supremaciji klas
panujacych nad pozostatymi warstwami spotecznymi’®,

W mysl tych zasad wpisano w otaczajgcy krajobraz wiele pol-
skich ogrodow barokowych XVII wieku. Ogréd Branickich
w Biatymstoku zostat osiowo powigzany zaréwno z miastem, jak
i z rozlegtymi terenami leSnymi biatostockich zwierzyhcow.

4 Gerard Ciotek, Ogrody Polskie, Budownictwo i Architektura, 1954, s. 68
5 Ibidem, s. 109
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An ideal example of such a building is undoubtedly

Stanistaw Koniecpolski’s Podhorce palace on

the edge of the hill range of Woroniaki. From the
belvedere crowning the palace in the 17th

century and from the terraced gardens there

was a wonderful view of a plain landscape of

Wotyn land and Manycz, the highest hill in the

area commemorated in legends.

A baroque residence at the turn of the

17th and 18th centuries, referring to the

achievements of classical French art of

gardening, was incorporated in landscape

in a completely different way than in the 17th

century. According to Gerard Ciotek, a prominent

researcher of Polish historical gardens, “incorporating

free landscape into the layout, thanks to linking it with

the garden by composition and viewing axes, was a new
accomplishment (...). Thus the range of composition grew
substantially. The best example of it is the Versailles where
the proper decorative garden is a relatively small part of
the whole layout”. Developing this thought, he noticed:
“Common in the 18th century, the system of coupled layouts
was not limited to gardens only: it expanded beyond their
borders and embraced also some country and urban estates
located near great royal and lordly residences. Subordinating
architectural urban planning to the palace dominant with
all its splendour was undoubtedly a vivid expression of the
overwhelming supremacy of ruling classes over other social
strata”.

Inaccordance with thistheory, many Polish baroque 18th century
gardens were incorporated in the surrounding landscape. The
Braniccy garden in Biatystok was axially linked both with the city
and the extensive forests of game parks nearby.



Wyrazem tych powigzan byto ukierunkowanie widoku

z hetmanskich apartamentdéw na ko$ciot farny (tzw. Kosciot

Stary), kontynuacja gtéwnej osi patacowej w obrebie sieci

ulic miejskich, a takze powigzanie osiami widokowymi pa-

tacu i ogrodéw patacowych ze Zwierzyricem Danieli i Zwie-
rzyhcem Jeleni, na terenie ktérych wznoszono zwienczone
tarasami glorietty, stuzgce nie tylko polowaniu ale i podziwia-

niu waloréw widokowych miejsca. Jeszcze silniejsze byty zwigzki

z krajobrazem letniej rezydenciji Branickich w Choroszczy. Tu na
zamknieciu patacowej osi od potudnia, rownolegle z budowq re-
zydenciji, wzniesiono istotng w krajobrazie tego miasteczka domi-
nante - kosciét i klasztor dominikandéw. Natomiast od pétnocy o3
patacowqg zamkneto wzgorze widokowe, z ktérego rozciggat sie
widok na doline Narwi. Silnie osadzone w krajobrazie byto réwniez
podwarszawskie zatozenie wilanowskie — juz w XVII w. powigzane
z otoczeniem wyrazng osig, siegajgcg od Wisty po Skarpe War-
szawskq. Kontemplacji widokoéw stuzyt tu miedzy innymi belweder,
wienczgcey wilanowski patac - Krélewska Sala Uczt. W wieku XVIII
zwigzki te zostaty wzmocnione uktadem gesiej stopki, wychodzg-
cym z patacowego przedpola i majgcym kontynuacje w okolicz-
nych traktach.

Przyktad barokowego sprzezenia - rowniez widokowego - rezyden-
cji, ogrodow i krajobrazu stanowiq takze wspaniate warszawskie
osie urbanistyczne. O$ Patacu i Ogrodu Saskiego stata sie kanwq
dla zatozenia urbanistycznego Osi Saskiej. O$ Zamku Ujazdowskie-
go, przebudowywanego w drugiej potowie XVIIl w. przez Stanista-
wa Augusta Poniatowskiego, i wykopany w czasach saskich Kanat
Piaseczynski wytyczyty z kolei zasadniczy kierunek Osi Stanistawow-
skiej. Te wielkoprzestrzenne zatozenia urbanistyczno-ogrodowe,
czesto o korzeniach barokowych, Swiadczq, jak zauwaza A. B6hm,
0 potrzebie wigzania organizmu miasta z kompozycjq zieleni.t

6 Bohm A., Architektura krajobrazu, jej poczatki i rozwoj, Politechnika Krakowska im.
Tadeusza Kosciuszki, Krakéw, 1994, s.67.

These links were expressed in directing the view from
hetman’s apartments to the Farny Church (also called
the OIld Church), continuation of the main palace axis
within the limits of the city streets, and also connecting
the palace and its gardens by viewing axes with the
Game Park of Fallow Deer and Game Park of Deer
where there were built cupolas with terraces, used
not only to hunt but also to admire scenic values
of the place. The relations with landscape were
even stronger in the Braniccy’s summer residence in
Choroszcz. At the end of the palace axis from the south,
simultaneously with building the residence, they created
a church and Dominican - crucial for the town landscape
dominant feature. From the north, the palace axis was
closed by a sightseeing hill with a view of the valley of the
Narew River. Also the layout in Wilandw near Warsaw
was firmly settled in the landscape: already in the 17th
century it was linked with the surroundings by a clear
axis reaching from the river Vistula to the Warsaw
Escarpment. The belvedere crowning the palace in
Wilanéw - the Great Dining Room - served as a place
for contemplating the views. In the 18th century,
the relations were strengthened by a goose-foot
formation, starting at the palace outskirts and continued
in neighbouring tracks.
Splendid urban axesin Warsaw are the example ofthe baroque
coupling (also the viewing one) of residences, gardens and
landscape. The axis of the palace and the Saxon Garden was
the base for the urban layout of the Saxon Axis. The axis of
the Ujazdoéw Castle monastery in the second half of the 18th
century by Stanistaw Il August, and the Piaseczynski Canal dug
in the times of the Saxons, marked out the fundamental direction
of the Stanislaus Axis. According to A. Bbhm, these large-span
urban and garden layouts, often rooted in the baroque, prove
the need to link the city organism with a greenery composition.



Kolejnym kluczowym obiektem, reprezentujgcym

zjawisko siinych powigzarn kompozycyjnych i widoko-

wych rezydenciji, jej ogrodéw i krajobrazu, jest Rydzy-

na, gdzie gtébwna o$ patacowa byta kontynuowana

wéréd zabudowy miejskiej i uzyskata zakonczenie w po-

staci rydzynskiego rynku. Pozostate osie kontynuowano

poza granicami rezydencji w postaci alejowo obsadzo-

nych traktéw, otwierajgcych widoki na otaczajgcy Ry-
dzyne rolniczy krajobraz.

Wyjatkowym, ze wzgledu na powigzania z krajobrazem,
péZznobarokowym obiektem ogrodowym byt ogréd
opacki w Oliwie. Wykorzystano tu sgsiedztwo morza i przy
pomocy zabiegdw optycznych, zwigzanych z odpowied-
nim ksztattowaniem 3cian szpaleréw, otwarto widok na
wody Zatoki Gdanskiej i przeptywajgce po nich statki.

W konhcu XVIII stulecia zdecydowanie zmienita sie stylistyka
ogrodow i ich relacje z krajobrazem. W zwigzku z powszech-
ng modg na ogrody sentymentalne, nawigzujgce do tradyciji
mitu arkadyjskiego, a hastepnie ogrody romantyczne i natura-
listyczne, cenione staty sie gtdbwnie powigzania z krajobrazem

otwartym. Zwigzki z miastem raczej nie byty eksponowane. Wy-
jatkiem moze by¢ ogréd lzabeli Czartoryskiej w Putawach, gdzie
otwierajgc kluczowe widoki w kierunku naturalnego krajobrazu
doliny Wisty, uszanowano jednocze$nie barokowq 0§, tqgczgcg

rezydencje z miastem.

Wartym odnotowania zjawiskiem schytku XVIil wieku byto dgzenie
do uzyskania powigzan widokowych pomiedzy pobliskimi rezyden-

The next key structure representing the phenomenon of strong
composition and sightseeing relations between a residence, its
gardens and landscape is Rydzyna where the main palace axis was
continued among the urban buildings and was finished as the town’s
market square. The remaining axes were continued outside the
residence as lined tracks, opening the views of the rural landscape
around Rydzyna.
Oliwa Park, due to its relations to the landscape, was an exceptional
late baroque garden facility. With the use of the vicinity of the sea
and optical illusions connected with proper shaping of the lines, the
view of Gdansk Bay and arriving ships was open.
At the end of the 18th century the stylistics of gardens and their
relations with landscape definitely changed. In connection with the
common fashion for sentimental gardens referring to the tradition
of the Arcadian myth, and then for romantic and naturalistic
gardens, the relations with the open landscape became mostly
valued while the relations with the city were rather not exposed.
lzabela C:zartoryska’s garden is an exception: while opening
the key views of the natural landscape of the Vistula valley, the
baroque axis linking the residence with the city was also kept.
Itis worth mentioning that at the end of the 18th century there
was an aspiration to obtain viewing relations between
neighbouring residences, especially when close spatial
relations were accompanied by the social ones. For
instance, the view from the South Pond and the
area near the White House in the Royal tazienki
is directed onto the Belvedere, Krolikarnia of
Karol Thomatis and Mokotéw of Izabela

cjami, zwtaszcza jesli relacjom przestrzennym towarzyszyty réwniez Lubomirska.
bliskie relacje miedzyludzkie. Przyktadowo znad Stawu Potudniowe-

go i okolic Biatego Domku w stanistawowskich tazienkach otwieraty

sie widoki w kierunku Belwederu, Krolikarni Karola Thomatisa i Moko-

towa Izabeli Lubomirskiej.
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Z kolei doktadnie na zachodnim krancu osi rezydenciji wi-
lanowskiej, nalezqcej w drugiej pot. XVIII w. do Augusta
Czartoryskiego i jego corki lzabeli Lubomirskiej, usytuowano
w latach 70. XVIIl w. niewielkie zatozenie rezydencjonalne
0 nazwie Roskosz (obecnie Ursyndw), przeznaczone dla fa-
woryta lzabeli — putkownika J6zefa Maisonneuve’a’, z ktére-
go to otwierat sie widok na Wilanéw i otaczajgce go tqgki.
Obiekty rezydencjonalne w wieku XIX stracity swoj barokowy
rozmach i skale powigzan widokowych z otoczeniem. O po-
wigzania te zdecydowanie tatwiej byto w krajobrazie niezur-
banizowanym, gdzie pewne elementy komponowanej zie-
leni i programu uzytkowego mogty wychodzi¢ daleko poza
granice parkéw, wykorzystujgc okoliczne wyniesienia terenu,
zagospodarowywane jako punkty widokowe, stanowigce cel
mitych przechadzek. Wiek XIX to takze okres, w ktérym obok
prywatnych ogrodowych zatozen patacowych, zaczety ma-
sowo powstawac publiczne parki miejskie. Proces ten zostat
zapoczgtkowany juz w wieku XVIII, kiedy to udostepniono do
uzytku publicznego cze$¢ ogrodéw rezydencjonalnych: Ogréd
Saski w Warszawie w 1732 r., Ogréd Krasinskich w 1768 1., Ogréd
ks. Podkomorzego na Solcu w 1780 r. Jednoczesnie, w ramach
akcji regulaciji i porzgdkowania miast, zaczeto zaktadac nowe
parki publiczne, z ktérych pierwszym byt park w Kaliszu z 1798 r.
Z kolei za pierwszqg realizacje parku miejskiego, s$wiadomie wpi-
sanego w uktad urbanistyczny miasta i z nim widokowo powig-
zanego, uwaza sie w Polsce Planty Krakowskie, zaprojektowane
w miejscu wyburzonych fortyfikacji w 1817 r. Blisko$¢ krakowskiej
zabudowy staromiejskiej sprzyjata podniesieniu walorow widoko-
wych tego obiektu. Nie byto to zjawisko odosobnione — podobne

On the other hand, directly on the west end of the axis of the Wilanow
residence belonging in the second half of the 18th century to August
Czartoryski and his daughter Izabela Lubomirska, in the 70s of the 18th

century there was built a small residence called Roskosz (currently
Ursyndw) for Izabela’s favourite, colonel Jozef Maisonneuve, with
a view of Wilanéw and surrounding meadows.

In the 19th century, residences lost their baroque flourish and the
scale of viewing relations with the surroundings. It was easier to find
those links in a non-urbanised landscape where certain elements
of designed greenery and utilitarian program could expand
beyond the borders of parks, taking advantage of numerous
neighbouring elevations used as beauty spots. The 19th century

is also the time when public city parks appeared in bulk, next to
the private garden and palace layouts. This trend was initiated

in the 18th century when some residential gardens were open

to the public: the Saxon Garden in Warsaw in 1732, the Krasinski
Gardenin 1768, and the Podkomorzy Garden in Solec in 1780.

At the same time, as a part of the regulating and planning
actions in the cities, new public parks were developed:

the park in Kalisz in 1798 was the first one. The first Polish

realisation of a city park intentionally incorporated in urban
planning and linked with the city is the 1817 Planty Park

in Cracow, designed in place of demolished fortifications.

procesy zaktadania uktadow zieleni w miejscach burzonych forty-
fikacji zachodzity w wielu innych miastach europejskich: Wiedniu,
Lipsku, Kolonii, Bazylei, a w miastach polskich w Poznaniu i Toruniu.

7 Sikora D., Rozwoj i przemiany uktadu przestrzennego zatozenia patacowo-ogrodowego

w Ursynowie [w:] Stuzew i jego kosciot, Parafia Rzymskokatolicka sw. Katarzyny, Warsza-
wa 2013, s. 194
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The proximity of the old town buildings raised the viewing
values of this place. It was not an unusual phenomenon
as similar processes of creating greenery arrangements
in areas that used to be fortifications took place in many
European cities: Vienna, Leipzig, Cologne, Basel, and
also Polish cities of Poznan and Torun.



Innym przyktadem silnego dziewietnastowiecznego zwigzku przestrzeni
parkowej i otaczajgcego krajobrazu sq Parki Podjasnogorskie w Cze-
stochowie, ktére zaczeto projektowac w latach 1819-1826, rownolegle
z rozcinajgcq je Alejg Najswietszej Maryi Panny, a prace realizacyjne
rozpoczeto w 1843 r. Zwigzana z uktadem parkowym Aleja Najswiet-
szej Marii Panny otwiera jeden z najwazniejszych widokéw od strony
miasta na klasztor jasnogorski.

Jednak generalnie rzadko kiedy w warunkach polskich publicz-
ne parki dziewiethastowieczne (zaktadane od podstaw, a nie
przeksztatcane z wczesniejszych ogrodéw rezydencjonalnych),
tgczono kompozycyjnie i widokowo z krajobrazem otaczajg-
cych miast. Wigzato sie to zazwyczaj z faktem, ze to nie wa-

lory krajobrazowe decydowaty o wyborze miejsca pod park

lecz nieprzydatno$¢ terenu pod zabudowe mieszkaniowq

i przemystowq (parki zaktadano np. w sgsiedztwie rzek, na
terenach zalewowych: Kalisz, teczyca, Radom) lub kwestie
wtasnoséciowe i ekonomiczne (dostepnosc i korzystne ceny

gruntéw wykupowanych przez wtadze miejskie z przezna-

czeniem na park publiczny). W kompozycji 6wczesnych par-

kéw miejskich wykorzystywano wiec raczej widoki wewnetrz-

ne, czesto, o ile byto to tylko mozliwe, eksponujgc powigzania

z elementami krajobrazu naturalnego, np. z przeptywajgcymi

przez park rzekami (park w Kaliszu nad rzekq Prosng z 1798 r.,

park w teczycy nad Bzurg — koniec XVIIl w.). Jak charakteryzo-

wat dziewietnastowieczne parki miejskie Gerard Ciotek: ,,(...)

w stosunku do reszty miasta znajdujqg sie one przewaznie w sy-

tuacji przypadkowej, nie tworzgc zadnych organicznych po-
wigzan z catoksztattem jego rozplanowania™. Jednoczesnie

w wieku XIX coraz popularniejszy staje sie w miastach nowy

typ terendw zieleni, powigzanych z uktadami komunikacyj-

nymi: bulwary i promenady. Promenady, zwtaszcza o cha-

rakterze ceremonialnym, podnoszgcym splendor miejsca,
zaktadano juz w dobie baroku®.

8 Gerard Ciotek, op.cit, s. 205

9 Agata Zachariasz, Zielen jako wspotczesny czynnik miastotworczy ze szczegélnym uwzgled-
nieniem roli parkéw publicznych, Politechnika Krakowska im. Tadeusza Kosciuszki, Krakow
2006, s. 28
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Another example of astrong 19th century relation

of park space and the surrounding landscape

are Podjasnogorskie Parks in Czestochowa (near

Jasna Goéra) - their plans started in 1819-1826,

along with an alley that split them: St. Virgin Mary

Alley, and the realisation started in 1843. The

alley, which is connected with the park layout,

opens one of the most important city views of the
Convent in Jasna Gora.

Yet, hardly ever in Poland, public 19th century

parks (created from the ground up and not

converted from former residential gardens)

were linked in composition and views with

the landscape of the surrounding cities.

Usually it was connected with the fact that

the location of parks was determined not

by landscape values but by uselessness

of the land for housing and industry (for

instance parks created near rivers on flood

plains of Kalisz, teczyca and Radom) or the

issues of ownership and economy: availability

and attractive prices of the land bought by

city authorities intended for public parks. In the

composition of those city parks internal views were

used, and if possible, their connection with natural

landscape was often exposed, for instance with the rivers

flowing through the parks (in Kalisz upon the river Prosna

in 1798, and in teczyca upon the river Bzura at the end of

the 18th century). Gerard Ciotek, characterising the 19th

century parks, stated that “in relation to the rest of the

city, they are usually located randomly, and do not create

any organic links with the entirety of the planning”. At the

same time, in the 19th century, a new type of greenery

areas linked with transport systems is becoming more

and more popular in cities: boulevards and promenades.

Promenades, especially the ones of ceremonial character

which increases the splendour of the place, were created

already in the baroque.



Jednak dopiero przebudowa Paryza w latach 1852-69 wedtug pla-
néw Georges’a E. Haussmanna i zwigzane z tym powstanie wielu
nowych promenad i parkdw publicznych spowodowaty, ze te for-
my terendw zieleni staty sie niezwykle popularne w catej Europie.
W miastach polskich promenady byty czesto kompozycyjnie po-
wigzane z waznymi lokalnymi dominantami, jak np. promenada za-
tozona w dziewietnastowiecznym Lwowie na osi tamtejszej opery.
Tradycje te kontynuowano w poczgtkach XX w. Przyktadowo w Sie-
dicach zatozono wokét kosciota garnizonowego (wczesniejszej
cerkwi) promienisty uktad drég o charakterze promenad. Sylweta
tamtejszej cerkwi/kosciota stata sie dominantg zamykajgca osie
promenad. Promenady i bulwary zaktadano réwniez nad brzegami
rzek, np. Bulwary Wislane w Krakowie (1905-1909), z ktérych otwierat
sie widok na Wawel i krakowskie stare miasto.
Zwiqgzek krajobrazu i terendw zieleni publicznej, rowniez ten widoko-
wy, najbardziej widoczny byt w dziewietnastowiecznych rozwigza-
niach amerykanskich. Jak pisat w 1870 r. w publikacji ,,Public Parks
and the Enlargement Towns” Frederick Law Olmsted, — parki powinny
by¢ szkieletem, wokot ktérego rozwinie sie struktura miasta®®. Petng in-
tegracje z krajobrazem uzyskat Olmsted projektujqc ,,parkways”, be-
dgce linearnym przedtuzeniem parkéw w otaczajgcym krajobrazie,
eksponujgcym gtéwnie jego walory naturalne i kulturowe. Olmsted
zalecat tez ochrone terenéw nad brzegami rzek, z ktérych rozposcie-
raty sie widoki na miasto.
Roéwniez na ziemiach polskich zdarzaty sie parki, gdzie — poprzez
powigzania widokowe - tgczono tereny miejskiej zieleni publicznej
z krajobrazem naturalnym i wystepujgcymi w nim dominantami kul-
turowymi. Dobrym przyktadem tego zjawiska moze by¢ park zatozo-
ny na zboczach jaru rzeki Smotrycz w Kamiehcu Podolskim (obecnie
w granicach Ukrainy), z ktdrego widoki rozposcieraty sie zaréwno na
przetom rzeki, jak i na krzemienieckq twierdze.
W poczatkach dwudziestego wieku tereny zieleni w miastach coraz
silniej wigzane byty z lokalnym uktadem urbanistycznym, tworzgc sys-

10 Ibidem, s. 37.

But only the rebuilding of Paris in the years of 1852-1869 according
to Georges E. Haussman’s plans and the creation of numerous
promenades and public parks made those forms of greeneries
incredibly popular around Europe. In Polish cities, promenades
were often connected in composition with important local
dominant features, for example the promenade in the 19th
century Lviv created on the axis of the opera house. This
tradition was continued in the early 20th century. For instance,
in Siedlce around the Garrison Church (former Orthodox
church) there was created a radial system of promenade-like
roads. The silhouette of this church became the dominant
feature closing the axes of the promenades. Promenades
and boulevards were created also on the river banks, for
instance the Vistula Boulevards in Cracow (1905-1909)
which gave the view of the Wawel Castle and the old
town in Cracow.

The connection between landscape and public greenery
areas, including the viewing one, was most visible in
the 19th century American solutions. Frederick Law
Olmsted wrote in his 1870 publication “Public Parks and
the Enlargement Towns” that “parks should become

a framework around which the structure of the city will
develop”. He achieved a fullintegration with landscape
designing “parkways” which were a linear extension of
parks in the surrounding landscape, exposing mainly
its natural and cultural values. Olmsted also advised
protection of lands near the river banks offering views
of the city panorama.
In Poland there also occurred parks where, by links
with the views, the public urban greeneries were
connected with natural landscape and cultural
dominants existing there. A good example of this
phenomenon is a park created on the slope of the
ravine of the river Smotrycz in Kamieniec Podolski
(currently in Ukraine), which offered views both of



temy terendw zieleni, przy budowaniu ktérych coraz $wiadomiej kierowano
sie uwarunkowaniami przyrodniczymi i funkcjonalnymi — uwarunkowania
kompozycyjne i widokowe zeszty nieco na dalszy plan. Nalezy jednak przy-
znac, ze w wielu miejscowosciach, wyrézniajgcych sie szczegolnymi walo-
rami krajobrazowymi starano sie je w terenach zieleni wykorzystywac. Do-
brym przyktadem moze byc¢ tu Réwnia Krupowa w Zakopanem, chroniona
formalnie przed zabudowq od 1904 r., otwierajgca wspaniate widoki na
panorame Tatr.

W polskich parkach powojennych rzadko kiedy projektowano osie lub
otwarcia widokowe. W5sréd nielicznych, w ktérych tego typu rozwigzan
mozna sie doszukac, jest Centralny Park Kultury i Wypoczynku na Powislu.
Jego 0§ gtéwna spaja Skarpe Warszawskg, na ktérej usytuowano monu-
mentalne schody z brzegiem Wisty, gdzie na zakonczeniu tejze osi w 1975.
ustawiono pomnik ,,Chwata Saperom” autorstwa Stanistawa Kulona.
P&Zniej zaktadane parki réwnie rzadko cechuje kompozycyjny zwigzek
z otaczajgcym krajobrazem i jego dominantami. Przyktadami nielicznych
wspotczesnych wyjgtkéw, gdzie mozna zaobserwowac formalny zwigzek
parku z krajobrazem miasta i jego dominantami, mogq by¢ parki potozone
na terenie warszawskiego Ursynowa: park im. Jana Pawta Il (proj. Dorota Si-
kora, zrealizowany w 2000 r.), ktérego o$ gtéwna ukierunkowana zostata na
kosciét pw. Wniebowstgpienia Panskiego oraz park przy Bazantarni (proj.
Pracownia Grima Projekt, w trakcie realizacji), ktérego jedna z osi otwiera
widok na sylwete kosciota pw. Btogostawionego Wtadystawa z Gielniowa.
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the river gorge and the fortress in Kamieniec.

At the beginning of the 20th century, the urban greenery
areaswere more and more being linked with local urban
layout. Those areas were created while consciously
following nature and functional conditions, not relying

so much on composition and the views. However, it
must be admitted thatin many places with outstanding
landscape values, they were applied in greenery
areas. A good example may be Réwnia Krupowa in
Zakopane, protected from development since 1904,
with amazing views of the panorama of the Tatras.
Axes or viewing openings were hardly ever planned
in Polish post-war parks. Central Park of Culture
and Leisure in Powisle (Warsaw) is one of the few
examples of such solutions. Its main axis joins the
Warsaw Escarpment, where monumental stairs
were situated, with the Vistula bank, where at the
end of the axis a monument Chwata Saperom
(“Praise the Sappers”) by Stanistaw Kulon was
built in 1975.
Parks built later are also hardly characterised by
compositional connection with the surrounding
landscape and its dominants. Such formal
connections may be observed in the scanty
contemporary exceptions in parks located in
the area of Ursynéw district: John Paul Il Park
(designed by Dorota Sikora, builtin 2000) whose
main axis is directed towards the Church of
Ascension Day, and Przy Bazantarni Park
(designed by Grima Project Studio, currently
under construction) where one of the axes
opens towards the silhouette of the Church
of the Beatified Wtadystaw of Goleniow.
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WIDZENIE KRAJOBRAZU
A POTRZEBA INGERENCJI
W OTACZAJACY
KRAJOBRAZ

Silna integracja cztowieka z otaczajgcq go przestrzeniq, codzien-
nym Srodowiskiem spowodowana jest tym, ze wtasnie tam znajdu-
ja sie podstawowe $rodki do zaspokojenia jego potrzeb, a zatem
osiggniecia stanu harmonii i rownowagi. Czyli z jednej strony, to oto-
czenie i warunki ksztattujg osobowos$¢, z drugiej strony to cztowiek
kreuje, przeksztatca otoczenie wzgledem zaspakajania wtasnych
potrzeb. Jako$¢ stworzonego krajobrazu, jego wyglad, $wiadczy
rowniez o cztowieku jako istocie spotecznej, posiadajgcej kulture
i przywigzanie do tradycji.

Umiejetno$¢ widzenia i dostrzegania form krajobrazu, a potem ich
odtworzenia i dostosowania, $wiadczy o twoérczych ingerencjach
W otaczajqcg rzeczywistos¢. Sztuka patrzenia — jak pisze Janusz Skalski
»jest specyficznym rodzajem dziatalnosci twérczej, zwigzanym z archi-
tekturg krajobrazu, w ktérej zdolnosci artystycznego widzenia zjawisk
przestrzennych sq dopetniane obiektywng wiedzqg (....) dziataniem
inicjujgcym proces twoérczego myslenia, ktérego rezultatem mogq
by¢ realne dokonania projektowe, jest wtasnie analiza percepcyjna”
[Skalski J., 2007].
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SEEING THE LANDSCAPE
AND THE NEED

TO INTERFERE

WITH THE SURROUNDINGS

Close integration of people with their surrounding environment
is motivated by the fact that this is where they find the basic
means to meet their needs and attaining harmony and balance.
Thus, on the one hand, the surroundings and conditions shape
personality, and on the other, people create and transform
the surroundings to meet their needs. The quality of landscape
created: its image, is the evidence to people’s being social,
cultural and preserving traditions.

The ability to see and notice the landscape of forms and later
recreating and adapting it is a proof of creative interference
with the surrounding reality. The art of looking, according to
Janusz Skalski is “a unique kind of creative activity, connected
with landscape architecture, where the ability of creative seeing
of spatial phenomena is supplemented by objective knowledge
(...), an activity initiating the process of creative thinking,
a possible result of which may be real development is none other
than perceptive analysis” [Skalski J., 2007].



Spojrzenie, jako gtéwny przedmiot tejze analizy, jest rowniez przed-
miotem badan wielu autoréw. W kontekscie tematu warto przy-
toczy¢ fragment rozwazan filozoficznych Tadeusza Stawka, ktory
pisze, ze ,,spojrzenie, bowiem gromadzi lub rozprasza, zbiera lub
porzuca elementy naszego otoczenia, a nasza porzadkujgca
troska lub porzucenie w nietadzie to konsekwencje tego, jak pa-
trzymy na rzeczywistosc (...) nasze spojrzenie, ktérym ogarniamy
otoczenie, spojrzenie wybierajgce rozproszone fragmenty pola
widzenia, zespalajgce je w zmienne konstelacje (...) krajobraz za-
tem to rozumienie i obdarzenie Swiata sensem’’ [Stawek T., 2014].
Mozna na tej podstawie stwierdzi¢, ze krajobraz jest tym co nas
otacza, a tym samym czym sami sie¢ otaczamy - okoliczno$¢, kto-
ra idealnie wpisuje sie w kontekst pracy, prezentowanej przeze

mnie na wystawie.

Wzrok jako zmyst uprzywilejowany w postrzeganiu i interpreto-
waniu otoczenia
Ludzki wzrok, czy tez spojrzenie, wykonuje dwa zasadnicze zada-
nia. Widzi, rejestruje i szybko dostrzega zagrozenie — czyli ograni-
czasie do bezpieczenstwa ludzkiego ciata. Nastepnie tam, gdzie
konczy sie widzenie, zaczyna sie obserwacja, ktéra rozpoczyna
analize i wykorzystanie dostrzezonych wczesniej obrazéw - kra-
jobrazowych kompozyciji. W krajobrazie naturalnym kompozy-
cje mogg byc¢ okreslane przez przenikajgce sie naturalne formy
stworzone bez Swiadomego projektowania, jako formy kompo-
zycji idealnych. Umiejetna ich obserwacja, przemyslenie, prze-
nikniecie przez forme, dociekanie i rozpoznawanie form wraz
z zapisem i na powr6t stworzenie nowej jakosci opartej na ana-
lizie istniejgcej formy. Kolejnym istotnym elementem widzenia
otaczajgcego nas $wiata jest jego interpretacja, czylito o czym
byta mowa wczesniej - uSwiadomienie wartosci danej przestrze-
ni. Kazde miejsce posiada pewien okreslony sensem $lad, zyje
wtasnym zyciem, ma okre$lonqg forme i znaczenie. Zintegrowa-
nie formy z trescig i Swiadome zastosowanie w procesie twor-
czym, ktérym jest ksztattowanie otaczajgcego nas krajobrazu.
Nie obejdzie sie tez bez intuicji i wyczucia przestrzeni.
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Looking, as a major subject thereof is also a topic of
research of many writers. In the context of the matter
it is worth to quote Tadeusz Stawek’s philosophical
considerations: “a look gathers or disperses, it collects or
abandons elements of the surroundings and our ordering
care or disorderly abandonment are the consequences
of how we look at the reality (...), our look encompassing
the surroundings, selecting the dispersed fragments of the
field of visions, connecting into changeable constellations
(...) landscape is understanding and giving meaning to the
world”. He later states that landscape is what surrounds us
and also what we surround ourselves with — circumstance
perfectly fitting the context of the work | presented at the

exhibition.

Sight as a sense privileged to perceive and interpret the
surroundings
Human sight or looking, has two basic roles. It sees, registers
and quickly notices danger: thus it limits itself to the safety of
the human body; where seeing ends, starts the observation,
which analyses and uses the images seen before: landscape
compositions. In the natural landscape, compositions may be
defined by natural forms created with no conscious design:
form of ideal compositions; skillful observation of these forms,
understanding them, deduction and recognition, along with
registering and recreating new value based on the analysis
of an existing form. Another essential element of seeing the
surrounding world is its interpretation, or, as discussed above,
realising the value of a given space. Every place has a trail
defined by its meaning, lives its own life in a specific form and
message; integration of form and content, conscious application
in the creative process of shaping the surrounding landscape.
Intuition and sensitivity to space are indispensable here.



Potrzeby a ksztatltowanie krajobrazu
Potrzeba rekreacji, potrzeba artystycznej kreacji wzgledem prze-

strzeni, dla niektérych bogactwo i réznorodnos¢ Swiata roélin, ota-
czanie sie Swiatem przyrody, konsumpcja, nowatorstwo rozwigzan
technicznych w ogrodach, dziwaczne Zrédta inspiracji. Ale wszyst-
kich tgczy jedno - zaspokajanie indywidualnych potrzeb poprzez
szukanie harmonii w kontakcie z otaczajgcq naturq.
Potrzeby wzgledem projektowanej przestrzeni czesto mogqg sie wy-
kluczac, co Swietnie odzwierciedla historia sztuki ogrodowe;. Z jed-
nej strony cztowiek chce nad naturg zapanowac tworzgc regular-
ny, przewidywalny Swiat ogrodu - style regularne (blisko 18 wiekdéw
naszej tradycji), lub poddaje sie nastrojom, staje sie jedynie ele-
mentem zaleznym od natury, wtgcza sie w jej rytm, podporzgd-
kowuje w funkcjonowaniu. Ewolucja spoteczenstw i przemiany,
jakie w nich zachodzg pod wptywem rozwoju techniki, przemystu,
rewolucji uczuciowych, za ich posrednictwem realizacja catego
spektrum potrzeb, powodujg zmiane w postrzeganiu krajobrazu.
Ogroéd staje sie rajem, ucieczkg od rzeczywistosci, Swiatem, gdzie
cztowiek ma sie zatrzymac i wyciszy¢ a potrzebq, ktéra przyswie-
ca tworzeniu i komponowaniu wnetrz ogrodu staje sie wygoda
i komfort. Przyktadem jest modernizm i tworzenie otoczenia czto-
wieka dostosowanego do jego wygod, co w efekcie wprowadza
w przestrzen elementy funkcjonalne blizsze architektonicznym roz-
wigzaniom. Cztowiek wytworzyt przestrzen ogrodu, gdzie realizu-
je swe potrzeby, balansujgc pomiedzy sztukg a naturg. Do zycia
wprowadza sie pojecie gustu, smaku — ,,poczucie piekna” czyli
potrzebe oceniania i warto$ciowania. Potrzeba ta wynika z faktu
stawania przed wyborami i wyboru najlepszej jakosci.
Tych kilka przyktadéw ukazuje, ze jedng z gtéwnych podstaw
ksztattowania najblizszego otoczenia dla cztowieka i przez czto-
wieka jest realizacja jego potrzeb. Odbiorca wowczas bedzie
szczesliwy, gdy bedg spetnione jego oczekiwania wzgledem pro-
jektowanej przestrzeni, gdy elementy pojawiajqgce sie w przestrze-
ni, jego najblizszej egzystencji, bedqg dostosowane do rytmu jego
funkcjonowania i estetyki. Projektant, twérca bedzie szczedliwy,
gdy zostanie zrealizowana jego wizja projektowa, jego tworczosc,

indywidualizm etc.
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Needs and the shaping of landscape
The need for recreation; artistic creation aimed at

space; for some, the richness and diversity of flora; being
surrounded with nature; consumption; novelty of technical
solutions in gardens; bizarre sources of inspiration: all satisfy
individual needs seeking harmony by staying in touch with
the surrounding nature.
Needs may be contrary to the designed space which the
history of garden art perfectly illustrates. On one hand
people want to subjugate nature through a regular and
predictable garden in a regular style (a tradition of almost
18 centuries); or surrender themselves to the moods,
become but an element dependent on nature, linked to
its rhythm, subject to its functioning. Evolution of societies
and their changes brought about by the development of
technology, industry and revolutions offeelings, and through
that the realisation of the whole spectrum of needs, cause
the change in the seeing of landscape. Garden becomes
an escapist paradise, a world for people to stop in silence;
the need motivating the creation and composition of
the garden is comfort. One example is modernism and
creating surroundings accommodating the comforts of
human life, introducing elements functionally alike those
used in architecture. People created garden space to
realise their needs, balancing between art and nature.
Life attains the notion of taste — “a sense of beauty” or the
need to assess and evaluate. This is caused by the need to
choose the best quality.
These examples show that a major issue in shaping human
surroundings by people is the realisation of their needs. The
recipient is to be satisfied as long as their expectations of
the designed space and elements comprising the nearest
surroundings are suited to the rhythm of their existence
and aesthetics. A creator is satisfied when their design
vision, creativity and individualism are realised.



Nasladownictwo jako potrzeba dostosowania sie

Ludzkie potrzeby uwiktane sqg w tancuch pewnych zaleznosci. Mo-
wigc o spetnianiu potrzeb pierwotnych — biologicznych — uzalezniamy
je od indywidualnych potrzeb organizmu. Dalsze potrzeby, jak bez-
pieczenstwo, mito$¢, wolnos¢, przyjazh, akceptacja, niezaleznosc,
rozwdj osobowosci i zainteresowan, samorealizacja, sukces, uznanie,
pragnienie potegi, wyczyn, w petni uzalezniajg cztowieka od najbliz-
szego otoczenia. Potrzeb jest nieskoczenie wiele i trudno w jakikol-
wiek sposéb je wyliczy¢ czy uszeregowac. Pewne jest to, ze stajq sie
sitg napedowq, wprowadzajgc sens i cel naszej ludzkiej egzystencii.
Przyktadem potrzeby estetyczne, poczucie piekna, potrzeba harmonii
i rbwnowagi czy potrzeba poznania towarzyszgca zdobywaniu wiedzy,
rozumieniu, nowosci. Uswiadomienie sobie okreslonej potrzeby staje sie
motywacjq do dziatania. Cztowiek dziedziczy potencjalne moZliwosci
rozwoju wszystkich potrzeb psychicznych, ale bedzie realizowat te, ktére
utrwalg sie w wyniku procesdw uczenia sie i przystosowania w srodowi-
sku spoteczno-kulturowym, dostarczajgcym bodZzcéw do reagowania.
Kazdy cztowiek posiada charakterystyczng dla siebie wiqgzke potrzeb.

Aktualne, nadrzedne, wazne, mniej wazne. Ich kolejno$¢ zmienia sie
[Siek S., 1986].

W odniesieniu do tworzenia wlasnego otoczenia mozna uogolnié je na-
stepujgco:

e Pragnienie spokoju, intymnosci, odizolowania sie od ulicznego ruchu,
oczu ciekawskich przechodniéw, odnajdujgc w ogrodzie spokdj. Ogréd
to przestrzen relaksu, statego kontaktu z naturg, nasz skryty raj — przestrzen
radosci, wyciszenia i beztroski.

e Che¢ posiadania, kolekcjonerskie pasje, podrézowanie czy bogate
zycie towarzyskie to czynniki, ktére od lat wptywaty na bogactwo form
i wyposazenie przestrzeni ogrodowe;j.

e Ogrody to tez przestrzen wspotpracy, dziatan i decyzji projektowych
réznych grup interesu, to takze spoteczne przestrzenie dialogu.

¢ Projektowana przestrzen to wprowadzanie okre$lonego tadu przestrzen-
nego, wynikajgcego z potrzeby komponowania i porzgdkowania przestrze-
ni wokot siebie, wedtug wtasnego gustu i estetyki. Tej potrzebie towarzyszg
okre$lone zasady, reguty i normy, ktére utatwiajg funkcjonowanie w danej
przestrzeni — warunkujgc jej zmystowe postrzeganie, doznania, odczucia,
nastroje wzgledem przestrzeni. Okreslone porzgdki kompozycyjne w ogro-
dzie sq bardzo indywidualne i r6znorodne, uzaleznione od wielu czynnikow.
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Imitation as a need to adapt

People’s needs are bound by certain dependencies. Speaking of

satisfying basic, biological needs, we make them dependent on

individual needs of the body. Further needs make us dependent
on the nearest surroundings: safety, love, freedom, friendship,
acceptance, independence, personal development, success,
acclaim, strive for power, and achievement. Needs are countless:
not easily enumerated or ordered. It is certain that they become
a driving force, giving meaning and aim to our lives. Examples are
needs for aesthetics, beauty, harmony, and balance, or the need
for discovery accompanying learning and understanding the new.

Becoming aware of a need becomes a motivation to act. People
inherit potential for developing all psychic needs, but only realise
these which are reinforced through learning and adaptation to
the socio-cultural environment providing stimuli. Every person has
a collection of needs characteristic for them. Current, higher,
more or less important, their order changes (Siek S., 1986).

In reference to the creation of one’s own surroundings they
may be generalised as:
e The need for peace, intimacy, isolation from traffic, prying
looks of passers-by; to find peace in the garden. Garden is
a leisurely space of constant contact with nature, a hidden
paradise: space of joy, calmness and serenity.
e The need to possess, collector’s passion, travelling and
rich social life are factors for years influencing the richness
of forms and fittings of garden space.

e Gardens are also collaborative spaces for actions and

project decisions for various interest groups; they are also

spaces of social dialogue.

e Designed space introduces spatial order motivated
by the need for composing and ordering surrounding
space according to one’s taste and aesthetics. This
need is accompanied by specific principles, rules and
norms which facilitate functioning in a given space,
conditioning its sensory perception, experiences, feelings
and moods. Specified compositions of gardens are

highly individualised and varied, based on a number of
factors.



e ‘tadna ogrodowa kompozycja, bogactwo form i odmian roslin, zbior-
nik wodny, rzezby ogrodowe etc. sg idealnym sposobem na ukazanie
gustu, stanu posiadania, $wiatto$ci umystu, otwarcia na idee projektowe
etc., co stanowi o pozycji w lokalnej spotecznosci. Do tego dochodzi
potrzeba aprobaty i uznania ze strony innych.

e To, jak ogréd wyglgda, jakg posiada kompozycje i jak jest wyposazo-
ny, informuije nie tylko o stanie posiadania czy o guscie ale przede wszyst-
kim o usposobieniu wtascicieli. Ogréd, podobnie jak wtasciciel, moze by¢
otwarty na otaczajgcy $wiat, a swojg kompozycjq zaprasza, a nie odstra-
sza przechodnia, lub jest zamkniety, wyizolowany i niedostepny. Charak-
ter wnetrz ogrodowych bywa uporzgdkowany i przewidywalny albo swo-
bodny i naturalny, tajemniczy i zaskakujgcy. Warto w kompozycji tworzy¢
wnetrza o nastrojach, kolorach i formach zgodnych z indywidualnym
usposobieniem cztowieka, co zwigksza szanse realizacji projektu.

e Odkrywanie ducha miejsca, analizowanie, abstrahowanie odbywa
sie dzieki poznaniu zmystowemu i wrazliwosci odbiorcy. Z drugiej strony
ciekawos¢, ludzka potrzeba poznawania, ciggtej zmiany, odkrywania,
unowoczesniania czyli poprawiania komfortu codziennego zycia popy-
cha twoércow do nowatorskich rozwigzan przestrzennych, do wprowa-
dzania do ogrodéw nowych technologii, oryginalnych materiatow.

e Ogrod to nieustanne czerpanie przyjemnosci z otaczania sie naturg,
co niewgtpliwie uwrazliwia na otaczajgcy Swiat. Ogréd to dzieto sztuki,
ktore posiada dodatkowy wymiar — wymiar doznah zmystowych. Ogréd
sensualny, to ogréd przyjemnych doznan czerpanych z pomocq dotyku,
wzroku, wechu, stuchu. Odczuwanie, postrzeganie to bardzo indywidu-
alny odbioér przestrzeni, uzalezniony od osobowosci i umiejetnosci czto-
wieka.

Liczba potrzeb wzgledem komponowania przestrzeni moze byc¢ nieskon-
czenie dtuga, wynika to z potrzeb indywidualnych cztowieka. Potrzeby
powodujq takze wzbogacenie, przeksztatcenie srodowiska i sposéb po-
strzegania otoczenia przez cztowieka. Najistotniejsza jednak pozostanie
potrzeba nasladownictwa jako potrzeba dostosowania sie.

Literatura:

Siek S., 1986: Struktura osobowosci, Warszawa, Akademia Teologii Katolickiej, Warszawa
Skalski J., 2007: Analiza percepcyjna krajobrazu jako dziatalno$¢ twoércza, inicjujgca pro-
ces projektowania

Stawek T. 2014: Adres i wedréwka. Szkic oikologiczny, Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego
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e An aesthetic composition of a garden, richness of
forms and types of plants, pond, garden figures, etc. are
a perfect way to demonstrate taste, wealth, intelligence,
openness to design ideas, etc., all influencing the position
in the local community. On top of it, there is the need of
approval and praise of others.

e The look of a garden, its composition and equipment,
is not only information on the wealth and taste, but most
of all, nature of the owners. A garden, just like its owner,
may be open to the world, inviting passers-by with its
composition rather than driving them away or shutting
them out; closed, isolated and inaccessible. The character
of garden interiors may be ordered and predictable
or free, natural, mysterious and surprising. Composition
should employ the mood, colours and forms according to
people’s individual nature, thus increasing the chances of
developing the design.

e Discovering the spirit of place, analysing and abstracting
happens through sensory cognition and sensitivity of the
recipient. On the other hand, curiosity, the human need for
coghnition, constant change, discovery and modernisation
or improving the conditions of daily life, pushes creators
towards novel spatial solutions, to introducing new
technologies and original material into gardens.

e Garden is a constant drawing on the pleasure of being
surrounded by nature, which undoubtedly increases
sensitivity to the surrounding world. Garden is a work of art
with an additional dimension: that of sensual experience.
A sensual garden is a garden of pleasures experienced
through touch, sight, smell and hearing. Sensing, or
perception, is a highly individualised reception of space,
dependent on people’s personality and ability.

The number of needs towards composing space may be
countless; this results from people’s individual needs. The
needs enrich and transform the environment and the
way people perceive the surroundings. Most important,
however, will be the need for imitation as a need to
adapt.
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Ryc. 1. ,,Obserwacja i nowa narracja”
Fig. 1. ,,Observation and new narration”

Praca ukazujgca analize, uproszczenie widoku do najprostszych The work presents an analysis, simplification of the view to the
form jako jedno ze zrédet poszukiwania inspiracji w komponowaniu simplestforms as one of the sources of inspirationin the composition
nowych form w przestrzeni otaczajgcego nas krajobrazu. of new forms within the space of the surrounding landscape.
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KRAJOBRAZY
RADZASTANU

Krajobrazy Radzastanu to Swiat orientu, w ktérym wiekowq hi-
storie optywa barwna rzeczywisto$¢. Kraine niegdy$ wtadang
przez maharadzéw mozna dostrzec w Swigtynnych rzezbach,
patacowych malowidtach i rysunkach z ulicznych straga-
néw. Duch przodkoéw istnieje do dzi$ i jest czczony w legendach
i wierzeniach. Mantra drogi, ktérej doswiadczyliimy podczas mie-
siecznego wyjazdu studyjnego na mechanicznym rumaku, pozwo-
lita nam poznac wspoétczesne oblicze i smak radzastanskiej masali.
Masali, ktorej gtownym komponentem sqg ludzie i krajobrazy. Prze-
mierzajgc rolnicze réwniny, jezdzgc po serpentynach wzgorz Me-
waru Aravalli i pokonujgc setki kilometréw pustyni Thar badalismy
ttoczne wielomilionowe miasta, prowincjonalne miasteczka i wsie,
gdzie harmonia zycia z naturg zatrzymata czas. W naszych sercach
i umystach zachowalismy Swiat, ktéry obdarowat nas swoim piek-
nem. Jego niewielkg cze$¢ ilustrujg prezentowane fotografie. Pod-
sumowaniem wyjazdu badawczego byta wystawa, pokaz slajdéw
oraz dyskusja dotyczgca ochrony krajobrazu kulturowego, ktora
odbyta sie w Centrum Informaciji im. Jana Nowaka-Jezioranskiego
27 czerwca 2012 roku.
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LANDSCAPES OF
RAJASTHAN

Landscapes of Rajasthan is the world of the Orient where the
ages of history are engulfed by a colourful reality. The land once
rules by the Maharajahs can be spotted in sacred sculptures,
palace paintings and drawings sold on street stalls. The spirit of
the ancestors exists to this day and is worshipped in legends and
beliefs. Mantra of the way which we have experienced in our
month-long study trip enabled us to learn the current images and
tastes of the Rajasthan masala. The masala mostly composed of
people and landscapes. Our mechanical steed brought us across
the agricultural plains, serpentine Aravalli hill-roads of Mewar,
and the hundreds of kilometres of the Thar Desert. We explored
crowded cities with millions of inhabitants, provincial towns, and
vilages where the harmony of life and nature has stopped time.
In our hearts and minds we have preserved the world which
bestowed on us its beauty. A small portion of it is presented on
the photographs. An exhibition, slide projection, and a discussion
concerning the preservation of cultural landscape held on 27
June 2012 at Centrum Informaciji im. Jana Nowaka Jezioranskiego
was a summary of the research trip.
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Ryc. 1. Sesja fotograficzna w tradycyjnych Radzastanskich strojach, Chittorgarh, foto Beata Rothimel

Ryc. 2. Zanikajgcy krajobraz wielobarwnych Haweli, ktérych czarowi ulegto wielu przyjezdnych ratujgcych podupadajgce miejskie siedziby rodowe, Fatehpur, foto Beata
Rothimel

Ryc. 3. Dzieta dawnej sztuki uzytkowej sg skrzetnie skupowane i przekuwane w atrakcyjny produkt turystyczny. Dzieki temu procederowi nie przepadng jedna catkowicie,
Ratangarh, foto Beata Rothimel

Ryc. 4. Czesciq krajobrazu radzasthanskich drog sg zawsze gtodne matpy, foto Beata Rothimel

Fig. 1. Photo shoot in traditional Rajasthani clothes; Chittorgarh; photo by Beata Rothimel

Fig. 2. Disappearing landscape of colourful Haveli, many of which enchanted numerous tourists to try and save the disrepaired urban family mansions; Fatehpur; photo
by Beata Rothimel

Fig. 3. Items of old functional art are thriftily collected and transformed into attractive tourist showpieces, only this may save them from being lost forever; Ratangarh;
photo by Beata Rothimel

Fig. 4. Hungry monkeys are an unavoidable element of the landscape of Rajasthani roads; photo by Beata Rothimel
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Ryc. 8. Pustynia Thar z widoczng w oddali farmqg wiatrowq. Zmiany odczuwalne
sq nie tylko w warstwie wizualnej, sen na pustynie pod gwiaZdzistym niebem przez
dzwiek wytwarzany przez wiatraki jest nie lada wyzwaniem. Na skutek podniesienia
poziomu wéd gruntowych i zainstalowania w twierdzy Dzajsalameru wodociggu
w tym pozbawionym deszczu rejonie zwiekszyta sie znacznie wilgotnos¢. Ztocisty
piaskowiec unikatowego miasta zaczyna sie kruszyC. Indyjscy i miedzynarodowi
konserwatorzy usitujg ratowac miasto i twierdze, fot. Michat Skrobot.

Fig. 8. Thar Desert, a wind farm visible in the distance. Changes are not only visible
to the eye; sleeping in the desert, under the sky full of stars and air full of the noise
of wind turbines is a challenge. Due to the raising of the level of groundwater and
installation of a water supply system in Jaisalmer fort, the rainless region became
much more humid. Golden sandstone of the unique city begins to wear away.
Indian and international restorers try to save the city and fortress; photo by Michat
Skrobot
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Ryc. 5. Rézowa fasada Hawa Mahal w Dzajpur, ktéra stata sie ikong architekto-
niczng miasta jest ,,scenografiq” o gtebokosci zaledwie jednego pomieszczenia,
z ktérej wykuszowych okien i balkonéw zakwefione kobiety haremu mogty oglg-
dac¢ gwarne zycie ulicy, fot. Beata Rothimel

Ryc. 6. Krajobraz stolicy, Paharganj w czasie rob6t drogowych, New New Delhi,
fot. Michat Skrobot

Ryc. 7. Widok z drogi, Bundi nieodkryty klejnot Radzastanu, fot. Michat Skrobot

Fig. 5. Pink facade of Hawa Mahal in Jaipur, which became an iconic architectural
landmark of the city, is a “stage set” merely one room deep; its bay windows and
balconies once offered the veiled harem women a view of the busy street life;
photo by Beata Rothimel

Fig. 6. Landscape of the capital city: Paharganj during road works; New New
Delhi; photo by Michat Skrobot

Fig. 7. View from the road; Bundi: a hidden gem of Rajasthan; photo by Michat
Skrobot




Katarzyna Pigdtowska Katarzyna Pigdtowska
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PRZEDl’.UiI;NIE EXTENSION OF
OKA | MYSLI THE EYE AND THOUGHT

Kazdy architekt krajobrazu powinien mie¢ zdolno$¢ widzenia Each landscape architect should have the
r6znorodnych zjawisk wystepujgcych w otaczajgcym go krajo- ability to see various phenomena existing in the

brazie oraz potrzebe ich wtasnej interpretacii. surrounding landscape, and the need to interpret
Obiekty widoczne dla oka, utrwalone na zdjeciach, mogq stac them individually. o

sie podstawq do gtebszej refleksji, miedzy innymi nad obecnym Objects visible to the eye, preserved in pictures, may
zyciem spotecznym. Krajobrazy sqg w wiekszosci ,,dotkniete” become abasis for deeperreflection on, among others,

rekq ludzkg, cho¢ istniejq takie, w ktérych obecnos¢ cztowieka current social life. Landscapes are mostly “touched” by

jest niepozgdana bqdz ,,przezroczysta”. a human hand, however, there are such landscapes
Aktywno$¢ cztowieka w krajobrazie mozemy dostrzec bezpo- where human presence is unwanted, or “transparent.”
$rednio, np.: obserwujgc bawigce sie przy miejskiej fontannie Human activity in landscape can be observed directly -
dzieci, jak i posrednio — obserwujgc réwno przyciete krzewy forinstance, watching children playing by a city fountain,

w parku bgd? kolejke linowq, rozpostartg nad doling w go- and indirectly —watching evenly trimmed bushesin a park,
rach. or a suspension railway outstretched over a mountain
Fotografia stata sie obecnie powszechnqg dziedzing codzien- valley. _ .
nego zycia, w ktérej rzadko kiedy oczekuje sie szerszej refleksii Photography has become a popular domain of everyday life
nad powstatymi obrazami. W przeciwienstwie do dawnych where one rarely expects deeper contemplation of created
czaséw, nie trzeba posiadaé duzej wiedzy i umiejetnosci, images. Unlike in the times gone by, now there is no need to
aby zrobi¢ poprawne zdjecie za pomocq aparatu fotogra- have substantial knowledge and skillsin order to take a proper
ficznego, nawet w najtrudniejszych warunkach (w wodzie, picture with a still camera, even in hardest .condltlons (under
w ciemnoéci, w ruchu). Magiczne zjawisko, jakim jest foto- water, in darkness, or movement). A magical phenomenon
grafowanie, zamienia sie w rutynowq czynnos¢, wykony- chan_ges into a routine activity, done mindlessly, in a hurry, and
wang bezmyslnie, w poépiechu, bez kontekstu. devoid of context.
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Tylko nieliczni arty$ci zastanawiajq sie jeszcze, jakiej tech-
niki uzy¢ do wydobycia okreslonych intencji, emocii, tresci
- czy zdjecie wykona¢ metodqg analogowaq, czy cyfrowq,
matym, srednim bgdz duzym formatem, z gory, z dotu,
na jakiej ekspozyciji i czasach naswietlania. Jeszcze mniegj
0s6b zastanawia sie nad tym ,,po co?” i ,,dlaczego?” co$
fotografowac. Zbigniew Tomaszczuk w swoim felietonie
pt. "Siedem grzechéw gtéwnych” twierdzi, ze ,,fotografia
stata sie wspotczesnie bardziej informacijq niz autorskim ko-
munikatem”. Z jednej strony mozna ten fakt traktowac jako
zubozenie tej dziedziny sztuki, z drugiej moze nalezatoby jg
na nowo zdefiniowac i poktonic sie w strone socjologii wizu-
alnej, w ktérej jest ona wykorzystywana jako niezmiernie istot-
na metoda badawcza. Socjologowie i antropolodzy, coraz
czesciej zwracajg uwage na fakt, ze wspotczesny Swiat jest
wyjgtkowo nasycony tresciami wizualnymi, jest wiec bardzo
réznorodny i bogaty.
Fotografia moze by¢ traktowana jako zwierciadto, w ktérym
dostrzegamy wiele aspektdw zycia spotecznego - bycie iko-
nosferg spoteczng. W metodzie badawczej mozna wykorzy-
stywac zaréwno zastane zdjecia archiwalne, bedgce podsta-
wq do analizowania przede wszystkim aspektéw historycznych,
jak i celowe tworzenie nowych zdjec. Dzieki fotografii i utrwa-
lonych na niej danych wizualnych mozemy dostrzec cechy
danego spoteczenstwa, jego kultury czy struktury spotecznej.
Architekci krajobrazu, posiadajgcy wrazliwo$¢ i umiejetnose
szerokiego widzenia, mogqg wytapac okreslone informacje
z otaczajgcego krajobrazu, oddzielajgc przedmiot od tta, uwy-
puklajgc najistotniejsze zjawiska i zaleznosci, ukazujgc kontekst
i relacje miedzy obserwowanymi obiektami. Z pozoru powierz-
chowne dane mogq przedstawiac bardzo szeroki zakres wiedzy,
dotyczgcy badanych miejsc, zjawisk, zdarzen, zachowan czy lu-
dzi. Wedtug znanego na catym $wiecie autorytetu z zakresu foto-
grafii, Dorothei Lange, ,,Fotografia dokumentacyjna tworzy zapis
sceny spotecznej naszych czaséw. Odzwierciedla terazniejszo$c
i dokumentuje jg dla przyszto$ci. Jej ogniskiem zainteresowana jest
cztowiek jako fragment ludzkosci (...) Ma wyjgtkowe szanse, aby

dostarczy¢ zapis zmian”.

Few artists still wonder what technique they should use to
elicit certain intentions, emotions, and essence: whether the
picture should be analogue or digital, in a crop, medium or
large format, from above or below, with what aperture and
exposure time. Even fewer consider “what for” and “why” they
should take pictures. Zbigniew Tomaszczuk in his article “Seven
Cardinal Sins” claims that “photography has become more
a piece of information than an author’s message”. On the
one hand, this fact can be treated as pauperisation of this
field of art; on the other, maybe we should redefine it and
turn to visual sociology where it is used as immensely crucial
research method. Sociologists and anthropologists more
and more often highlight the fact that “contemporary
world is unusually filled with visual content”, thus it is varied
and rich.
Photography can be treated as a mirror where we notice
lots of aspects of social life: it can be a social iconosphere.
In a research method we can use the existing archival
pictures, which are the basis for analysing foremost
historical aspects, as well as intentional creation of new
pictures. Thanks to photographs and the visual data
they recorded, we can spot the features of a certain
society, its culture or social structure. Landscape
architects who have the sensitivity and ability of
seeing broadly can notice specific information in
a surrounding landscape, separating the object from
the background, emphasising key phenomena and
interrelations, showing the context and connections
between observed objects. Seemingly superficial
data can present very broad range of knowledge
concerning scrutinised places, phenomena,
events, behaviour, or people. According to an
acknowledged authority in photography, Dorothea
Lange, “documentary photography records the
social scene of our time. It mirrors the present
and documents the future. Its focus is man in his
relation to mankind (...). Itis preeminently suited to
building a record of change”.
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Za posrednictwem serii zdje¢ ukazujgcych dynamiczne zaleznosci
i odpowiednio uporzgdkowanych czasowo mozna odczytac nie-
zwykle duzo informaciji dotyczgcych jednostek i dziatan. Z utrwalo-
nych obrazéw, przedstawiajgcych ludzi, nierzadko mozna wyczy-
ta¢ m.in.: ptec, wiek, rase, rodzaj ubioru, uczesanie, ornamentacje
ciata (np. tatuaz czy makijaz), gest, wyraz twarzy, poziom higieny
osobistej, oznaki symboliczne (np. $wiadczgce o przynaleznosci
do okreslonej spotecznosci czy wspdinoty), symbole uznania i pre-
stizu, przejawy odrzucenia spotecznego, przejawy dewiacji. Moz-
na réwniez przeanalizowac dziatania wystepujgce w przestrzeni,
np. zachowania rytualne, typowe, ceremonialne (niezwykte pod
wzgledem swojej niecodzienno$ci, powage, bogactwo formy, at-
mosfere sacrum). Baczny badacz dostrzeze szereg rodzajow relaciji
miedzyludzkich i formalnych cech zbiorowosci grupowych —jak np.
liczebno$¢, forma, struktura przestrzenna zbiorowosci oraz cel czy
charakter aktywnosci.

Odpowiadajgc na kluczowe w zyciu wspotczesnym pytania: ,,po
co?”,,dlaczego architekci krajobrazu robiq zdjecia?”, nalezy stwier-
dzi¢, ze nie tylko po to, aby utrwali¢c pamie¢, ale przede wszystkim,
aby udoskonali¢ metode obserwaciji, bedgcg podstawqg do zrozu-
mienia krajobrazu i projektowania picknych, nowych miejsc.

Literatura:

Krélikowski J.T., 2004. Natura a architektura [w:] Krélikowski J.T., R6zanska A., Rylke
J., 2004. Wartosci krajobrazu kulturowego Warszawy na tle warunkéw przyrodni-
czych miasta. Wydawnictwo SGGW, Warszawa, s.180

Sztompka P., Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, 2005, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa

Idea projektu Higway

Kazdy krag kulturowy ma swoje legendy, zwyczaje, swoich bohate-
row. Stany Zjednoczone - ,,Ameryka” — sinym mocarstwem, pote-
gqg gospodarczq i kolebkg baseballu. Ponadto jest krajem prawie
w catosci zbudowanym z mitéw — mitu lepszego Swiata, stynnego
~American Dream”, mitu kowbojéw i Dzikiego Zachodu. To, co wci-
ska sie kazdego dnia w $wiadomos$¢ mieszkancodw Europy poprzez
stacje radiowe, kino, restauracje fast food i ksigzki, to amerykanska
popkultura.

81

A series of photos showing dynamic
interrelations and ordered in time is an
uncommonly rich source of information
concerning individuals and activities. From
recorded pictures presenting people we can
often read the gender, age, race, style of
clothes, hairdo, body ornamentation (a tattoo
or makeup), gesture, facial expression, level of
hygiene, symbolic signs (showing the affiliation
with some society or community), symbols of
recognition and prestige, manifestation ofsocial
rejection, or deviation. We can also analyse
activities occurring in space, for instance ritual
behaviours, typicaland ceremonial ones (unique
in terms of their uncommonness, importance,
richness of forms, atmosphere of sacrum). An
attentive researcher can spot numerous types
of human interrelations and formal features of
group community, such as quantity, form, spatial
structure of community, and purpose or character
of an activity.
Answering the key questions in contemporary life:
“what for?” and “why do landscape architects
take pictures?” it needs to be said that not only to
commemorate but first of all to refine the method
of observation which is the basis for understanding
landscape and designing beautiful new places.

Idea of Highway project

Every cultural circle has its own legends, customs,
and heroes. The U.S. — America - is a powerful country,
economic superpower, and the home of baseball.
Moreover, it is almost entirely built from myths — the myth
of a better world, the American Dream, the myth of
cowboys and the Wild West. The thing which every day is
squashed into the consciousness of the Europeans by radio
stations, cinemas, fast food restaurants and books, is the

American pop culture.



Kultura masowa petna kiczu, banatu i koloru oblepia swoimi mac-
kami niewybredne gusty Europejczykéw. Juz od wczesnych lat
dzieciecych $ledzimy poczynania najstynniejszej na Swiecie Myszki
Miki i jego przyjacidt wykreowanych przez Walta Disneya. Potem
jesteSmy karmieni pulpg sporzgdzong z jaskrawych reklam, tandet-
nych filmoéw akcji i komedii romantycznych, w ktére nieswiadomie
zaczynamy wierzy¢. W galerii oglgdamy kontrastowe sitodruki An-
dy’ego Warhola przedstawiajgce znaleziska z typowej amerykan-
skiej lodowki albo kokieteryjne spojrzenia Marilyn Monroe. W kulto-
wego ,,Pulp fiction” dowiadujemy sie, czym jest ichniejszy ,,Cwierc-
funciak”, a w gazecie czytamy o barwnej probie obrabowania
kolejnego banku w Kalifornii.

Wyprawa po Ameryce jest jak wielokrotnie obejrzany film lub raczej
patchwork znajomych dzwiekdéw, smakoéw i obrazéw. Przyjezdza-
jac do Stanéw Zjednoczonych nieSwiadomie zabratam je ze soba,.
Na swojej drodze spotkatam prawdziwych szeryfow, Indian i kow-
bojow. O dziwo, mijajgc niekonczgce sie pola kukurydzy, miasta,
motele, dzikie zwierzeta i stacje benzynowe, dosztam do wniosku,
ze Ameryka jest jeszcze bardziej amerykanska, niz mi sie dotych-
czas wydawato. Napotkani ludzie prowadzqg zycie dobrze mi zna-
ne z seriali — zaczynajq kazdy dzien od jajek na bekonie i kawy z eks-
presu przelewowego.

Projekt ,,Highway” jest cyklem moich zapiskéw z samochodowej
wyprawy po Stanach Zjednoczonych. Obserwuje piekne bezkre-
sne przestrzenie przez filtr amerykanskiej popkultury. Bawie sie sko-
jarzeniami, zabierajac widza w podréz po $wiecie sztuki, reklamy
i bohaterow z dziecinstwa. W mojej wizji realizm miesza sie z watka-
mi bajkowymi, sztuka z biznesem.

Prace wykonane sqg w konwenciji ocierajgcego sie o kicz komiksu.
Przestanie jest proste i przyjemne. Bo w korcu — to przeciez Ameryka.
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Mass culture, full of kitsch, cliché and colour, cripples the
unrefined tastes of the Europeans with its tentacles. Since the
very beginning of our childhood, we have been following the
exploits of Walt Disney’s Mickey Mouse and his friends. Then
we are fed a pulp made of glaring commercials, tacky action
movies and romantic comedies, all of which we start to believe
in. In a gallery we admire Andy Warhol’s contrasting silkscreens
of common finds from an average American fridge, or of
Marilyn Monroe’s coy glance. The cult “Pulp Fiction” explains
what these folks call a Quarter Pounder, and a gazette
describes a blatant attempted robbery of a yet another
California bank.

A journey across America is like a movie watched again and
again; or rather like a patchwork of familiar sounds, tastes and
images. Coming to the United States, | brought them with me
unconsciously. | came across real sheriffs, American Indians
and cowboys. Strangely enough, as | was passing the endless
cornfields, towns, motels, wild animals and gas stations,
| realised that America is even more American than | had
thought so far. The people | met lead a life | know well from
serials: they start every day with eggs and bacon while sipping
drip coffee.

Project “Highway” is a series of my notes from a car journey
across the United States. | watch beautiful vast expanses
through the filter of the American pop culture. | play with
associations, taking my audience on a trip round the world
of art, advertising and childhood heroes. In my vision, realism
mingles with fairy-tale motifs, and art — with business.

The style of my works borders on cartoonish kitsch. Their
message is nice and simple. After all: this is America.



Ryc. 1.
Projekt Highway,
K. Pigdtowska

Fig. 1.

Highway Project,
K. Pigdtowska

Na wystawie prezentowano 9 prac z cyklu ,,Highway” o wymiarach 50x70 cm wykonanych mieszang technikg: druk fotografii metodqg UV na pcv + odreczny rysunek
wykonany bezposrednio na wydruku (akryl, flamaster, akwarela).

The exhibition presented 9 works from the “Highway” cycle, 50x70 cm, mixed technique: photographic print; method: UV on PVC + hand drawing on the print (acrylic,
felt-tip pen, watercolour).
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WIDZENIE KRAJOBRAZOWEJ
CZASOPRZESTRZENI

Nie da sie ukry¢, iz krajobraz zmienia sie w czasie. Tyczy sie to za-
réowno jego formy rzeczywistej jak, i odbioru mentalnego u widza.
Dlatego tez warto zastanowic sie, w jaki sposéb postrzegana jest
przestrzen w czasie.

Jednostki czasowe sg rozne. Wydawatoby sie, iz podstawqg dla
postrzegania krajobrazu sg pory roku, bedgce pewnego rodza-
ju zegarem przyrodniczym. Na podstawie ich zmiennosci moZliwe
jest zaplanowanie prac zwigzanych z utrzymaniem krajobrazu. Do
cech umotzliwiajgcych nam rozréznienie poszczegoéinych poér roku
zalicza sie temperature powietrza, wystepujgcy rodzaj opadow
atmosferycznych oraz ich intensywnos$¢, dtugo$¢ dnia i nocy. O ile
w krajobrazie naturalnym obserwacja tych zjawisk jest tatwa, o tyle
w krajobrazie miejskim nie jest to juz takie proste. By¢ moze w urbani-
stycznych skupiskach podstawowa jednostka czasowa jest inna.

Czas w krajobrazie naturalnym i rolniczym

Wsréd oséb powracajgceych z urlopéw mozna ustyszed, ze w konh-
cu udato im sie odpoczgc¢. Czesto argumentowane jest to zmia-
ng otoczenia, mozliwoscig relaksu na tonie natury przepetnionym
sielankowosciqg, gdzie wydaje sie, ze czas ptynie jakby wolniej.
Analizujgc pewne zachowania mozna dojs¢ do wnioskdw popie-
rajgcych owq teze. W przypadku krajobrazu naturalnego czas jest
rozpatrywany w odniesieniu do por roku.
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SEEING THE LANDSCAPE
SPACE-TIME

Itis clear that landscape changes over time. This is true
both for its real form and for the mental reception by
an observer. Therefore it is worth considering in what
way the landscape is perceived in space-time.

Time units may be different. It would seem that the
basis for landscape shall be the seasons, which are
a sort of biological clock. Based on their changes it
is possible to plan landscape maintenance works.
Features differentiating seasons include atmospheric
temperature, type of precipitation and their intensity,
and the duration of night and day. While observing
these phenomena in a natural landscape is easy,
doing the same for an urban one may be a challenge;
thus the basic time unit for urban areas is different.

Time in natural and agricultural landscape

It is common to hear people returning from holidays
say that they managed to rest. This is often ascribed to
the change of environment, the possibility of relaxing
in the idyllic bosom of nature where the passage of
time seems slower. Analysis of certain behaviours may
indeed support this thesis. In the case of a natural
landscape time is measured through seasons.



Potwierdzeniem tego mogq by¢ chociazby rosliny, u ktérych wyréz-
nimy okresy kietkowania, kwitnienia, wydawania nasion, opadania
lisci, zimowy spoczynek. Podobnie rzecz ma sie w Swiecie fauny,
gdzie wystepuje cyklicznos¢, na ktérg sktadajqg sie: osiedlanie zwie-
rzgt, gody, rozréd, wychowywanie potomstwa, odloty. Jak widac¢
na wymienionych przyktadach sq to procesy dtugotrwate, dlate-
go odbidér tych zmian moze powodowac odczucie spowolnienia
czasu.

Podobnie jest w powigzanym posrednio krajobrazem rolniczym,
gdzie czas wyznaczajq nastepujgce po sobie zabiegi agrarne. Na-
lezy podkreslic, ze krajobraz rolniczy nie jest rozpatrywany jako poje-
dyncze pole ale zesp6t pdl, na ktérych czesto wystepujg odmienne
uprawy. Omawiany teren zajmuje wielkg powierzchnie, dlatego
wszelkie zachodzgce w nim zmiany przebiegajg powoli, zajmujgc
tygodnie. Stad tez zaobserwowanie zachodzgcych zmian réwniez

przebiega pomatu.

Czas w krajobrazie miejskim

Krajobraz miejski catkowicie sie r6zni od poprzednich. W ogol-
nym obrazie miast mozemy zauwazyc, iz na szczycie hierarchii
stoi cztowiek zarzgdzajgcy przestrzeniq. Roslinnos¢ i zwierzeta
sg tutaj gos¢mi. Oczywiscie owy ,,menadzer” dgzy do tego,
aby zaprasza¢ przyrode jak najblizej siebie i zy¢ razem z nig
w zgodzie. Analizujgc element czasu zauwazymy jednak wy-
razng zmiane jednostki. W tym przypadku podstawe stanowi
dzien, na ktory sktadajq sie godziny. Patrzgc na to, w jaki spo-
s6b cztowiek gospodaruje miejskim czasem, zauwazymy, iz
porzadkuje go w zaleznosci od dnia: wstaje, myje sie, je $nia-
danie, idzie do pracy, je lunch, pracuje dalej, wraca z pra-
cy stojac w korku, je kolacje, myje zeby, ktadzie sie spac.
Wszelkie zadania, jakie wykonuje, dzieli sobie na poszcze-
gdlne godziny, co wida¢ chociazby po zajrzeniu do kalen-
darza ksigzkowego, gdzie kazdy dzien rozpisany jest na go-
dziny. Zauwazy¢ tutaj mozna wzrost dynamiki w poréwna-
niu z krajobrazem naturalnym i rolniczym, a co za tym idzie
czas w krajobrazie miejskim pozornie przebiega o wiele
szybciej. Mamy jednak swiadomos¢, iz tak jak w krajobra-

zie naturalnym, réwniez i w miejskim wystepujqg pory roku.
Dlaczego w zwigzku z tym ich nie dostrzegamy?
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This is further supported by the example of plants for which the
periodsofsprouting, blooming, seed dispersal, shedding leaves,
and hibernation. This is similar in the animal kihngdom where
the cycle consists of settlement, mating, breeding, nursing,
and migrating. It is evident, based on the above examples,
that these processes are long-lasting and so the perception of
changes may result in the seeming slowing down of time.

In the case of the similar agricultural landscape, where the
passage of time is marked by farming activities, it is not
much different. It should be underlined that the agricultural
landscape should not be construed as a single field, but
a complex with a varied set of crops. The area observed
is vast, therefore all changes happen there slowly, taking
weeks at a time. Thus, the observable seasonal changes

also happen slowly.

Time in urban landscape

Urban landscape is definitely unlike the previously discussed
ones. The general image of cities, people, who manage
the space, occupy the highest tier of the hierarchy. Animals
and plants are merely “guests”. Clearly the “manager”
strives to achieve closeness and harmony with nature. Yet,
analysis of the time element yields an obvious change of
unit. In this case the basic one is a day, subdivided into
hours. People manage urban time subject to the daily
rhythm: getting up, showering, having breakfast, getting
to work, having lunch, working more, getting stuck in
traffic on the way home, having dinner, brushing teeth
and going to sleep. All tasks are planned per hour, as
proved by any day-per-page agenda, where each day

is divided into hours. Therefore, an increase in dynamics
may be observed in comparison to the natural and
agriculturallandscape, and so —seemingly —time passes
much faster in the urban landscape. Nevertheless, we
are aware that in the natural and urban landscape,
seasons change. Why, then, do we not see that?



Sami siebie krzywdzimy. Ogrom pracy nie pozwala
nam na obserwacje przyrody. Co wiecej, mieszkancy
miast dgzg do marginalizacji por roku, gdyz zaburzajg
one dzienny rytm. W okresie zimowym chcg, aby $nieg
jak najszybciej znikngt z ulic, gdyz utrudnia np. dojazd
do pracy. Podobnie dzieje sie w lecie, kiedy wzrasta-
ja temperatury, a w ruch idg klimatyzatory i wentylato-
ry. Tym samym w codziennym bytowaniu wyzbywamy
sie por roku, gdyz wazniejszymi jednostkami jest dla nas
dzien i godziny, wedtug ktérych rozplanowujemy czas.
Powyzsze rozwazanie pokazuje, jak duza jest potrzeba
tworzenia ,,zielonych oaz” w miastach. To wtasnie parki
i skwery stwarzajg mozliwos¢ odpoczynku. Dowodzi to
réwniez tego, iz tereny zieleni spetniajg nie tylko funkcje
przyrodniczg ale réwniez spotecznq, gdyz osoby niemo-
gace opusci¢ miasta np. z powodu braku czasu, wtadnie
tam mogg odnalez¢ pokrzepienie, poprzez obserwacije
przyrody. Tym samym parki sg miejscami, gdzie zmienia sie
jednostka czasu na pory roku.

Zmeczenie krajobrazem

Jak wida¢ na powyzszych przyktadach, czas w naturze
przebiega pozornie wolniej. Ma to réwniez odzwierciedle-
nie w odbiorze krajobrazu. lle razy styszeliimy, ze podczas
wyprawy do lasu byto pieknie. Odpoczynek na tonie na-
tury jest pewnego rodzaju spowolnieniem czasu. Mozliwos¢
obserwaciji przyrody absorbuje nas, gdyz jest to Swiat nie-
znany w krajobrazie betonowych muréw. Docenienie po-
wolnej zmiennosci prowadzi to tego, iz te tajemnicze miej-
sca stajg sie piekne. Ale przeciez cze$¢ oséb planuje swoje
urlopy w aglomeracjach petnych zabytkdw, a po powrocie
w swych wspomnieniach réwniez wyrazajg podziw. Jak to
jest mozliwe? Ot6z tego typu wypoczynek rozpatrywany jest
jako sekwencja zdarzen. Tym samym organizm odbiera urlop
jako dtuzszy okres a nie jako pojedyncze dni.
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Long story short, we hurt ourselves. The bulk of work
obstructs the view of nature. Furthermore, city-
dwellers strive to marginalise seasons, since they
disturb the rhythm of the day. And so, during winter
they want the snow to be gone from the street as
soon as possible because it makes commuting
slower. Similarly, in summer: with the increase of
temperature, so does the use of air conditioners
and fans. In this way we remove seasons from our
daily existence because days and hours we use
to plan our time, are more important to us. These
considerations prove how important for the cities
the idea of creating “green oases” is. It is the parks
and squares that offer a chance to relax. In extreme
cases green areas beyond their environmental
function also take on a social one: people who, due
to time constraints, etc. cannot leave the city are
able to reinvigorate by observing nature in greeneries.

Parks, therefore, are the places where the unit of time
changes to seasons.

Exhaustion with landscape

As the above examples demonstrate time passes
seemingly slower in natural environment. This is also
reflected in the perception of landscape. Often do
we hear that a trip to the forest was a beautiful one.
Relaxing in the bosom of nature is a sort of slowing down
time, and the opportunity to observe is an absorbing
one, as it is unknown in the concrete and asphalt
landscape. Appreciating the slow-going changes leads
to perceiving mysterious places as beautiful. But some
people plan their holidays in cities full of historic sites, and
yet — having returned - they also express admiration. How
is this possible? Well, this type of leisure is construed as
a sequence of events. Therefore the body perceives the
holiday as a longer period rather than individual days.



Rowniez ilos¢ doznawanych atrakcji powoduje wydtuze-
nie czasu. Co wazne na wyjazdach dqgzy sie do zwiedzania
nowych miejsc, przez co nie ma monotonii. Wtasnie dlate-
go czas na urlopie mija tak szybko.
Sytuacja ta zmienia sie jednak w przypadku dtuzszego po-
bytu. Jezeli osoby przebywajgce na wakacjach powrdcqg
do danego miasta w celu zdobycia pracy, automatycznie
krajobraz miejski wchtonie je we wtasng przestrzen czasu.
Co za tym idzie, ten niegdys piekny krajobraz moze stac sie
nudnym, monotonnym i meczgcym. Dlatego po dtuzszym
okresie przebywania w jednym miejscu moze sie okazac, iz
potrzebny jest urlop.
Czas, jak widac, jest nieodtgcznym elementem krajobrazu.
Spos6b jego zagospodarowania wptywa na to, w jaki sposdb
jest postrzegany. To, co dzieje sie w przestrzeni, pozwala go
dynamizowac lub tez spowalniac. O ile przyspieszenie moze
by¢ wykonane bardzo szybko, o tyle jego spowolnienie nie
jest juz prostg czynnoscig. Zbyt duza predkos$¢ to réwniez brak
roztropnosci i przemyslen a konsekwencjg tego mogq byc¢
btedne decyzje. Pamietajmy o tym w swoich dziataniach i nie
doprowadzajmy do niszczenia krajobrazu przez niepotrzebny
wzrost jego dynamiki, gdyz moze sie to pdzniej zemsci¢ cho-
ciazby w spotecznym odczuwaniu otoczenia.

Furthermore, the sheer number of attractions make
the time stretch. What is important, such trips focus on
sightseeing new places, which prevents monotony.
This is why holiday time passes so quickly.
This is not so in the case of a longer stay. Should
aholiday visitorreturn to such city with a purpose of, say,
finding a job, the urban landscape will automatically
suck them in its own space-time continuum. And so,
once beautiful landscape may become a boring,
monotonous, and tiring one. Thus, following a longer
stay in one place, a holiday may be necessary.
As we have seen time is inextricable element of
landscape. The way it is managed changes the way it
is perceived. What happens in space makes time pass
more or less dynamically. And even though it may be
accelerated quickly indeed, slowing down is not equally
simple. Going too fast also means lack of sagacity and
reflection, in consequence leading to wrong decisions.
We should bear that in mind and not deteriorate the
landscape unnecessarily increasing its dynamics as the
backlash of this may, among others, be the deterioration

of social perception of the surroundings.
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Kinga Rybak-Niedziétka

Katedra Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

KATEDRA SZTUKI
KRAJOBRAZU -
ZALOZENIA EDUKACYJNE
PROJEKTOWANIA
PRZESTRZENI

Projektowanie przestrzeni publicznych przez lata byto domeng
urbanistéw i architektéw. Proces edukacji powodowat, ze tylko
te zawody miaty dostep i niezbedng wiedze pozwalajgcq na
proces projektowy i realizacyjny tego typu obiektéw. Z kolei ar-
chitekt krajobrazu byt co najwyzej kojarzony z projektami tere-
now zieleni. Obecnie jest bardzo zauwazalny trend zmieniajgcy
te rozdzielno$¢ zawodowq. Umiejetnosci wszystkich rodzajow ar-
chitektéw, operujgcych wréznych skalach — poczgwszy od krajo-
brazu, a skonczywszy na wnetrzach - coraz bardziej sie przenika-
ja. Wymaga to zmian réwniez w procesie edukacji. W obecnych
czasach wiedza dotyczgca jedynie skrawka szerokiego pojecia,
jakim jest projektowanie przestrzeni, jest niewystarczajgca. Praca
w zawodzie architekta zawsze byta zajeciem grupowym, jednak
w wiekszosci ta ,,grupowosc” dotyczyta wspotpracy ze specjali-
stami technicznymi. Obecnie jest coraz istotniejsza jest wymiana
wiedzy merytoryczne,.
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DEPARTMENT OF
LANDSCAPE ART

— EDUCATIONAL
ASSUMPTIONS

FOR SPATIAL DESIGN

For years, designing public spaces used to be a domain of

town planners and architects. The education system offered

the access and necessary knowledge allowing for design

and development only to those professions. Meanwhile

landscape architect was associated with, at most, planning

greenery. Nowadays, a trend changing this limitation is
clearly visible. Skills of all types of architects, working on

a variety of scales, from landscape to interior design, are
merging more and more completely. This requires the
education system to change accordingly. Nowadays the
knowledge of a narrow scope of a broad field that spatial
design is, is insufficient. Work of an architect has always been
a group task; yet this only involved “grouping” with technical
experts. Now, exchange of professional knowledge of
designers becomes increasingly essential.



Ryc. 1, 2. Zapis nastroju autora pod wptywem chwili.
Fig. 1, 2. Record of author’s momentary mood.

Obydwa szkice sg swobodnym strumieniem $wiadomosci powstatym podczas seminariéw Katedry Sztuki Krajobrazu. Nie przedstawiajq
niczego konkretnego, sq zapisem nastroju autora pod wptywem chwili.

Both sketches are free stream-of-consciousness works, created during the seminars at the Department of Landscape Art. They do not
depict anything specific, but a record of author’s momentary mood.
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Architekt krajobrazu powinien posiada¢ niezbedng wiedze z za-
kresu pozostatych dziedzin nauki zwigzanych z przestrzeniq, po-
niewaz jest w procesie projektowania rownowaznym partnerem
innych ,rodzajow” architektéw. Jego wiedza jest wartoscig doda-
ng i moze bardzo wspomaéc warto$¢ pomystu i idei nowych zato-
zen. Generalnie otwarto$¢ i wspottworzenie przestrzeni powinno
uwzglednia¢ partnerskie i rownowazne zasady pracy wszystkich
architektonicznych dziedzin, ze wzgledu na nieco inne wrazliwo-
$ci zawodowe oraz oczywiscie ze wzgledu na inne poczucie skali.
Kompleksowy projekt przestrzeni publicznej w idealnym wymiarze,
powinien uwzglednia¢ wktad architekta krajobrazu, urbanisty, ale
réwniez architekta i architekta wnetrz, chociazby na przestrzeniach
styku czy aleksandrowskich ,,strefach przejscia”. Poza zderzeniem
réznych warsztatéw i wrazliwosci ma to znaczenie ze wzgledu
na stosowane materiaty. Architekt dziatajgcy w szeroko pojetej
tkance budowlanej, ,,nieozywionej” ma zupetnie inne horyzonty
tworzenia niz architekt krajobrazu dziatajgcy z materiatami przy-
rodniczymi. Powstawanie obiektow przestrzennych, aby miato
w sobie zrdbwnowazony potencjat, powinno korzysta¢ z obydwu
typow materiatdéw w réznych skalach i na rézne sposoby. W ja-
kim$ sensie ociera sie to tez o $wiat wirtualny. Ale to dopiero po-
czgtek procesu rozwoju projektantow przestrzeni.

Wspotczesne przestrzenie publiczne

W obecnych czasach pojecie przestrzeni publicznej podlega ewo-
lucji zwigzanej z nieubtaganym, coraz wiekszym wptywem nowych
technologii. Poza negatywnymi lub co najmniej kontrowersyjny-
mi elementami, jakimi jest obecno$¢ w tych przestrzeniach coraz
bardziej wyrafinowanych technologicznie i czesto dominujgcych
reklam, jest to réwniez mozliwos¢ wprowadzenia dodatkowych
elementéw sensorycznych do przestrzeni, ktére mogg stanowic jej
dodatkowq atrakcje. Obecnie technika pozwala nie tylko dziatac
na wizualng cze$¢ percepciji, ale tez daje mozliwos$¢ poszerzenia
wrazen o zapachy, dzwieki i powigzane z nimi wszelkiej masci ilu-
zje. Mozna wrecz stwierdzi¢, ze w wielu przypadkach na naszych
oczach ziszcza sie sen, znany do tej pory z rozwazan fantastyczno-
naukowych o swego rodzaju hiperprzestrzeni, gdzie nie tylko to, co
widzimy, ma znaczenie, ale istotna jest cata sfera naszych odczué,
podlegajgcych czesto probom sterowania.
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Landscape architectshould have the crucialknowledge
from other spatial sciences to be a peer partner for other
“sorts” of architects. Their knowledge is the added value,
and can greatly contribute to the worth of the idea
of new developments. In general, openness and joint
creation of space should involve partnership and equal
terms of work for all fields of architecture, due to slightly
different professional sensitivity and largely different
scales. A complete public space project should ideally
consider the contributions of landscape architect and
town planner, but also architect and interior architect,
at least in the tangent spaces or “transition zones”. This
is important not only because of the collision of different
techniques and sensitivities, but also due to the materials
used. Creative horizon of an architect, who works with
an “inanimate” construction tissue is much different
than that of a landscape architect, who works with
environmental materials. Creation of spatial structures,
in order to balance its potential should employ both
types of materials in a variety of scales and manners. In
a way this also touches on the virtual world. Yet, for the
development of the designers of space, this is just the
beginning.

Modern public spaces

Nowadays, the notion of public space evolves because
of the inevitable and growing influence of new
technologies. Aside from the fact that technologically
advanced advertisements have a negative or at least
controversial influence on the spaces which they often
dominate, they also offer a chance to enrich those
spaces with new sensory elements and make them
more attractive. Current technology makes it possible
to affect not only visual perception but also olfactory,
auditory and various other illusions. It can be said that
we withess the realisation of science-fiction dream of
hyperspace where not just what is seen is meaningful,
but also the full range of sensations which may undergo
manipulation attempts.



Tutaj do architektéw i architektéw krajobrazu dotgczajg artysci.
Ich wizje, czesto przewyzszajgce odwagqg zatozenia typowych
projektantéw przestrzeni, budujg zupetnie nowq jakos¢ obiektow
i dajg pole do nowych interpretacji. Projektant przestrzeni pu-
blicznej w obecnych czasach coraz czesciej jest stawiany w roli
kreatora. Oczekiwania wobec tego, co tworzy, wymagajg coraz
bardziej interdyscyplinarnych zespotéw. Okazuje sie, ze nie wy-
starcza wiedza budowlano-architektoniczna, urbanistyczna, bo-
taniczna czy krajobrazowa, potrzeba czego$ wiecej - idei, z jed-
nej strony na poziomie sztuki, z drugiej na poziomie psychologii
i tutaj pojawia sie rosngca rola uzytkownika. Nowoczesne tech-
nologie w sposob ptynny pozwalajg na przenikanie sie przestrzeni
publicznych na poziomie sensualnym i wizualnym, ale nie powin-
no to sie odbywac¢ bez nadzoru. Rola partycypacji spotecznej,
oczekiwan i kontroli uzytkownika jest niezbedna. Aby dobrze roz-
poznac jego oczekiwania potrzebny jest udziat socjologa i psy-
chologa, ktorzy w ten sposéb, sitg rzeczy, rébwniez majqg udziat
w tworzeniu przestrzeni. Co ciekawe ich miejsce ma najczesciej
charakter poczgtkowy i kohcowy w ksztattowaniu przestrzeni. Na
poczgtku pomagajqg oni okresli¢ oczekiwania uzytkownikom, da-
jac im odpowiednie narzedzia (ankiety, wnioski itp.). Na koncu
sq czynnikiem sprawdzajgcym, badajqg, na ile oczekiwania udato
sie spetni¢ i co wymaga poprawy. Te grupy zawodowe petnig ro-
dzaj ,,superwizorow” przestrzennych bedgcych mostami w dialo-
gu miedzy projektantami i uzytkownikami. Ich rola jest coraz bar-
dziej zauwazana i powinna mie¢ odzwierciedlenie w edukac;ji.

Proces projektowy

Wspotczesni projektanci powinni by¢ nauczani nie tylko kwestii
technicznych i merytorycznych swojego wycinka wiedzy, ale row-
niez elementarza i jezyka dotyczqcego dziedzin, z ktérymi bedg
musieli wspotpracowac i wspottworzyC. Takie tez powinny by¢ ze-
spoty zajmujgce sie edukacjq projektantéw - interdyscyplinarne
i otwarte. Kompleksowy zesp6t nauczycielski przysztych twoércow
przestrzeni publicznych powinien zaktadac¢ obecnos¢ architekta,
urbanisty, architekta krajobrazu, architekta wnetrz, ogrodnika,
artysty, psychologa i socjologa. Nie zawsze sie udaje ten ideat
osiggngc, ale zawsze warto by¢ otwartym na wspotprace.
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This is where architects and landscape architects are joined
by artists. Their visions are often more courageous than those
of typical spatial designers, they build new quality of objects
and open the sphere of new interpretations. A public space
designer is nowadays more and more often given the role
of a creator. Expectations for their work demand ever more
interdisciplinary cooperation. It turns out that construction and
architectural knowledge, urbanism, botany or landscaping is
not enough. What is needed is a concept-on one hand on the
level of art, and on the other — psychology, and here the role of
a user starts to grow. New technologies allow for seamless flow
of public spaces on the sensory and visual levels; yet this should
not lack supervision. Public participation, expectations and
control from the users, are crucial. In order to diagnose their
expectations, an involvement of a sociologist and psychologist
is needed: therefore they also participate in the creation of
space. What is interesting, their part is most often the initial
and final one. At the onset they assist users in defining their
expectations, providing the tools for it (surveys, applications,
etc.). In the final stage they provide a checking mechanism;
research the extent to which expectations were met, and
point out necessary improvements. They become spatial
“supervisors”, building bridges across the communication gap
between designer and users. This role is becoming more visible
and this should be reflected in education.

Design process

Modern designers should be taught not only the
technological and factual aspects of their bit of science
but also a primer and language of the sciences they will
co-operate and co-create with. Such should be the teams
responsible for the education of designers: interdisciplinary
and open. A complex teaching team for new creators
of public space should encompass an architect, town
planner, landscape architect, interior architect, gardener,
artist, psychologist, and sociologist. This perfect blend is not
always possible to achieve, but open cooperation should
always be a goal.



Zajecia dotyczgce projektowania powinny by¢ prowadzone we
wszystkich wymienionych powyzej aspektach, tak aby uwzgled-
niaty oczekiwania nie tylko samych studentéw, ale tez wyzwa-
nia czekajgcych ich w przysztoéci zlecen rynkowych. Problemem
wspotczesnej edukacii projektantow jest ich zbyt duze osadzenie
w warstwie technicznej wiedzy. Oczywiscie jest ona niezbedna,
ale nie wystarczajgca. Tzw. ,,warsztat projektanta” powinien by¢
czyms$ wiecej. Merytorycznie powinien obejmowac rowniez Swia-
domos$¢ kontekstu, wartosci, wrazeh zwigzanych z przestrzeniq,
w ktorej projektujemy. Bez tego przyszty tworca nie ma szans by-

cia nikim wiecej niz tylko poprawnym rzemieslnikiem, co samo
w sobie nie jest zte, rynek pracy zawsze bedzie potrzebowat
takich ludzi, ale dla niektérych moze by¢ ponizej ich ambicii
i oczekiwan. Dlatego tak istotne jest dawanie szansy na po-
znanie czego$ wiecej, na mozliwos¢ zgtebienia istoty idei pro-
jektowania w aspekcie nieco szerszym dotykajgcym catego
spektrum dziedzin humanistycznych. Nalezy stwarzac i rozwijac
mozliwosci poznawcze zwigzane z jednej strony z analizg kon-
dycji cztowieka we wspdtczesnym Swiecie w jego spotecznym

i filozoficznym aspekcie, a z drugiej strony nalezy umie¢ go
konfrontowac z mozliwosciami wspotczesnej techniki rowniez
na poziomie myslenia o przestrzeni. Projektowanie uwzgled-

niajgce wszystkie te aspekty w sposéb harmonijny jest czesciq
ideatu. Burzy to nieco dotychczasowy porzadek nauczania
projektowania, ktory zaktadat nieSmierteing kolejnos¢: cel,
zakres, metoda, analiza, synteza, projekt. Zaktada rodzaj
fluktuaciji w zastatym schemacie. Podstawowym elementem
jest tutaj stawianie na otwarto$¢ projektanta przez burzenie
dotychczasowych barier. Stawianie go na poczgtku sam
na sam z otaczajgcq przestrzeniq, tak aby nie tylko zadat
sobie pytanie ,,co widze?” ale rowniez ,,co (W zwigzku z tg
przestrzeniq) czuje?”, i przede wszystkim ,,z kim chciatbym
te odczucia dzieli¢?”. Taki rodzaj podejcia zmusza nie
tylko do poszerzenia horyzontow ale réwniez do bardziej
grupowego myslenia o projektowaniu. Z zatozenia btedne
jest myslenie o projektancie w kategoriach zawodowego
samotnika. Przy projektowaniu przestrzeni publicznych nie

ma mozliwosci bycia samemu na praktycznie zadnym
poziomie.
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Design classes should cover all the above aspects not only to
cover the expectations of students but also the challenges
they will face in their careers. The problem of current
education of designers is putting too much emphasis on
the technical area of their knowledge. It is, of course,
indispensable but also insufficient. The “designers’ workshop”
should be something more than that. Its content should also
include awareness of the context, values, and sensations
related to the designed space. Without all this, the creator
has no chance of becoming more than a skilled craftsman
—anot bad position as such, the market demand for these
will always remain stable — yet some may have higher
ambitions and expectations. This is why it is so important
to offer the opportunity to learn something more, to grasp
the essence of designing in a broader scope of the full
spectrum of the humanities. There is a need to offer and
develop cognitive possibilities connected with, on the
one hand, the analysis of human condition in the present
world’s social and philosophical aspects, and on the
other it should be confronted with the offerings of new
technologies also on the level of spatial considerations.
Designing accounting harmoniously for all these aspects
is a part of the ideal. This shakes the current model of
design teaching with its eternal order of: aim, scope,
method, analysis, synthesis, and project. It introduces
a sort of fluctuation in the stale scheme. The basic
element here is designers’ openness to tear down
current batrriers. It puts them face to face with space
from the very beginning, encouraging not just the
question of “what do | see?” but also “what do | feel?”
(in connection with the space) and most of all “who do
| want to share these feelings with?”. Such approach
not only forces the broadening of horizons, but also
broadens the way of thinking about designing to a
group perspective. Considering designer as a solitary
professional is inherently wrong. Designing public

spaces gives no room to solitariness on practically
any level.



Nawet szkice bedgce zapisem poczgtkowych idei muszg byc¢
skonfrontowane, nie tylko ze specijalistami ale rowniez z oczekiwa-
niami na wielu poziomach. Znowu interdyscyplinarno$¢ staje sie
nieubtagana. Aby wszystkie niezbedne elementy objgc, nalezy je
rozpoznac, czego przedstawiciel tylko jednej grupy zawodowej —
projektantéw, nie jest w stanie sam zrobi¢ nawet przy obecnych
standardach projektowania (bez konstruktora, geologa, bota-
nika itp.). Przy w petni interdyscyplinarnym projektowaniu, gdzie
uwzglednia sie uzytkownika i peten kontekst miejsca wraz z jego
systemem wartosci oraz wszystkimi elementami niematerialny-
mi, samotny wzorzec postepowania staje sie niemozliwy. Tego
tez powinno sie nauczac - projektant nigdy nie jest sam. Jest
skazany na grupe i na wspoétudziat w zespole, na otwartos¢

i dzielenie sie.

Katedra Sztuki Krajobrazu

Wobec takich wyzwan staneta Katedra Sztuki Krajobrazu dzia-
tajgc w duchu Ursynowskiej Szkoty Projektowania Krajobrazu
Miasta. Program nauczania stara sie spetni¢ wszystkie biezqce
standardy nauczania, propagujgc interdyscyplinarny model
edukaciji. Zajecia sg prowadzone przez specjalistow z zakre-
su dziedzin nauk technicznych, rolniczych i humanistycznych.
Architekci krajobrazu sqg ksztatceni w duchu wspotpracy

i otwarcia na inne zawody i przysztych wspotpracownikdw
reprezentujgcych czesto zupetnie inny zestaw wiedzy. Kate-
dra ma za zadanie komplementarnie przygotowywac przy-
sztych absolwentéw na caty szereg wyzwan projektowych
zwigzanych z tworzeniem przestrzeni w kazdym, mozliwym
aspekcie.
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Even the sketches recording early ideas must be confronted
not just with specialists but also with multilevel needs. Once
again theinterdisciplinary becomes the indispensable. In order
to encompass all elements, they must be first recognised,
which is impossible for just one profession — designer — without
the aid of a constructor, geologist, botanist, etc. In a fully
interdisciplinary design process, fitting in the user and full
context of space along with its system of values and all
intangible elements, the solitary processbecomesimpossible.
This also needs to be taught: designer is never alone. They
are destined to be a part of a group, to cooperate, be
open and to share.

Department of Landscape Art

Such challenges faces the Department of Landscape Art
workinginthe spiritof the Ursynéw School of Urban Landscape
Design. The curriculum tries to fulfil all the current teaching
standards by promoting the interdisciplinary education
model. Classes are taught by specialists in technical,
agricultural and humanistic disciplines. Landscape
architects are being taught the spirit of cooperation and
openness to other professions and collaborators often
presenting different skillset. The Department aims to
provide its students with complementary preparation
to a range of design challenges regarding creation of

space in any aspect possible.
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DRZEWA W TRADYCJI.
CHOINKA

Praca ,,Choinka” jest pierwszq z cyklu ,,Drzewa w tradycji”’. Choinka
- mtode drzewo iglaste, zwykle $wierk lub jodta, wykorzystywane
do dekoracji domoéw w okresie $wigt Bozego Narodzenia. Zgodnie
z tradycjg wyciete drzewko, udekorowane ozdobami, ustawiane
jest w domu w wigilie $wigt Bozego Narodzenia i trwa tam do $wie-
ta Trzech Krdli (6 stycznia) lub do $wieta Matki Boskiej Gromnicznej
(2 lutego).

Drzewa iglaste przeznaczone na ten cel hodowane sg na planta-
cjach, gdzie zyjg okoto 10 lat, po czym, kiedy osiggng wzrost i for-
me odpowiednig do sprzedazy, sg wycinane. | tak hodowane 10
lat drzewko jest Scinane i - zywe/martwe - cieszy cztowieka okoto
miesigca.

Dyskusje o istocie $wigt Bozego Narodzenia zamknietej w ,,zywej”
choince, w zapachu i nastroju, przeplatane narzekaniem na opa-
dajgce swierkowe igty i pochwatq jodty w tej kwestii sg co najmniej
dziwne. Przeciez ta choinka nie jest zywa. To drzewko jest wyciete,
odciete od korzeni. A zatem nalezatoby rozréznia¢ choinki martwe
i sztuczne a nie zywe i sztuczne.

Wydaje sie, ze cze$¢ sprzedawcow spotkata sie juz z klientem wraz-
liwym na kwestie kupowania wycietych drzewek. W sprzedazy spo-
tykam bowiem choinki umieszczone w doniczkach wypetnionych
ziemiq.

To dziwny zabieg marketingowy raczej trudny do zrozumienia. Cho-
inki w doniczkach z ziemig sg odciete od systemu korzeniowego.
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TREES IN TRADITION.
CHRISTMAS TREE

The work “Christmas Tree” is the first from the series of “Trees
in Tradition.” Christmas tree — a young coniferous tree, usually
spruce or fir, used for decorating houses during Christmas
season. According to tradition, a cut tree is brought to a house
and decorated on Christmas Eve, and it stays there till Epiphany
(January 6) or Candlemass (February 2).

Coniferous trees are grown for this purpose on plantations
where they last about 10 years, then after their size and form
are proper to be sold, they are cut out. And in this way a tree
growing for 10 years is cut and fresh/dead gives joy to people
for about one month.

Discussions about the essence of Christmas preserved in a
“fresh” Christmas tree, the smell and atmosphere, intermingled
with complaining about falling spruce needles and glorifying
fir, are at least weird. This tree is not fresh. This tree has been cut
out, unrooted. Thus it would be proper to divide the trees into
dead and atrtificial, not fresh and artificial.

It seems that a part of Christmas-tree sellers have already
met a client sensitive to the issue of buying cut trees. | can
see trees placed in pots filled with soil.

It is a strange marketing technique, rather difficult to
understand. Trees in pots with soil are cut off from their root
systems. A tree is put in a pot in a way that imitates farming
plants in containers. Why? Maybe to encourage buyers



Praca zaprezentowana na wystawie to che¢ zwrécenia
uwagi na problem wycinania drzew dla kultywowania
mtodej przeciez, bo okoto 100-letnigj, tradycji dekorowa-
nia domoéw choinkami bozonarodzeniowymi. Forma ma
przekaza¢ bdl zwigzany ze $mierciq mtodego drzewa,
odwotujgcy sie do symboliki zapisane] pietg. Celo-
we jest tez pozostawienie na martwym, obnazonym
drzewie stojaka, ktéry wbija sie w pien i przytrzymuije
drzewko w zamierzonej pozie.

The exhibited work aims at focusing attention on the
issue of cutting trees for the purpose of cultivating a
young, only a 100-year-old tradition of decorating
houses with Christmas trees. The form is to express
the pain connected with the death of a young
tree, referring to symbolism of Pieta. It was also
deliberate to leave, on a dead bare tree,
a stand which pierces it and holds it in an
intended pose.

Ryc. 1. Drzewko bozonarodzeniowe,
100x50 cm, fot. I. Myszka-Stgpor

Fig. 1. Christmas tree, 100x50 cm,
photo I. Myszka-Stgpor
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Drzewko umieszczane jest w doniczce z ziemiq tak, aby imitowac
hodowle roslin w pojemnikach. Dlaczego? By¢ moze by zacheci¢
do kupna klientéw, ktoérzy zechcqg po $wietach posadzi¢ drzewko
w ogrodzie. By¢ moze dla wrazliwych —jak ja — tych, ktérzy nie chcg
wycinac¢ drzew. Zabieg dziwny bo po okresie podlewania i piele-
gnowania ,,zywej” choinki i tak przekonujemy sie, ze nie posadzimy
jej w ogrodzie, poniewaz brak jej korzeni.

Stragany z choinkami lokowane sg w najczesciej uczeszczanych
miejscach w miastach. Tysigce drzewek czekajg na klienta. ,,Naj-
tadniejsze” sq drogie, te ,kulawe” tansze - eugenika! Jednak
wszystkie, i te tadne, i te kulawe, i te uciete, i te w doniczkach wy-
lgdujqg po 6 lutego w Smietniku. W $mietnikach blokowisk ustawiane
sq kontenery przeznaczone na wyrzucane choinki. Gdzie dalej tra-
fiajg? Czy sg poddawane recyklingowi?

Swietowanie Bozego Narodzenia wraz z wycietg choinkg jest trady-
cjg z przetomu XIX i XX wieku. Jest wiec mtodg tradycjg. Wczesniej
Bozemu Narodzeniu towarzyszyta podtaZzniczka — odciety fragment
drzewa iglastego lub jemiota. Moze wiec warto rozwazy¢ powrot
do wczesdniejszych tradycji?

Kogo boli tradycja bozonarodzeniowej choinki? Niewielu. Mato kto
mysli o drzewie jako o zyciu, o istocie zyjgcej, o bezsensownym po-
zbawianiu zycia.

Argumenty odwotujgce sie do wyzszosci zywej/martwej choinki nad
sztuczng zwykle kazg zwréci¢ uwage na celowos¢ upraw, tzn.:

o te drzewka sg produkowane po to, aby je po kilku latach wy-
ciq¢;

¢ plantacja stuzy poprawie Srodowiska — przytaczana jest ilo$¢
pochtanianego dwutlenku wegla;

e amieso jesz? to jak kurczaki;

a czy produkcja sztucznych choinek sprzyja ochronie $rodo-
wiska?

Dyskusja trudna. Na szali z jednej strony jest zywiczny zapach Swier-
kowych drzewek i urok roslin, z drugiej strony moc zamknieta w sym-
bolicznych formach.

Dla mnie wycinanie drzew niezaleznie od okolicznosci jest bezsen-

sownym pozbawianiem zycia.
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who want to plant the tree in their garden after Christmas.
Maybe for the sensitive ones - like me — who do not want to
cut out trees. It is a weird procedure because after watering
and nurturing a “fresh” tree we learn anyway that we cannot
plant the tree in the garden as it lacks the roots.

Stalls with Christmas trees are located in the busiest parts of the
cities. Thousands of trees wait for the buyers. The most “beautiful”
ones are expensive, the “ragged” ones are cheaper - this is
eugenics! But all of them, the beautiful, the ugly, the cut, and the
ones in pots will end up in the bin after February 6. Microdistricts
provide special dumpsters to throw away Christmas trees. Where
do they go next? Are they recycled?

Celebrating Christmas with a cut tree is the tradition of the turn
of the 19th and 20th centuries. So this is a young tradition. Earlier,
Christmas in Poland was accompanied by podfaZniczka, a cut
off part of a coniferous tree or mistletoe. So maybe we should
reconsider returning to the old traditions.

Who is hurt by the tradition of a Christmas tree? Not many. Hardly
anyone thinks of a tree as of life, living creature, and of pointless
deprivation of life.

Arguments referring to the superiority of a fresh/dead tree over
a superficial one usually make us focus on the purposefulness of
farming:

These trees are produced only to be cut out after some years.

The plantation serves the improvement of the environment: the
amount of absorbed carbon dioxide is mentioned.

Do you eat meat? It is like with chickens.

Is production of artificial Christmas trees favourable for
environmental protection?

Tough discussion. A resinous smell of spruce trees and their charm
are juxtaposed with power contained in symbolic forms.

For me, cutting trees is meaningless deprivation of life, regardless
of circumstances.
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PRZEZNACZENIE

Nie ulega wqgtpliwosci, ze krajobraz nas otaczajgcy to twor bardzo
zmienny, podlegajqgcy ciggtym transformacjom. ,,Krajobraz nie jest
statyczny, zmienia sie w czasie, czytelne jest w nim oddziatywanie
pomiedzy historig, a miejscem, uchwytne odczucie przesztosci. Jest
to rodzaj relacji otwartej, swoista narracja ,,krajobrazowa” [Zacha-
riasz 2011, str. 311]. Charakterystycznym i nierozerwalnym elemen-
tem krajobrazu jest cztowiek, ktéry poprzez swojq dziatalno$¢ wcho-
dzi z nim w siing relacje, kreujgc jego tozsamos$¢ i niepowtarzalnosc.
Wraz z uptywem czasu i kolejnych pokolen przestrzenie nabierajg
nowych form, funkcji i znaczen. Cztowiek identyfikuje sie z miejscem
lub ogrodem, ktére dajg mu poczucie przywigzania i bezpieczen-
stwa. W ten sposdb powstajq i krzyzujq sie ze sobg w przestrzeniach
r6znego rodzaju wartosci krajobrazowe, warstwy historyczne i war-
to$ci niematerialne.

Wartosci niematerialne sq nierozerwalnym elementem kazdej prze-
strzeni zamieszkiwanej, ktéra powinna by¢ rozpatrywana w kontek-
scie bycia ich nosnikiem, co ma duze znaczenie dla budowania
i podkreslania tozsamos$ci miejsca. WartoSci niematerialne i zna-
czenia sg nadawane przez cztowieka w procesie kreacji przestrzeni
bedqgcej formq interakcji z otaczajgcym nas krajobrazem. Obser-
wujgc zachowanie ludzi w parkach mozemy stwierdzi¢, ze kazda
codzienna aktywnos$¢ odwiedzajgcych wprowadza ciggte zmia-
ny. Park wykonany wedtug wytycznych projektowych nie jest osta-
teczng formg tego miejsca lecz ewoluu;e wraz z odW|edzajqcym|

go mieszkancami, przeksztatca sie i wpisuje w dang przestrzen spo-
teczng.
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DESTINY

Undoubtedly the surrounding landscape is a variable,
constantly transforming creation. “Landscape is not static,

it changes with time. The interaction between history and
place is clear, as well as the perceptible sense of the past. It

is a kind of open relation, a peculiar ‘landscape’ narrative”
(Zachariasz 2011, p. 311). A characteristic and inseparable
element of landscape is human who, through their activity,
comes into a strong relation with it, creating its identity
and uniqueness. With the passage of time and successive
generations, spaces gain new forms, functions, and meanings.
People identify with a place or garden which give them
a sense of commitment and security. Thus are created and
crossed in spaces various landscape values, historical layers
and intangible values.

The intangibles are an inseparable element of each inhabited
space that should be analysed in the context of being their
carrier. Itis of greatimportance for building and emphasising the
identity of place. The intangible values and meanings are given
by humans in the process of creating space which is a form of
interaction with the surrounding landscape. Observing people’s
behaviour in parks one may say that every daily activity of the
visitors introduces continual changes. A park created according
to project guidelines is not an ultimate form of this place but it
evolves along with the visitors, it transforms and incorporates into
a certain social space.



Ryc. 1. Przeznaczenie, Fotomontaz komputerowy, 50x70 cm.

Fig. 1. Destiny. Photomontage. 50x70 cm.

Codzienna aktywnos$¢ przywig-
zanie do miejsca moze byc¢ po-
wigzane z potrzebq interakcji
z przyrodq jak i réwniez pamieciq
0 danym miejscu.

Literatura:

Zachariasz A., 2011: Krajobrazy pamie-
ci wyrazem tozsamosci miejsca [w:]
Niematerialne Wartosci Krajobrazow
Kulturowych, Prace Komisji Krajobrazu
Kulturowego Nr 15., Komisja Krajobrazu
Kulturowego PTG Sosnowiec, s. 310-326

Everyday activity and
attachment to a place can
be connected with the need
for interaction with nature
and remembrance of a given
place.

Pamiec i codzienna kreacja przestrzeni
»przybliza” i jednoczy cztowieka z krajo-

brazem. Przedstawiona praca jest do-

stownq interpretacjqg tego zjednoczenia
i interakcji. Cztowiek egzystujgc w prze-
strzeni i krajobrazie ostatecznie sie z nig

jednoczy.

Remembrance and everyday creation

of space “brings closer” and unites

human with landscape. Presented work
is a literal interpretation of this union and

interaction. Human being existing in

space and landscape eventually unites

with it.
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WIDZENIE KRAJOBRAZU
POLSKICH PEJZAZYSTOW

Naturalny, pierwotny krajobraz emanuje czystq sitq stworzenia, jest
nieskazitelny, niewinny i nieodgadniony, cho¢ juz coraz rzadziej spo-
tykany. Cywilizacja dociera niemal wszedzie, co nie do kohca ma
pozytywny wptyw na przyrode, ktéra bezpowrotnie traci swoj dzie-
wiczy charakter. Z nadmiernym przeksztatcaniem krajobrazu natu-
ralnego wigze sie nieuniknione zatracanie jego specyfiki. W wyniku
zmian zdobywa inng-nowq forme, funkcje i charakter. Pytanie czy
lepszg i bardziej warto$ciowq? By¢ moze to tylko kwestia naszego
odbioru, obserwowania i widzenia zmieniajgcej sie rzeczywistosci?
Percepcija krajobrazu to pojecie wzgledne i bardzo subiektywne,
zalezne od temperamentu, wrazliwosci, licznych wewnetrznych
uwarunkowan kazdego z nas a nawet aktualnego samopoczu-
cia. Patrzgc na ten sam wycinek krajobrazu naturalnego lub kra-
jobrazu miasta czy tez wsi, odbiorca postrzega go na swoj indywi-
dualny sposéb tworzgc wtasny obraz egzystujgcy w danej chwili
—tu i teraz.

Krajobraz towarzyszyt cztowiekowi od zarania dziejow, do dzi$ dzieh
stanowi nierozerwalny obszar zycia jednostki. Jest ttem, powierni-
kiem a zarazem kompanem codziennych zdarzen, jest tez zrédtem
energii, wytchnienia i niewyczerpanej inspiracji artystow od naj-
dawniejszych czasow.
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SEEING THE LANDSCAPE:
ARTISTS OF POLAND

Anaturaland primallandscape emanates a pure force of creation:
it is unblemished, untouched and unfathomable and, nowadays,
quite uncommon. Civilisation penetrates everything influencing
nature in a not-so-positive way, robbing it of its innocence.
Excessive transformation of natural landscape inevitably makes
it lose its unigueness. Through changes it attains a different and
new form, function and character. It remains to be seen, whether
a better and more valuable one. Maybe it is just a question of
perception, observation and seeing the changing reality.
Perception of landscape is a relative and highly subjective notion,
based on temperament, sensitivity, numerous personal factors or
even a temporary mood. Looking at the same section of natural,
rural or urban landscape every observer sees it in their own unique
way, thus creating a personal image existing in a given moment:
here and now.

Landscape has accompanied people throughout their history
and still is an inseparable space of every person’s life. It is
a background, a confidante and companion of everyday events;
it is also a source of energy and peace; an endless source of
inspiration for artists of all ages.



W niektérych epokach ,,samodzielny pejzaz“ w malarstwie to zja-
wisko do$¢ powszechne i czesto podejmowane. Jego wizerunek
zalezy od filozoficznych i spotecznych postaw, ktére determinujq
poszczegolne okresy, stwarzajgc indywidualng wizje natury. Jest
wartoscig samaq w sobie i tworzy peten ,,poemat“ barw i form.
Malarstwo krajobrazowe w Polsce zaczeto rozkwitaé w potowie
XIX w. Gtéwnym jego propagatorem i sprawcg byt Wojciech
Gerson (1831-1901) — malarz, krytyk sztuki i doskonaty pedagog,
ktéry byt artystycznym mentorem m.in. stynnych braci Gierym-
skich, Jézefa Chetmonskiego, Jézefa Pankiewicza Wtadysta-
wa Podkowinskiego, Jana Stanistawskiego. Gerson zachwy-
cony byt krajobrazem polskiej wsi, szczegolnie upodobat so-
bie tereny gorskie. Skrupulatnie badat nature co uwazat za
fundament sztuki. Przyroda byta dla niego niewyczerpang
skarbnicg prawdy i piekna. Wykonywat wiele szkicow by jak
najdoktadniej odzwierciedli¢ zaobserwowany wagtek, ktéry
odzwierciedlat pézZniej na ptdtnie. W swoim realistycznym
malarstwie przedktadat tres¢ nad forme, stosujgc stono-
wang game kolorystycznq.

Skrupulatng obserwacjq natury zarazit sie od swojego
mistrza Jozef Chetmonski (1849-1914). Autentyzmem

i bezposrednio$ciq obrazu ,,Babie lato” (1875), zachwy-

cit publiczno$¢. Postrzegat nature jako zjawisko, ktére

aby namalowac trzeba uprzednio dobrze zrozumiec.

Z ogromng wrazliwoscig oddawat koloryt szaty roslinnej

w realistycznych przedstawieniach. Jego malarstwo
stopniowo zaczeto nabiera¢ zywiotowosci scen. Ten-

ze rozmach byt jednoczesnie odejsciem od ,,gerso-
nowskiej” filozofii. Z czasem (1886) zrezygnowat nawet

z postaci ludzkich na rzecz czystego pejzazu, ktéry
urozmaicaty jedynie zwierzeta i ptaki.

W tych czasach jednak, Swiat krytykdw sztuki ciggle

nie akceptowat pejzazu jako samodzielnego tema-

tu malarskiego, brakowato w nim rodzajowosci ak-

cji, stowem nie byt to temat godny obrazu. Chet-

monski to Swiadomy obserwator natury, jej powagi,

sity i prawdy, to artysta balansujgcy pomiedzy re-

alizmem a symbolizmem, zywiotowos$cig a ducho-

wosciq.
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In a number of historical periods, an “independent landscape”
has been a common and frequent phenomenon in painting. Its
image depends on the philosophical and social attitudes which
determine specific periods building their unique vision of nature.
It is valuable in itself and creates a poem full of colours and
forms.

In Poland, landscape painting started to flourish in the middle of
19th c. Its main promoter and originator was Wojciech Gerson
(1831-1901), painter, art critic and an illustrious pedagogue,
mentoring such famous artists as: Girerymski brothers, Jozef
Chetmonski, Jozef Pankiewicz, Wtadystaw Podkowinski,
and Jan Stanistawski. Gerson admired the landscape of
rural Poland, especially in the mountains. He was a diligent
student of nature which he believed to be a foundation of

art. For him, it was an inexhaustible treasure trove of truth

and beauty. He made numerous sketches to faithfully
represented an observed motif, later to be represented

on canvas. In his realistic painting style, he took content

over form using a subdued colour palette.

Jozef Chetmonski (1849-1914) inherited his master’s
meticulous observation method. The authenticity and
directness of his “Babie lato” (1875) was delighting.

He perceived nature as a phenomenon that must be

fully understood before it can be painted. Colours

of the flora in his realistic images strike with immense

sensitivity. With time, liveliness of scenes in his paintings

evolved. This flourish was at the same time a break

from Gerson’s philosophy. Eventually, (1886) he

also abandoned human subjects in favour of pure

landscape, only enriched with animals and birds.

Yet in this period, the art critics still did not accept

landscape as an independent motif. It lacked

action genre; it was, as the saying goes, not

worthy of a painting. Chetmonski was a conscious

observer of nature, its gravitas, power, and truth.

As an artist, he balanced between realism and

symbolism, liveliness and spirituality.



Reprezentant szkoty monachijskiej — Maksymilian Gierymski (1846-
1874) przedstawiat zazwyczaj sceny batalistyczne, rodzajowe czy
mysliwskie w stylu rokoka. Podejmowat takze tematyke powsta-
nia styczniowego. Wyrézniat sie jednak przejmujgco nastrojowym

ujeciem pejzazy mazowieckich i podlaskich, ktorych interpreta-
cja jest filtracjq osobistych wrazen i odczué, a nie rzeczywistym
przedstawieniem. Jego artystyczna wrazliwo$¢ pozwolita na
ujecie 6wczesnej szarej polskiej rzeczywistosci w niebywaty, pe-
ten wyczucia i tajemnicy sposob. To mistrz tgczenia delikatnej
formy z wtasciwg sitg wyrazu.
Prekursorem polskiego impresjonizmu jest Aleksander Gierym-
ski (1850-1901). Podobnie jak brat ukonczyt szkote W. Gerso-
na oraz monachijskg Akademie. Zdaniem Przesmyckiego to
~poeta Swiatta“, bowiem szczegolnie upodobat sobie ten
motyw i jego specyfike, co ujmowat w swoim malarstwie.
Uwielbiat chwytac barwne refleksy $wietine, pojawiajgce
sie spontanicznie i na krotkg chwile.
Kontynuacjg poszukiwan Aleksandra Gierymskiego, zajeli
sie Wtadystaw Podkowinski (1866-1895) i J6zef Pankiewicz
(1866-1940). Przetomem w ich twérczosci okazat sie pobyt
w Paryzu, ktory poskutkowat porzuceniem ,,gersonow-
skiego” realizmu na konto konwencji impresjonistycznej.
Nowe podejscie polegato na uchwyceniu ulotnych
wrazen krajobrazu zmiennego w czasie.
Mowigc o sylwetkach ksztattujgcych polskie malar-
stwo pejzazowe nalezy wspomnie¢ o Leonie Wyczo6t-
kowskim (1852-1936), przedstawicielu Mtodej Polski.
W swojej twoérczoéci podejmowat tematyke codzien-
nego zycia i ciezkiej pracy chtopow. Ttem tych wy-
darzeh byty zazwyczaj pola uprawne, najczesciej
w blasku zachodzgcego stonca. Taka aura dawa-
ta mozliwos$¢ zaobserwowania siinych kontrastow
barwnych, ujawniajgcych sie pod wptywem inten-
sywnego Swiatta. Ekspresjonistyczny sposoéb prze-
kazu malarskiego stat sie nowq jakoscig w podej-
$ciu do pejzazu.
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A representative of the Munich School, Maksymilian Gierymski
(1846-1874) was most often presenting battle, genre, or rococo-
style hunting scene paintings. He also took up the motif of the
Polish 1863 January Uprising. However, what truly made his
works unique, was a touchingly atmospheric portrayal of the
landscapes of Mazowsze and Podlasie regions, which are
an interpretation filtered through personal impressions and
sensations rather than a record of reality. His artistic sensitivity
made it possible to capture the bleak reality of Poland of that
time with an uncommon way, full of finesse and mystery. He
was a master of interweaving a delicacy of form with a true
power of expression.

Aleksander Gierymski (1850-1901) is a precursor of the Polish
impressionism. Like his brother, he also graduated from W.
Gerson’s school and the Munich Academy. According to
Przesmycki, he was a “poet of light”, since this was the
motif he featured and explored in his works. He loved to
capture the spontaneous and fleeting colourful reflexes.
Aleksander Gierymski’s experimentation was later

taken up by Wtadystaw Podkowinski (1866-1895) and

Jozef Pankiewicz (1866-1940). Their stay in Paris was

a breakthrough moment resulting in the Gerson’s

realism being left behind, and the impressionistic
convention taken in its stead. The new approach
consisted in catching the momentary sensations of
landscape changing in an instance of time.

No presentation of profiles of artists influencing the

Polish landscape painting is complete without

Leon Wyczo6tkowski, a representative of the Young

Poland modernist movement. His works illustrated

dalily life and hard work of the peasantry shown on

the background of farming fields, with a staple of

the beaming setting sun. Such aura introduced

a chance for strong contrasts of colour exposed

by the strong light. Expressionism became a new

quality of the landscape motif.



Sztuke modernizmu oraz swojg dotychczasowq twoérczo$c
podsumowat Jacek Malczewski (1854-1929) obrazem Wio-
sna - krajobraz z Tobiaszem. Pojawiajg sie tu odwotania
zaréwno do sztuki japonskiej, symbolizmu jak i romantyzmu.
Charakterystyczng cechq dzieta jest nastrgj, ktorym ema-
nuje wprowadzajgcy cisze i skupienie ale takze pewien
niepokdj. Ujety w niebanalny sposéb pejzaz, niejako odda-
je wewnetrzng kondycje gtdbwnych bohateréw: Tobiasza
i jego Aniota Stréza. Jest odwzorowaniem ich mysli i dgzen,
obaw i lekow, ktore towarzyszg kazdemu z nas w tej ziem-
skiej wedrowce.

Wszechstronny twdrca Stanistaw Wyspianski (1869-1907)
catq swojg dziatalnosciq zwigzany byt nierozerwalnie z kra-
jobrazem Krakowa. Punktem odniesienia jego refleksji arty-
stycznych, natchnieniem oraz elementem tworczej $wia-
domosci byt Wawel. Ta fascynacja zaowocowata seriq wi-
dokéw uchwyconych od strony zielonego pierscienia Plant
i Wisty pt.: Widoki z okna w technice pastelowej. Wyspianski
dostrzegat wage historycznych proceséw, widma przeszto-
$ci a takze dramat czaséw éwczesnych co miato wydzwiek
w jego dzietach malarskich i literackich (poezja, dramaty,
sztuka uzytkowa). Melanchoalijny i przejmujgcy sposoéb per-
cepcji natury i przetwarzania wrazeh wizualnych w liryczng
przenosnie, wyrdznia twdrczos¢ artysty.

W pastelach krajobrazowych Wyspianskiego dominuje
symbolizm, luminacje $wietine oraz stylistyka secesyjna.
Enigmatyczny, nocny pejzaz plant krakowskich Planty nocg
przeobraza sie w scene prezentacji mitu cyklicznej Smierci
i odradzania sie natury. Ten zimowy sen przyrody to meta-
fora u$pienia narodu w niewoli, ktére konczy sie przebudze-
niem.

Czysty krajobraz stat sie rOwniez czesto podejmowanym
tematem w sztuce XX wieku i wykorzystywali go artysci roz-
nych kierunkdw m.in: fowizmu, kubizmu, ekspresjonizmu czy
surrealizmu.
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Modernist art and his own earlier works were summed
up by Jacek Malczewski (1854-1929) in his painting titled
Wiosna - krajobraz z Tobiaszem. It refers to Japanese art,
symbolism and romanticism. A characteristic feature of
the work is its mood emanating quiet and concentration
but at the same time, anxiety. The freshly framed
landscape somehow expresses the internal condition of
its main characters: Tobiasz and his Guardian Angel. It is
a representation of their thoughts, goals, concerns and
fears; the very same ones we all share throughout our
lives.

Stanistaw Wyspianski, (1869-1907), versatie as he
artistically was, had an incessant connection with
the landscape of Cracow. The reference point for his
artistic reflections, an inspiration, and a part of creative
consciousness was the Wawel Castle. This fascination
gave birth to a series of landscape pastel works captured
from the green ring of Planty and the Vistula River titled:
Widokiz okna. Wyspianskisaw the importance of historical
processes; the phantom of the past and the drama of his
day reflected in his painting, writing (poetry and drama)
and applied arts. A melancholic and touching manner
of perceiving nature and transforming visual sensations
into a lyrical metaphor is what characterises his work.
Pastel landscapes by Wyspianski are dominated by
symbolism, luminous lights and secession style. The
enigmatic night-time landscape of the royal park,
Planty nocgq, is transformed into a staging of the myth of
cyclical death and re-birth of nature. Its winter slumber is
a metaphor for the nation numbed in enslavement and
finally awakened.
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Ryc. 1-2. Ewa A. Rykata, Slad krajobrazu, 50x70 cm, tusz/ wegiel
Fig. 1-2. Ewa A. Rykata, Trace of landscape, 50x70 cm, ink/ carbon
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Trudno jest zrozumie¢ zmiany zachodzgce w ostatnich dekadach
wspotczesnej sztuki $wiatowej bez spojrzenia na dorobek minionych
epok. Pomiedzy r6znymi stylami istniejg pewne wspdolne mianow-
niki. Mogg one mie¢ odzwierciedlenie lub sqg inspiracjq dla sztuki
wspotczesnej, ktéra dowodzi
o ciggle trwajgcych i rozsze-
rzajgcychsie eksperymentach

artystycznych w obszarze zto- Fe=========

zonych relacji: cztowiek-natu-
ra-wszechéwiat.

Tworczo$¢ artystow w duzej
mierze to wynikowa owcze-
snej specyfiki srodowiska, at-
mosfery i ludzi, wéréd ktérych
dorastali, przebywali. Czynniki
te uksztattowaty sylwetke ar-
tystyczng przejawiajgcq sie
w indywidualnym sposobie
widzenia. Takie postrzeganie
pozwala wyrézni¢ konkretne,
istotne dla tworcow miejsca
w krajobrazie nadajgc im ran-
ge fenomenu i czynigc z nich
temat dzieta sztuki.

Nie mozna zatem, nie zgo-

dzi¢ sie z malarzem Paul Klee, e oo o=

ktory twierdzit, ze artysta ,,...
sam jest naturg - i czescig
natury w przestrzeni natury”.
Podejmujgc bowiem dialog
z otaczajgcq go rzeczywisto-
$cig, wchodzi jednoczesnie w polemike z catym $wiatem a przede
wszystkim z samym sobqg. Wewnetrzny proces intuicyjno-myslowy
zmusza do wykreowania wtasnej drogi wyrazu i wypracowania in-
dywidualnego stylu.
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Ryc. 3. Ewa A. Rykata, Slad krajobrazu, 50x70 cm, tusz
Fig. 3. Ewa A. Rykata, Trace of landscape, 50x70 cm, ink

In the 20th century art pure landscape became a common
motif for artists of various movements including fauvism, cubism,
expressionism or surrealism.
It is not easy to understand the changes happening in the last
decades of modern global
art without looking at the
past. There are denominators
common to various styles.
[ They can be reflected or
may inspire modern art
I which finds its proof in the
| continued and expanding
| artistic experiments involving
the complex relations
I between people, nature,
| and the universe.
Artists’ creation is largely an
: effect of their contemporary
| environment, atmosphere
| and people they were
brought up with and
I surrounded by. These factors
| shaped an artistic profile
I expressed in the personal
way of seeing. Such seeing
allows for particular places
in landscape to be defined;
meaningful for the artists,
they become elevated to
the level of phenomena and
then the subject of the work.
One must therefore agree with a painter Paul Klee who said
that an artist is “...himself nature and part of nature in natural
space”. Interacting with their surrounding reality, an artist at the
same time engages in a polemic with the whole world, and most
importantly with themselves. The internal process of intuition and
thought forces the creation of an own way towards expression
and individual style.
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O PEJZAZU

Swiat tworzony przez sztuke to nie tylko zewnetrzne $rodowisko
cztowieka, ale takze jego rzeczywistos¢ wewnetrzna. Dzieta sztuki
sg w nas — bo przeciez w nas brzmiq frazy muzyczne, malowane
ptétna zyjq jako obrazy, w naszych wzruszeniach istniejg zdarzenia
odgrywane na scenie.

Poprzez sztuke, zaréwno twoérczose, jak i percepcje, cztowiek kreuje
siebie, ozywia Swiat wtasnej wyobrazni. Sztuka wyzwala te pragnie-
nia, daje mozliwo$¢ uzewnetrznienia i przezycia ich raz jeszcze, juz
Swiadomie, przy wspoétudziale emociji i intelektu.

Twérczo$¢ prowadzgca do autokreacji wynika ze zwigzkéw jed-
nostki z okre$lonym Srodowiskiem.

Zyje w strukturach urbanistyczno-spotecznych, narzucajgcych mi
tempo, kierunek, czy charakter dziatania. Autentyczne jest po-
szukiwanie siebie i sposobu wtasnego znakowania poza zyciem
spotecznie usankcjonowanym, w sferze niektamanego powrotu
do korzeni, a wiec otwarcia sie na bezposrednie zwigzki z naturg.
Istotne staty sie dla mnie z czasem pytania: o nie zaktdcane przez
przekazniki i no$niki cywilizacji relacje z tym, co we mnie prawdzi-
we, 0 poszukiwanie w sobie pierwotnej energii. Powszechnie obec-
na i wszechpanujgca kultura, zwana ,,masowq” wyrobita we mnie
negatywny nawyk pospiesznego i bezrefleksyjnego odbioru ujed-
noliconych tresci, przekazywanych za posrednictwem Srodkow
masowego upowszechniania. Nie ma w niej miejsca ha spokojng
kontemplacje i wtasciwy kontakt z dzietem sztuki, na kontakt z sa-
mym sobqg wreszcie.
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Tomasz Nowak

Department of Art Education, Siedlce University of Natural Sciences and Humanities

ON LANDSCAPE SCENERY

The world created by art is not just the peoples’ external
environment but also their internal reality. Works of art are within
us: musical phrases sound within us, canvas paintings come
alive as mental images, theatrical performances come into
existence in our emotions.

Through art: production as well as perception, people create
themselves; animate the world of their own imagination. Art
produces these needs, offers possibility to externalise and
live through them - in full consciousness — with emotions and
intellect.

Artistic work leading to self-creation results from the connection
of an individual with a certain environment.

| live in urban and social structures which force their tempo,
direction, and character of activities on me. Search for oneself
and for an own way of signification outside a socially sanctioned
life, in the sphere of true return to the roots: opening to the direct
connection with nature, is authentic. Over time, the questions
touching on the relations with what is true inside me and
undistorted by the relays and carriers of civilisation — questions
of the search of my primal energies — became essential for me.
The common and omnipresent, so-called “mass” culture made
me form a bad habit of hasty and non-reflective reception of
unified messages transmitted by the mass media. There is no
place left for calm contemplation and proper contact with the
work of art — or even proper contact with oneself.



A przeciez sztuka nie tylko ma by¢ czynnikiem ksztattowania tzw.
dobrego smaku, powinna stawac sie sposobem pogtebiania zycia
osobowego jednostki.
Swoistg przeciwwage tych uniformizujgcych oddziatywan stanowiqg
wiec, moim zdaniem, takie dziatania artystyczne, ktére umozliwiajq
odbiorcy sztuki bezposredni kontakt z dzietem, co pobudza auten-
tyczne przezycia i wrazliwo$¢ jednostki.
W takim kontekscie tworczo$s¢ majgca zwigzek z naturg, wywo-
dzqgca sie niejako z jej nurtu, ma warto$¢ inspirujgcq, oczyszcza-
jacqa i kompensujacq. Pozwala przywrdci¢ intymny rytm i rozwoj
zycia osobowego. Staje sie wyzwaniem dla mozliwosci cztowieka.
Umozliwia mu wglgd w siebie, we wtasng jazn, a przez to takze
powrét do prawdziwych relacji z innymi ludzmi. Sztuka powinna
stawac sie rzeczywistym sposobem interpretowania $wiata, spo-
sobem porozumiewania sie ze Swiatem. Sytuacje w jakich sie
znajdujemy, ludzie, z ktérymi obcujemy, wyzwalajg w nas okre-
slone reakcje, wywotujg okrelone postawy. Nasilenie brutalno-
$ci i agresji, wszechobecne okrucienstwo, wszystko to powoduje
zagubienie i lek wspotczesnego cztowieka.
MoZliwo$¢ rozluznienia krepujgcych mnie schematéw, ujaw-
nienia spontanicznosci, pobudzenia wyobrazni, powrotu do
autentycznych relacji miedzyludzkich daje mi miedzy innymi
sztuka. Sztuka to przeciez, otwarcie na Swiat, to percepcja ota-
czajgcej nas rzeczywistosci.
Ponowne narodziny cztowieczenstwa? Poprzez budzenie sie,
tozsamej z naturalng, potrzeby wyartykutowania na nowo
podstawowych prawd, uswiadomienia sobie mojego miejsca
w Swiecie i pozostawienia wtasnego, niepowtarzalnego i nie-
kopiowalnego $ladu w makrokosmosie zycia?
Uwazam, ze temat pejzazu w malarstwie jest znaczgcy. Wta-
$nie teraz, w dobie globalizacji, poszukuje swojego znaku pej-
zazu, w odniesieniu nie tyle do natury i nie tyle do tradycji, co
do wtasnej intelektualnej i intuicyjnej potrzeby kreaciji. Posta-
wa twaércza jest bowiem ujawnieniem naszej réznorodnosci.
Jest odkrywaniem tego, co w kazdym cztowieku swoiste, je-
dyne, niepowtarzalne co nie moze by¢ powtérzone w kim$

drugim.
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And yet, the art is to be not just shaping what we call good
taste, but also become a way to enhance the inner lives of
individuals.
A sort of counterweight to these unifying influence | see in the
kind of artistic activitieswhichlet the viewer directly experience
the work of art and stir authentic experiences and individual
sensitivity.
In this context, art related to nature or even stemming from it,
is a valuable inspiration, purification, and compensations. It
restores the intimate rhythm and development of personal
life. It becomes a challenge for human capacities; enables
insight, and through it: a return to authentic relations with
other people. Art should become an authentic way
of interpreting the world; a way to communicate with
it. The situations we find ourselves in, and people we
get in touch with, result in certain reactions and evoke
specific attitudes. Escalation of brutality and aggression,
omnipresent cruelty: all this makes modern man anxious
and lost.
The possibility torelaxthe boundariesoflimitingschemes,
revealing spontaneity, stimulating imagination and
return to authentic interpersonal relations are among
the offerings of art. Art is indeed openness to the
world, a perception of the surrounding reality.
A rebirth of humanity? Through the stimulation of
a need, same as natural one, to articulate anew the
basic truths; to realise my place in the world and
impress my own, unique and impossible to copy,
trance in the macrocosm of life.
| believe the motif of landscape painting to be
important. Now, in the era of globalisation | seek
my landscape sign, in relation not to just nature
or to a tradition, but to my own intellectual and
intuitive need to create. For the creative work is
an expression of our diversity. It is a discovery of
the specific, unique and unrepeatable in each
of us: something that cannot be repeated in

others.



Picasso, Matisse, Bonnard, Beckman, Mondrian, Cezanne,
Soutine, Malewicz, Becon, cata plejada artystow zwigza-
nych z naszym czasem, byli twércami, ktérych wielkos$c
wynikata bezposrednio z tworzonych przez nich dziet, nie
wyabstrahowanych z artystycznych idei ich czaséw. Kaz-
dy z tych ,,wielkich” zostawit indywidualne pietno, swoisty
»Znak” wtasnego, niepowtarzalnego artyzmu, platonski
cien w jaskini - bedgc rozpoznawalnym w swojej oryginal-
nosci i nowatorstwie w nazywaniu nazwanego. Kazdy z tych
twoércow miat istotny wptyw na formowanie pojecia piekna
w sztuce XX wieku i az do czasbw nam wspotczesnych.
Zyje w okre$lonym Srodowisku spotecznym, okreslonej grupie
kulturowej, gdzie istnienie-funkcjonowanie, sposdb rozumie-
nia $wiata, odczuwanie — warunkujqg takie determinanty jak
religia, polityka, praca. Staje w obliczu zagrozenia uniformi-
zacjq zycia. Zarazem potrzeba kontaktu z naturg jest zgod-
na z naturalnymi i pierwotnymi (instynktownymi) potrzebami
kazdego z nas. Swoisty powr6t do natury staje sie gtéwnym
powodem okreslania i wyrazenia siebie. Wymaga jednak kon-
frontacji z wiedzqg i nabytym do$wiadczeniem.
Temat pejzazu wskazuje mi jednoznacznie nature, jako zrédto
inspiracji. W realizacjach malarskich nawigzuje do otacza-
jacego Swiata. Wybrany motyw pejzazu warunkuje we mnie
poczucie miejsca. Poddaje sie jego magii. Po czym nastepuje
samouswiadomienie. Odczytywanie znaczgcych dla mnie indy-
widualnych tresci. Wreszcie poszukiwanie nowych form wyrazu.
Ciggle szukam wtasnego znaku, budowanego w oparciu o wta-
sne mysli i potrzeby duchowe. Szukam takiej formy wypowiedzi,
ktéra najlepiej odda wyrazenie moich mysli, idei i mojego zwigzku
z naturg. Dgze do wypowiedzi malarskiej, ktéra tgczy swobodne,
spontaniczne odczucia z dyscypling skupiong na poszukiwaniu
racjonalnych zasad aranzacji wypowiedzi na ptotnie.
Co sktada sie na 6w motyw pejzazu, ktory jest jakby definicjq,
a raczej skonczonq charakterystykg miejsca, w ktérym sie znajdu-
je? Moze jest to potrzeba odnalezienia odpowiedzi na tajemnice
w nim ukrytg, swoiste rozkodowanie informac;ji, przewarto$ciowa-
nie ich i ukazanie w catej ztozono$ci waloréw czysto malarskich.

Picasso, Matisse, Bonnard, Beckman, Mondrian,
Cezanne, Soutine, Malewicz, Becon, a full palette of
artists of our time whose eminence was directly caused
by their works and not the abstracted artistic idea of
their time. Each of the great ones left his own, unique
“sign” of unparalleled artistry; a platonic shadow in the
cave, recognisable in its originality and novelty in the
naming of the named. Each of these artists substantially
influenced the formulation of the notion of beauty in the
20th century and up to the present day.
I live in a specific social environment, a defined culture
group,wheretheexistenceandfunctioning,understanding
the world and feeling are determined by religion, politics
and work. | face the danger of the unification of life. At
the same time the need to stay in touch with nature is in
harmony with the natural, primal and instinctive needs
that each of us has. Return to nature becomes the main
reason we define and express ourselves. Yet, this takes
confrontation with the knowledge and experiences.
The motif of landscape unambiguously points to nature
as a source of inspiration. In my paintings | refer to my
surroundings. The chosen landscape motif conditions my
awareness of space. | give in to its magic. And then, self-
awareness happens. Deciphering the individual message
Ifind meaningsin. Andfinally, seeking new forms of expression.
| am constantly searching for my own sign, based on my
thoughts and spiritual needs. | am searching for the form of
expression which will best express my thoughts, ideas and my
connection to nature. | aim at the painter’s message which will
join the free and spontaneous feelings with discipline focused
on the search for rational rules of arranging the message on
canvas.
These are the components of the motif of landscape, as
though it is a definition, or rather a complete characteristics of
the place where | am. Perhaps it is the need to find the answer
to the mystery hidden in it, a way to decode the information,

redefine and present them in the full complexity of their painting
values.



Wybrany motyw prowokuje mnie do poszukiwania indy-
widualnej wypowiedzi oraz malarskiego sposobu okresle-
nia jej na ptaszczyznie. Szukam nowych dla mnie rozwig-
zan formalnych stawianych sobie zadan.
Problem kreacji obejmuje r6zne rodzaje mojej aktywno-
$ci. Stanowi podstawowy sens podejmowanych przeze
mnie dziatah — od empirycznej analizy oraz studiowania
przedmiotéw i zdarzen w naturze, przyktadéw dziet w ma-
larstwie europejskim, po spontaniczng ekspresje wtasnych
mozliwosci twérczych.
Taka postawa pozwala, wedtug mnie, na petne samourze-
czywistnienie, otwarcie ku $wiatu, ku rzeczom, zjawiskom
i ludziom. Sktania do dziatania przeobrazajgcego twoérczo.
Wzbogacanie wtasnego zycia to przede wszystkim nada-
wanie mu pietna wtasnej indywidualnosci.
Moim zdaniem, podstawowe znaczenie dla tworczej posta-
wy ma umiejetno$¢ wrazliwej percepciji. Percepcja to takze
wrazliwo$¢ odczuwania, emocjonalny odbiér otaczajgcego
mnie $wiata. Méwigc o ,,wzbogacaniu siebie”, o osobistym
i wrazliwym stosunku cztowieka do $wiata oraz o potrzebie
pobudzania, uruchamiania podswiadomych mechanizméw
jego psychiki, podkreslam niepowtarzalno$¢ kazdego z nas,
odrebnos¢ i swoistos¢ kazdego doswiadczenia.
Cechqg charakterystyczng moich kompozycji jest selektywny
dobdér motywow, tresci i srodkéw wyrazu. Nie odrzucajgc prze-
strzennej iluzji, jako Srodka wypowiedzi, rezygnuje z renesanso-
wej zasady perspektywy. Kolorem aranzuje ptaszczyzne, dgzgc
jednoczesnie do dziatania koloru jako nos$nika znaku.
Chec¢ ukazania nieograniczonego bogactwa dynamiki pejza-
zu zadecydowata o wyborze wydtuzonego prostokgta ptasz-
czyzny, ktérego dtuzszy bok stanowi pion kompozyciji.
Kwestig niezwykle istotng jest dla mnie taki sposéb komuniko-
wania sie za pomocq barwy, waloru i ksztattu, aby unika¢ roz-
wigzan , literackich”, ale istotqg rzeczy jest namalowanie obrazu,
ktory spetni moje potrzeby i aspiracje okreslenia siebie. Nie cho-
dzi o jedno ptétno, ale o obraz mnie samego. Powszechnie od-
czytywane ,,znaki”, czy tez schematy kompozycyjne odgrywajqg
ogromng role w budowaniu obrazu - utatwiajg odbiorcy jego

interpretacije.

The chosen motif provokes me to seek a unique expression

and a painter’s way to define it on a surface. | seek novel

for me formal solutions to the tasks | set myself.

The issue of creation stretches across various form of my

activity. It is the basic sense of the activities | undertake:

from empirical analysis and study of objects and

phenomena in nature, through examples of European

painting, until a spontaneous expression of my own
creative capabilities.

This attitude is my way of complete self-fulfiilment, an
opening to the world, things, phenomena, and people.
It encourages creative transformation activities. Enriching
one’s own life mostly happens through giving it a mark of its
own individuality.

| would say that paramount to the creative attitude is the
skill of sensitive perception. Perception is also the sensitivity
of reception, an emotional taking in of the surrounding
world. Speaking of “enriching oneself”, of a personal and
sensitive attitude of people to the world, and of the need to
stir and trigger the subconscious psychology, | underline the
unigueness of each person; identity and specific nature of
every experience.
It is characteristic for my compositions to selectively choose
the motifs, contents, and means of expression. Not discarding
spatial illusion as a locution, | give up the Renaissance
principles of perspective. | arrange my surface with colour,

striving to make it a signifier of my sign.
richness of the

The willingness to present an unlimited
landscape dynamics determined the choice of an elongated

rectangular surface with its longer side being the vertical line

of the composition.
It is particularly important for me to communicate through

colour, value and shape in such a way to avoid “literary”
solutions; the essence of the matteris to create a painting which
will meet my needs and aspirations for self expression. This is not
about a canvas, but about an image of myself. Commonly read
“signs” or compositional schemata play an immense role in the
building of the image: they facilitate its reception by the viewer.



Mnie pozwalajq na pozostawienie Sladu na ptaszczyznie.
Motyw, ktéry mnie prowokuje swojg ztozonoscig lub wrecz
przeciwnie - ascetyczng prostotq, uktadem form, plam
barwnych, $wiattem - jest dla mnie $rodkiem, ktérym buduje
wtasne obrazy. Elementy, ktére wymieniam, stanowiq fun-
dament kazdej $wiadomej dziatalnosci tworcze;.
Méj kadr widzenia, swiadomie lub intuicyjnie, zatrzymuje sie
na motywach wywierajgcych najwieksze indywidualne wra-
zenie, stanowigcych wreszcie istote najgtebszego, intelektu-
alnego przezycia (a wiec znowu powr6t od prostej emocjo-
nalno$ci do empirii). Motyw pejzazu staje sie w tym momen-
cie tematem w poszukiwaniu wtasnych treSci. Im bardziej
czuje, im bardziej jestem przekonany, ze chodzi o ten wtasnie
motyw (moégtbym okresli¢ ten stan umystu, jako ,,obudzenie”
swiadomosci), tym dalej docieram do tre$ci. Moje potrzeby
wypowiedzenia stajq sie wieksze.
Drogqg do samo$wiadomosci jest zmudna praca, dociekanie,
ciggte formowanie i gubienie sie i znéw formowanie wtasnych
mysli. Precyzyjnie pozwala mi okresli¢ wybrany motyw — jakim
jest pejzaz, jak go percypuje, jak zamierzam go opowiedzie¢
od strony formalnej — zamkniete w formach znaki. Jednocze-
$nie nie daje poczucia catkowitego spetnienia malarstwem.
Jeden z najwiekszych kompozytoréw polskich XX wieku, Witold
Lutostawski twierdzit, iz bez empirycznego podejscia do mate-
ri dZzwiekowej, nie mozna moéwi¢ o prawdzie tworzenia dzieta
muzycznego.
Jakze czesto przytapuje sie na tym, ze mysl rodzi sie przy pomocy
farby, koloru i formy, jakg przybrata. Najpowszechniejsze zjawiska
zachwycajg mnie prostotq swojej kompozycji oraz prowokujg do
szukania nowego sposobu ich znakowania. Staje przed ,,ikono-
stasem” natury z wewnetrzng potrzebqg odczytania go na nowo.
Dlatego tez poSwiecam danemu miejscu swoj czas, oswajam je,
dagze do ,,poobcowania z nim”. Az stanie mi sie blizszy, bardziej
zrozumiaty, moj wiasny.
Dyscyplina i spontaniczno$¢ - to swoista dychotomia dajgca mi
mozliwo$¢ zaproponowania wtasnych znakéw przy moich dialo-
gach z naturg. W kompozycjach pejzazowych znak stat sie domi-

nujgcym elementem sprawczym.
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As for me, they allow for a mark to be left on a surface.
The motif which provokes me with its complexity or —
conversely — with its ascetic simplicity, the arrangement
of forms, spots of colour, and light, for me is a material
| use to build my paintings. The elements | talk about are
a foundation of all conscious creative activity.
My way of framing, conscious or intuitive, stops on the
motifs which make the greatest individual impressions;
which are the essence of the deepest intellectual
experience (and again we return from the simple
emotionalism to empiricism). The motif of landscape in this
moment becomes the subject in search of its own content.
The more | feel - more | am convinced that this is the motif
| want (I could call this mental state an “awakening” of
consciousness), the further | develop the content. My needs
of expression grow.
The way to self-awareness is a long and winding one:
investigations, constant forming, losing and forming my
thoughts yet again; it allows me to precisely define the
chosen motif of landscape: how | perceive it, how | want
to narrate it through the formal means of signs encoded in
forms. Atthe same time this is not completely fulfilling through
painting.

One of the greatest Polish composers of the 20th century,
Witold Lutostawski claimed that without empirical treatment
of the auditory matter it is not possible to truly create a work
of music.

How often do | find myself sparking thoughts from paint, colour
and form representing it. The most common phenomena
delight me with the simplicity of their composition and
provoke to find new ways of signifying them. | am faced
with the “inconostasis” of nature, an internal need to read it
anew. This is why | devote time to a place; | familiarise myself
with it; try to “get in touch” until it becomes close to me, more
understandable, my own.

Discipline and spontaneity: this dichotomy gives me a possibility
to propose my own signs in my dialogues with nature. In
landscape compositions, the sign became a dominant

causative element.



R6znorodnos¢ srodkéw wyrazu - ,.sit” zamknietych w polu
prostokgta, wynika z ciggtej obserwaciji natury. Dzieki
zmiennym dziataniom réznych motywow, dgze do ukaza-
nia ulotnosci i niepowtarzalnosci nie natury bezposrednio,
ale jej symboliki, budowanej w oparciu o znak tworzony
przez kolor. W procesie obserwaciji przeprowadzam synte-
ze i podporzgdkowuje danemu motywowi idee wybrane-
go koloru.

Uaktywniajgc i rytmizujgc kolor, dgze do osiggniecia ,,gte-
bi” obrazu. Czesto barwa uzyta w moich kompozycjach,
przez konotacje z naturg staje sie jednoczes$nie pojeciowo
wartoscig niedookre$long, cho¢ w swej formie wyraznie
nawigzuje do zrédta inspiraciji. Z tego powodu pejzaz stat
sie dla mnie motywem waznym. Zmusza mnie, a wiec uta-
twia poszukiwanie kolorow dla obrazéw. Istnieje sprzecz-
nos¢ barw pejzazu w ktérym zyje w stosunku do koloréw
farb, ktérymi sie postuguje. To inspiruje mnie do okreslania
moich obrazéw w stosunku do tych, ktére proponuje na-
tura - obecnych w mojej podswiadomosci i tesknocie za
wyrazaniem siebie. Kontakt z pejzazem stat sie dla mnie
prowokacjg do ciggtego poszukiwania indywidualnego
wyrazu. Jest swoistym wyzwaniem, ktére prowokuje do po-
szukiwan i mozolnych ¢wiczen na ptaszczyznie.

Postawe tworczg utozsamiam zatem z tym, co najbardziej
ludzkie i najbardziej osobiste, co jest uwarunkowane osobi-
stymi tylko motywacjami. Uwazam, ze ,,zycie tworcze” to
nieustanne odnawianie stosunkéw z naturalnym otocze-
niem, otwarcie na Swiat, otwieranie sie ku drugiemu czto-
wiekowi. Droga do wtasnego malarstwa, predzej czy p6z-
niej, musi sie sta¢ samodzielna. Co nie znaczy samotna.
Z pomocq, poradq, konsultacjq, korektg przychodzg mi -
przez odniesienia - sama natura i dzieta innych artystow.
Malarz musi by¢ samodzielny, samowystarczalny — co nie
znaczy samotny.
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The variety of the means of expression - “powers” enclosed
in the rectangular field, results from constant observation
of nature. Thanks to the changeable actions of various
motifs, | aim to present the elusiveness and uniqueness not
of the very nature, but its symbols, constructed through
the sign based on colour. In the process of observation
I synthesise and subordinate the idea of the chosen colour
to the given motif.

By activating and rhythmising the colour | aim to achieve
the “depth” of the painting. Often, the colour used in my
compositions, confronted with nature, becomes at the
same time a value of unspecified notion, although its form
clearly refers to what inspired it. For this reason landscape
became an important motif for me. It forces me, and
so makes it easier to seek colours for paintings. There is
a contrast between the colours in the landscape | live in
and those in the paints | use. This inspires me to define my
paintings through those offered by nature and present
in my subconsciousness and longing for self-expression.
Contact with landscape provokes me to constantly seek
individualised expression. It is a sort of challenge which
provokes the search and tedious practice in the painting
surface.

Thus, | identify my artistic attitude with what is most
humane and personal, and conditioned only by personal
motivations.lconsider“artisticlife” tobe aconstantrenewal
of relations with the natural surroundings, opening to the
world and towards other people. The path to a personal
painting must sooner or later become independent. But
not solitary. Help, assistance, counsel and corrections are
provided - by reference - by nature itself and the works of
other artists.

A painter must be independent and self-reliant, but not
solitary.



Janusz Dziurawiec

artysta malarz

KRAJOBRAZ W MALARSTWIE

Krajobraz w malarstwie wystepuje od czaséw Sredniowiecza, gtow-
nie jako tto scen religijnych, historycznych i pézniej obyczajowych.
Dopiero w XVIIl wieku usamodzielnia sie, stajgc sie gtéwnym tema-
tem obrazu. Krajobraz to przestrzen, ktéra nas otacza.

Zeby namalowac¢ obraz musi nas co$ zainteresowac, wzbudzi¢
emocje. Moze to by¢ Swiatto, kolor, kontrast, np.: maki w trawie to
czerwona plama w zieleni, kontrast to zestawienie ciemne - jasne
a najwazniejsze dla budowy obrazu to kompozycja. Od tego za-
czynamy tworzenie obrazu (czyli ujecie przestrzeni nas interesujqce;j
w ramy obrazu). lluzje przestrzeni tworzymy stosujgc perspektywe
linearng i powietrzng czyli game walorowq. Zasada ta dotyczy za-
réwno widokow miejskich jak i wiejskich.

Obecnie malarstwo ktopotliwe w realizacji poprzez srodki, tworze-
nia, czas, umiejetnosci, wiedze etc. wypierane jest przez niezliczo-
ne rzesze fotoamatoréw. Bezkarnie powstaje nieograniczona liczba
pstrykanych zdje¢ aparatami cyfrowymi, bez potrzeby zachowania
wyzej wymienionych cech malarstwa pejzazowego. Liczy sie tylko
temat, ktory akurat dla malarza jest jedynie pretekstem do nama-
lowania obrazu.
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Janusz Dziurawiec

artist-painter

LANDSCAPE IN PAINTING

Landscape has been present in painting since the Medieval Ages,
mainly as the background of religious, historical and later daily life
scenes. Only in the 18th century it becomes independent, turning
into the main motif of a picture. Landscape is the space that
surrounds us.

To be able to paint something, we need to get interested and
have our emotions peaked. It may be the light, colour, or contrast,
for instance poppies in grass are a red spot in the green; contrast
is the juxtaposition of the dark and light, and the most important
for building a picture is composition. We start creating a picture
from this (so we put the space interesting for us in the picture
frames). We create the illusion of space by the use of linear and
air perspective (or a gamut value). This rule concerns both urban
and country views.

Nowadays, painting — troublesome in realisation due to measures,
creation, time, skills, knowledge, etc. — is being superseded by
crowds of amateur photographers. A number of snapshots are
taken with impunity with digital cameras, without any need for
the characteristics of landscape painting mentioned above. The
only important thing is the topic, which for the painter is merely
a pretext for painting.
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Ryc. 1-5.
Janusz Dziurawiec,
olej na ptétnie

Fig. 1-5.
Janusz Dziurawiec,
oil on canvas



Daria Szarejko

Katedrze Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

JAK KONTAKT ZE SZTUKA
WPLYWA NA PERCEPCJE
| TWORCZOSC STUDENTOW

Z kazdym mijajgcym rokiem studioéw, gdybym oglgdata ten sam
krajobraz, coraz wiecej bym w nim widziata, coraz wiecej odczu-
wata. Jest to wynik ksztatcenia naszego ,,patrzenia”. Niegdys park
miejski stanowit dla mnie tylko zbiér drzew lisciastych. Juz po pierw-
szym roku studiéw zachwycata mnie réznorodnos¢ i nie dowierza-
tam jak wcze$niej mogtam tego nie dostrzegac. Ta podstawowa
wiedza: planistyczna, dendrologiczna, techniczna, analityczna
pozwala studentom architektury krajobrazu oglgdac krajobraz ze
wszystkimi jego komponentami, od ogotu — do szczego6tu, jakim sg
pojedyncze roéliny. Jednak to wtasnie intuicja, obserwacja i wraz-
liwos¢ budujg w nas uczucie niepokoju powodowane tym, co wi-
dzimy. Wady i brak harmonii w przestrzeni - to wtasnie popycha nas
do dzatania, poprawy tego co istnieje. Przywigzani do suchych
analiz studenci bojq sie zaufac intuicji, ktéra tworzy niezwykte dzie-
ta projektowe. Na takie odczuwanie uwrazliwia nas kontakt z sze-
roko rozumiang sztukq. Zapisywanie obserwaciji w postaci rysunku
wyostrza percepcje. Dlatego tak waznym w procesie ksztatcenia
jest rysunek odreczny. Aby oddac rzeczywistos¢ musimy przeanali-
zowac wzrokowo plany, ksztatty, cienie i proporcje. Zapisane rekq
— Wpisujg sie w umyst.
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Daria Szarejko

Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

HOW CONTACT WITH ART
INFLUENCES STUDENTS’
PERCEPTION AND CREATION

If | saw the same landscape every year of my studies, | would
see more in it and feel more. This is the result of educating our
“looking”. Once a city park was a set of deciduous trees. After
the first year of study | was delighted with its variety and | could
not believe how | had not seen it before. This basic knowledge:
of planning, of dendrology, technical, and analytical, let the
students of landscape architecture watch the landscape with
all its components, from general to detailed, that of individual
plants. But it is intuition, observation and sensitivity that create in
us the sense of anxiety caused by what we see. Faults and lack
of harmony in space push us to acting, and to improving what
already exists. Attached to dry analyses, students are afraid to
trust intuition which creates incredible projects. A contact with
broadly understood art makes us sensitive to such way of feeling.
Writing down observations as drawings sharpens perception. This
is why hand drawing is so important in the process of education.
To reflect reality, we need to visually analyse plans, shapes,
shadows, and proportions. Noted down by hand, they become
inscribed in our mind.



Sztuka, szczegodlnie ta wspoétczesna, tamie zasady, przesuwa gra-
nice i nieodwracalnie wptywa na nasze postrzeganie. Uczymy sie
patrze¢ poza schematami, fantazjowac i nie ograniczac sie. Mam
sposobnos¢ oglgdac ten sam widok, krajobraz z okna domu ro-
dzinnego w odstepach czasowych w ciggu pieciu lat studiéw. To
dzieki do$wiadczaniu sztuki, nauce obserwacji krajobrazu, analizom
przedmiotowym, kazdego roku moja ocena tego widoku zmienia
sie. Niegdy$ panorame pdl i laséw psuta wieza wysokiego napie-
cia. Dzi$ intryguje mnie kontrast jaki buduje nie tylko formg, ale i ko-
lorem. W stoneczny dzien, biato czerwona konstrukcja na tle btekit-
nego nieba przycigga uwage.

Zdaniem Roberta Smithsona: ,,sztuka nie jest czescig naturalne-
go porzgdku”. Jak wszystko co stworzone ludzkg rekg zapisuje sie
w naszym umysle, gdy obserwujgc uzupetniamy widok naszg wie-
dzg wtedy nic nas nie zaskakuje. Sztuka pozwala nam zburzy¢ ten
wewnetrzny tad i zmusza do emocjonalnej interakcji. Gdy widzimy
co$ pierwszy raz, wyostrza sie nasza percepcja. Dlatego tak wazne
jest obcowanie ze sztukg bgdz tworzenie jej. To zawsze jest nowe,
inne od naszego spojrzenie - interpretacja. Dlatego moéwimy ,,w zy-
ciu bym na to nie wpadta” albo ,,niesamowite, nigdy nie widzia-
tam takiego potgczenia”. Sztuka pozwala wejrze¢ nam w siebie.
Niezaleznie od intencji tworcy kazdy z nas odbiera sztuke wedle
wtasnych zakodowanych znaczen. Tworzenie dzieta projektowego
jest wynikiem naszych przemyslen, odczuc jak i uzewnetrznieniem
emocji. Jedli pozwolimy sobie na to, to na pewno mamy do czy-
nienia ze sztukg. Uwazam, ze architekt, jak kazdy inny artysta, po-
trzebuje bodZzcoéw i inspiracji. Szczegodlnie wazne jest tu niekonwen-
cjonalne myslenie i pobudzenie wewnetrzne. Wystarczy pozwoli¢
sobie na oderwanie sie od schematu, dopusci¢ spontanicznose,
intuicje, ktorej studenci architektury krajobrazu tak bardzo sg nie-
pewni, utwierdzeni w tym, ze profesjonalizm nie ma uczuc. Dlate-
go tak wazne sq wyjazdy terenowe w trakcie studidw, obcowanie
z naturg, uwraZliwianie sie na niq, dostrzeganie jej wagi, ztozonosci,
nieprzewidywalnosci i spontaniczno$ci. Jednak to za mato. Naleza-
toby wyprze¢ wpojone idee i na nowo spojrze¢ na krajobraz — na-
gle kazdy statby sie niezwykle interesujqcy.
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Art, especially the contemporary one, breaks rules, moves
boundaries and irreversibly influences our perception. We learn to
see beyond patterns, to fantasise and not limit ourselves. During
the five years of my studies | have had the opportunity to take
time-spaced views of the same landscape from the window of
my family home. Thanks to experiencing art, learning to observe
the landscape, and object oriented analysis, my evaluation of
the same view changes every year. In the past, the panorama
of fields and woods was spoilt by an electricity pylon. Today | am
intrigued by the contrast it builds not only by its form but also by
its colour. On a sunny day, the white and red structure in the
background of the blue sky draws attention.

According to Robert Smithson, “artis not a part of a natural order”.
Like everything created by people, it becomes engraved in our
mind; by observing we complete the view with our knowledge;
nothing surprises us. Art lets us destroy this internal order and forces
us to emotional interaction. When we see something for the first
time, our perception sharpens; that is why communing with art or
creating it is so important. It is always a new look or interpretation,
different from ours; for this reason we say “l would never think of it”
or “this is incredible, | have never seen such a connection”. Art lets
us look into ourselves; regardless of the creator’s intention each
of us interprets art according to our own encoded meanings.
Creating a planning work is a result of our thoughts, feelings, and
the manifestation of our emotions. If we allow for this, we are
certainly dealing with art. | think that an architect, like every other
artist, needs stimuli and inspirations. Especially important here are
unconventional thinking and internal excitation. One just needs
to break from the formula, and allow some spontaneity, intuition
— which students of landscape architecture are so uncertain of,
convinced that professionalism has no feelings. Thatis why field trips
are so important during studies; communing with nature, sensitising
to it, noticing its significance, complexity, unpredictability, and
spontaneity. However, this is not enough. We should supersede
inculcated ideas and look again at landscape: suddenly each
would become extremely interesting.



Bo jak napisat we wprowadzeniu do ,,Historii sztuki” E. H.

Gombrich: ,,W rzeczy samej sztuka nie istnieje. Istniejq tyl- L. T
ko artysci”. \ I
~Akcja Sztuka” byta momentem, w ktérym zmienitam swo- \ I
je podejscie nie tylko do nauki, tworzenia, ale réwniez sa-
mej uczelni. Jest inicjatywq studentéw, ktéra ma za zadanie \ I
promowac sztuke tworzong przez studentéw architektury \ |
krajobrazu. Wyzwala kreatywnos$¢, pozwala stwierdzic, ze nie
ma rzeczy niemozZliwych. Z niczego mozna zbudowac sce- 1 I
nografie, wystawe, wydarzenie artystyczne. Uwolnitam sie od \ I
schematow pracy w momencie gdy performance ,Wesele” I
zaczat ,,zy¢ witasnym zyciem i wsiadt na konia” (Ryc. 1.). 1
\ I
\ 1
\ 1
F= = = = = == === ="="'="'='== = | \ |
[ 1 \ [
I | L o o oo o e e e e e e mm = = = = o
I I Ryc. 2. Performance ,,Pogrzeb”.
| ] Fig. 2. Performance "Funeral”.
I |
| |
| ! As E. H. Gombrich wrote in his introduction to The Story
[ | of Art, “Art does not exist. Only artists exist”.
[ I “Akcja Sztuka” was the moment when | changed my
approach not only to learning and creating, but also
I I to the university itself. It is the students’ initiative that
| 1 aims at promoting art created by students of landscape
: architecture. It triggers creativity, lets us state that nothing
I is impossible. We can build stage scenery, exhibition or
L e e e e e e e e e = = = == = d artistic event from nothing. | liberated myself from patterns
. of work when the “Wedding” performance “started to live
Ryc. 1. Performance ,Wesele”. . : v
a life of its own and mounted a horse” (Fig. 1.).

Fig. 1. Performance "Wedding”.
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Przetamatam swoje granice dobrego smaku performancem ,,Po-
grzeb” (Ryc. 2.).
Sztuka wyzwala w nas emocije, wytwarza ,,pecherzyki” w gtowie,
od nas zalezy czy sie na nich uniesiemy. Jedno jest pewne - daje
nam zupetnie nowq perspektywe. Kazdy z nas ,,probowat” sztuki,
chociazby dobierajgc kolory wnetrza swojego mieszkania czy ukta-
dajgc bukiet polnych kwiatéw.
Praktykujgc, malujgc obrazy, prébujgc réznych technik jestesmy
zmuszani inaczej podchodzi¢ do rzeczywisto$ci. Maty pedzel umoz-
liwia uwiecznienie detali, szeroki watek zmusza do syntezy i kluczo-
wych dla przekazu decyzji. W trakcie studidow studenci zmuszeni sq
wykonywac zdjecia celem robienia dokumentacii projektowanych

przestrzeni, z czasem mozna dostrzec prawdziwe zainteresowanie
uwiecznianiem natury.
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Ryc. 3. Ingerencje w krajobraz.
Fig. 3. Interventions in the landscape.

| broke the boundaries of good taste with the “Funeral”
performance (Fig. 2).
Art sparks off emotions, creates “bubbles” in our heads - it
is up to us if we rise with them. One is certain - it gives us
a completely new perspective. Each of us has “tried” art,
even in choosing colours of our interiors or composing
a bouquet of wild flowers.
Practising, painting pictures, trying various techniques, we
are forced to approach reality differently. A small brush
allows to preserve detail, a broad roller forces to synthesise
and take decisions crucial for the message. During their
studies, students are made to take photos in order to
prepare documentation of designed spaces; with time
one can notice a true interest in immortalising nature.



Ryc. 4. ,,Wnetrze”,

olej na ptétnie, 50x70 cm.

Praca malowana za pomocq szpachli
wydobywa sedno pomieszczenia jego
wyposazenie oraz odbicia w podto-
dze. Obraz rozmywa sie pod wpty-
wem gwattownego ruchu tancerki
znikajgcej za drzwiami.

Fig. 4. “Interior”,

oil on canvas, 50x70 cm.

Painted with a palette knife, it
emphasises the essence of the
interior and its equipment, and floor
reflections. The image blurs because
of the rapid movement of the dancer
disappearing behind the door.

Ryc. 5. ,,Turkusowy domek”,

olej na ptétnie, 50x70 cm.
»Pixelizacja” obrazu ogrédka dziatko-
wego z kwiatami floksa na pierwszym
planie.

Fig. 5. “A Little Turquoise House”,
oil on canvas, 50x70 cm.
“Pixelation” of the image

of a garden plot with phlox flowers
in the foreground.

Ryc. 6. ,,Jezuicka”, akryl na
kartonie,100x70 cm.
Fig. 6. “Jezuicka”, acrylic on
cartoon, 100x70 cm.
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Ryc. 7. ,,Miasto w gruzach”,
akryl na kartonie, 100x70 cm.
Fig. 7. “A City in Ruins”,

acrylic on cartoon, 100x70 cm.




Ryc. 8. ,,Roztopy”,
olej na ptétnie,
200x100 cm.
Powiekszenie kep
traw w roztapia-
jacym sie $niegu.
Fig. 8. “Thaw”,

oil on canvas,
200x100 cm.
Magnification of
grass clusters in
melting snow.

Ryc. 9. ,,Cisza
na morzu”, olej,
piasek morski na
ptétnie, 200x100
cm.

Fig. 9. “Quiet in
the Sea”, oil, sea
sand on canvas,
200x100 cm.
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Obraz budzi spokdj

i jednoczesnie intrygu-
je kontrastem faktur:
piana oraz plaza wy-
konane sg za pomocg
pasty (farba olejna
potgczona z piaskiem
morskim). Inspiracjq
byt bezwietrzny dzieh

i widok podczas po-
bytu nad Morzem
Battyckim. Zastosowa-
ne kolory pozwalajg
wciggnagc sie i odczuc
nadmorskie stornce
oraz btyszczgcy piasek
w stoncu jak i oswietlo-
nym pomieszczeniu.

The painting evokes
calmness and at the
same time intrigues
with the contrast of
textures: the foam and
beach are made by
the use of a paste (oll
paint mixed with sea
sand). It was inspired
by a windless day and
the view during a stay
at the Baltic Sea. The
colours | used let us
engage and feel the
seaside sun and the
sand sparkling in the
sun and in a lit interior.



Fotografia jest przez studentéw najczesciej wybierang
formqg ekspresji, czego przyktadem jest jej ogromny
zbior prezentowany w trakcie wilanowskiej wystawy.
Zdjecia ukazujg préby manipulacji obrazem, do-
strzeganie nieoczywistego i ingerencje w krajobrazie
(Ryc. 3.). Prace magisterskie uzupetniajg przemyslane,
nierzadko artystyczne fotografie dokumentacyjne.
Studenci zaczynajg dostrzegac¢ i doceniac wtasng
sztuke. Obraz ma ogromngq site, przekazuje niewer-
balnie uczucia i informacje. Poprzez sztuke uczymy sie
0 tym co budzi w nas konkretne emocje. Oprécz czu-
cia wazne jest rOwniez jej rozumienie.

Poznajgc historie sztuki i motywy tworzenia inaczej
zaczynamy postrzegac np.: sztuke abstrakcyjng. Za-
czynamy rozumiec, ze sztuka nie ewoluuje — zmienia
sie jedynie nasz sposéb myslenia. Obcowanie i $wia-
domos¢ sztuki przektada sie na szacunek do pracy
projektowej, podnosi jej wartos¢ w oczach studenta.
Budzg sie uczucia, odbidr rzeczywistosci nie jest tylko
wzrokowym ale tez emocjonalnym. Zaczynamy Swia-
domie wartosciowac.

W kazdym z nas istnieje pierwiastek artysty, musimy tyl-
ko zechcie¢ dopusci¢ go do gtosu i dziatania. Studio-
wanie tez jest sztukg...

Za sztuke!
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Photography is the most often chosen form of
students’ expression, one example of which is
a huge collection exhibited in Wilandw.

The photos present attempts to manipulate an
image, noticing the unobvious and intervention
in landscape (Fig. 3). Master’'s theses are
complemented with well-thought-out, often
artistic documentary photographs. Students start
to notice and appreciate their own art. The image
has a tremendous power; it expresses nonverbal
feelings and information. Through art we learn
about the things that evoke specific emaotions in
ourselves. Apart from feeling art, it is also important
to understand it.

Learning about the history of art and motives
of creation, we start to differently perceive, for
example, abstract art. We start to understand that
art does not evolve: it is only our way of thinking
that changes. Communing with and awareness
of art translate into respect for project work; they
increase its value in students’ eyes. They evoke
feelings: perception of reality is not only visual but
also emotional. We start to evaluate consciously.
There is an element of artist in each of us, we just
need to want to let it speak and act. Studying is also
art... To art!



Natalia Zibtkowska

WOBIAK, SGGW w Warszawie

ROLA SZTUKI )
W EDUKACJI ARCHITEKTOW
KRAJOBRAZU

Zawod - architekt krajobrazu. Na ogot pierwsze skojarzenie — pro-
fesja zaliczana do grona zawodoéw technicznych, podbudowa-
nych wiedzq inzynieryjng oraz przyrodniczqg. Jednak czy jest to tylko
i wytgcznie inzynier — przyrodnik? Otéz nie. Czesto podkresla sie, ze
architekt krajobrazu powinien by¢ nie tylko inzynierem ale réwniez
osobg z wyczuciem artystycznym, potrafigcg w twaorczy, kreatywny
sposdb zaprojektowac przestrzen zycia codziennego innych ludzi.
W zwigzku z takg charakterystykg zawodu, osoby pragngce go
wykonywac w przysztosci, oprocz predyspozycji wtasnych, wydaje
sie, ze powinny w procesie edukacji zdoby¢ wiedze i do$wiadcze-
nie z czesci dziedzin wchodzgcych w sktad sztuk pieknych. Jednak
jak wyglagda to w praktyce? Jakie doswiadczenia niesie ze sobg
mozliwo$¢ edukacji artystycznej i co faktycznie dajg studentom
przedmioty artystyczne prowadzone na kierunku architektura kra-
jobrazu?

Na postawione powyzej pytania postaram sic odpowiedzie¢ z mo-
jej perspektywy — absolwentki kierunku architektura krajobrazu.
W moijej opinii historia sztuki, rysunek, malarstwo oraz rzezba sq nie-
odtgcznymi elementami edukacji przygotowujgcej do wykonywa-
nia tego zawodu. Sg one dodatkowymi narzedziami, stanowigcymi
dopetnienie technicznej strony tej profesji.
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Natalia Zi6tkowska

WOBIAK SGGW in Warsaw

THE ROLE OF ART IN
EDUCATING LANDSCAPE
ARCHITECTS

Profession — Landscape Architect. General first association
— a profession included in technical occupations based
on knowledge of engineering and nature. But is it only
an engineer-naturalist? Not exactly. It is often said that
a landscape architect should be not only an engineer
but should also have some artistic taste, and be able to
creatively design space of people’s daily life. And because
of this characteristics it seems that for people who aspire to
this profession their own predispositions are not enough. They
should add the knowledge of and experience in the fields
related to fine arts, gained in the process of education. But
what does it look like in practice? What experiences are
given by the opportunity of artistic education? What do the
students derive from the artistic subjects offered at the faculty
of landscape architecture?

I will try to answer these questions from my perspective —
a graduate of alandscape architecture faculty. In my opinion
art history, drawing, painting and sculpture are inseparable
elements of education preparing for this occupation. They
are additional tools completing the technical side of this
profession.



Sprawna, lekka reka do rysunku, umozliwia szybkie przekazanie my-
dli projektowej, oddanie przysztego charakteru miejsca w bardziej
przekonujgcy, realny sposob niz umozliwia to wiekszo$¢ programow
komputerowych. Oprécz tego rysunek rozwija wyczucie proporciji
i wspotzaleznosci poszczegdlinych, przedstawianych elementéw.
Umiejetnosci malarskie prowadzq do uwraZliwienia na barwe, kto-
ra stanowi jedno z tworzyw na jakich pracuje architekt krajobrazu.
RzeZzba ksztattuje wyczucie form. Natomiast znajomos¢ historii sztuki
poszerza horyzonty, jest niewyczerpanym zrédtem inspiracji zaréw-
no wizualnych jaki i ideowych, daje podbudowe do przetwarzania
wzorcow i tworzenia wtasnych kreacji projektowych.

Having a hand for drawing enables to quickly express a project
thought, a future character of a place in a way much more
convincing and real than using most of computer programs.
Besides, a drawing develops the sense of proportions and
interrelations between particular presented elements. Painting
skills lead to sensitisation to colour, which is one of the materials
a landscape architect works on. Sculpture shapes the sense
of form. Knowledge of art history broadens horizons; it is an
inexhaustible source of visual and ideological inspirations; it
gives the basis for transforming patterns and making our own
project creations.

Ryc. 1. ,,.Badb”, akwarela i cienkopis, 50x70 cm.
Praca za pomocg symbolu kruka spina dwie kul-
tury, tradycje: celtyckq i nordyckqg. Maska przed-
stawiajgca dwa kruki jak i sama postac stanowiq
interpretacje mitu celtyckiej bogini wojny i $mierci
Badb, ktéra byta przedstawiana m.in. pod postacig
kruka lub wrony o czerwonym dziobie. Maska jest
takze nawigzaniem do nordyckiej mitologii, w ktorej
dwa kruki, Mysli i Pamie¢ siedzg na ramionach boga
Odyna.

Fig. 1. “Badb”, watercolour and fine pen, 50x70 cm.
With the symbol of a raven, the work joins two
cultures and traditions: Celtic and Nordic ones. The
mask presenting two ravens and the figure itself are
the interpretation of the myth of the Celtic goddess
of war and death, Badb, who was depicted as
araven or crow with a red beak. The mask refers to
the Nordic mythology where two ravens (Thoughts
and Memory) are perched on Odin’s arms.
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Zdaje sobie sprawe, ze powyzsze stwierdzenia wydajqg sie
oczywiste, typowe i oklepane. Wiem, ze nie odkrywam nimi
niczego nadzwyczajnego, jednak sqdze, ze wszystkie te ele-
menty stanowiq solidng podstawe potrzebng kazdemu kre-
atorowi przestrzeni - architektowi krajobrazu, do wykonywa-
nia jego zawodu. Jednak czy to wszystko? Czy tez edukacja
z zakresu sztuki moze dac cos jeszcze przysztym architektom
krajobrazu? Czy moze odgrywac inne role? Jak to wyglgdato
w moim przypadku?
Z mojej perspektywy, absolwentki nie tylko ogolnie kierunku
architektura krajobrazu, ale takze specjalizacji Sztuka Ogrodu
i Krajobrazu, uwazam, ze wiedza i praktyka z zakresu ré6znych
dziedzin sztuki posiada znacznie szerszy wptyw na ksztattowa-
nie architektow krajobrazu. Zajecia prowadzone w ramach
mojej specjalizacji umozliwity mi poznanie réznych zagadnien
z zakresu sztuk wizualnych, wkomponowywanie ich elementéw
w projekty architektoniczne, a takze daty mi mozliwo$¢ czynne-
go zderzenia sie z materiq plastyczng w ramach realizacji moich
idei projektowych. Do$wiadczenia te uwazam za istotny element
mojej edukaciji, rozwijajgcy mojg wrazliwos$¢ twoérczg. Pozwolity
mi one takze oderwac sie, juz na etapie studidow, od tworzenia
projektow przede wszystkim atrakcyjnie prezentujgcych sie na
wizualizaciji i przej$¢ do etapu projektowania realnego do wyko-
nania.

Dzieki temu, ze zadania rozwigzywane na zajeciach projekto-
wo-artystycznych z gory zaktadaty realizacje koncepciji, zarbw-
no ja, jak i moi koledzy z roku mielismy okazje do projektowania
estetycznego, niebanalnego jak i co wazne praktycznego. Ko-
nieczno$c¢ realizacji idei, wcielania jej w zycie konfrontowata nas
z projektowanymi formami i materiatami z jakich chcielismy je
wykonac. Dodatkowo zatozenie wykonywania projektu, powodo-
wato, iz koncepcja projektowa, zeby ciekawie zaistnie¢ w terenie,
musiata faktycznie pasowac¢ do charakteru przestrzeni, wpisac sie

w nig pod wzgledem idei, formy, barwy oraz skali. Nie byto miejsca
na niedociggniecia.
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| realise that the above statements may seem obvious, typical,
and cliché. | know that | am not discovering anything special.
However, | think all these elements are a basis needed by every
creator of space - landscape architect - to do their job. Yet,
is that all? Or maybe education in art may give something
more to the future landscape architects? Can it play other
roles? How was it in my case?
From my perspective, as a graduate of not only the general
faculty of landscape architecture but also the specialisation
of Garden and Landscape Art, | think that knowledge
and practice in various fields of art have much broader
impact on shaping landscape architects. Classes in my
specialisation enabled me to know various issues of visual
arts, incorporate their elements in architectural projects,
and also gave me the opportunity to clash with the artistic
matter while realising my project ideas. | consider those
experiences a vital element of my education, developing
my artistic sensitivity. They allowed me to detach myself,
already at the stage of studying, from creating projects
which were first of all attractive in visualisations, and turn
to the stage of designing feasible projects.
Due to the fact that from the very beginning the tasks
given during the project and artistic classes required
realisation of the concept, my classmates and | had
the opportunity for aesthetic, original and, what is
also important, practical designing. The necessity
to implement an idea and bring it into effect
confronted us with projected forms and materials
that we wanted to use. Additionally, the assumption
of implementing the project resulted in the fact that
the project concept, in order to exist in site, had to
match the space character and incorporate in the

space regarding the idea, form, colour and scale.
There could be no shortcomings.



Ryc. 2. ,,Axis Mundi”, akwarela

i cienkopis, 50x70 cm. Praca poka-
zujgca drzewo zycia oraz cztowieka
jako jego cze$¢. Podobienstwo po-
miedzy naczyniami krwiono$nymi,

a gateziami drzewa zostato wyko-
rzystane w pracy do podkreslenia,
ze w kazdym cztowieku tkwi jego
wtasne ,,drzewo zycia”, ,,0$ Swiata”.

Fig. 2. “AxisMundi”, watercolour
and fine pen, 50x70 cm.

The work presents the tree of

life and a human as its part. The
resemblance between blood
vessels and tree branches was
used here to highlight the fact that
in each human there is their own
“tree of life” — “axis mundi”.

Trzeba byto w petni uswiadomic¢ sobie jak wazny w procesie pro-
jektowym jest kontekst miejsca. Fakt oddziatywania zaréwno oto-
czenia na projekt jak i projektu na przestrzehh dookota niego, nie
mogt pozosta¢ niezauwazony. Realizacje artystyczne staty sie za-
tem pretekstem do pogtebienia Swiadomosci wagi analizy uwa-
runkowan terenu opracowania w postepowaniu projektowym,
a takze niosty ze sobg wyczulenie na walory krajobrazu oraz sto-
pien naszego oddziatywania na niego.

Oproécz tego, wykonanie w ramach zaje¢ pokazowego ogrodu sztuki
oraz instalacji przestrzennej wpisujgcej sie w nurt land artu, a takze po-
szerzanie wiedzy teoretycznej na temat stosowania réznych elemen-
tow sztuki w architekturze krajobrazu sprawito, ze zaczetam dostrze-
gac takze inne mozliiwosci jakie daje bardziej artystyczne kreowanie
przestrzeni.
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We needed to realise the importance of space context in
the designing process. The influence of surroundings on the
project and the project on space around it could not be
disregarded. Artistic implementations became a pretext
to deepen the awareness of the significance of analysing
the field conditions under development. They also brought
sensitivity for landscape values and for the level of ourimpact
onit.

Apart from that, a class project of a model art garden and
spatial installation representing the trend of land art, and
broadening the theoretical knowledge of applying various
elements of art in landscape architecture made me start
to notice other opportunities offered by creating space in
a more artistic way.



Doktadniej rzecz biorgc najpierw odkrytam, iz dzieki stosowaniu kreacji
artystycznej w projekcie mozna mu nadac nowq jakos¢, znaczenie,
a w konsekwencji doprowadzi¢ do wytworzenia sie swoistych znakdéw
przestrzennych (landmark) utatwiajgcych uzytkownikom orientacje
w terenie. Nastepnie uswiadomitam sobie, ze dzieki elementom sztuki
mozna doprowadzi¢ do wyksztatcenia sie poczucia identyfikacji uzyt-
kownika z przestrzenig, a nawet poprawi¢ w danym miejscu stosunki
spoteczne. Czyni to ze sztuki jedno z narzedzi architekta krajobrazu,
umozliwiajgce przeniesienie jego dziatalnosci na kolejne ptaszczyzny
zycia ludzkiego.

Ostatecznie, dzieki zajeciom zwigzanym z r6znego rodzaju dziedzinami
sztuki, nauczytam sie, ze artystyczne podejscie do pracy projektowej
i uprawianie wrecz swoistej sztuki w krajobrazie, moze stanowic rozwig-
zanie problemu powstawania wtérnych przestrzeni. Kreatywne podej-
$cie do projektu jest przydatne w obecnych czasach, gdzie katalo-
gowos¢ i schematycznos$¢ rozwigzan proponowanych w wielu przy-
padkach zagospodarowywania, zardwno tkanki miejskiej jak i ogro-
doéw prywatnych, doprowadza do ignorowania charakteru miejsca
i powstawania niespecjalnie réznigcych sie miedzy sobg miejsc. By¢
moze zadbanych, ale nijakich i niepotrzebnie dgzgcych do nieade-
kwatnych lecz czesto ogdlnie przyjetych wzorcow. Zastosowanie sztuki
w projektach architektury krajobrazu i idgcego wraz z nig sinego wpi-
sywania sie w kontekst miejsca, moim zdaniem, moze przeciwdziatac
zanikowi indywidualnego charakteru miejsc i regionow, ktory niestety
stale postepuje w naszym kraju.

Mysle, ze moje doswiadczenia wyniesione ze studidw swiadczq o istot-
nej i szerokiej roli sztuki w procesie edukaciji na kierunku architektura
krajobrazu. Wykorzystywanie elementéw sztuki, dziet artystycznych,
a takze kreowanie nowych wtasnych rozwigzan o znamionach arty-
stycznych, daje architektom krajobrazu szerokie pole dziatania i to na
wielu ptaszczyznach projektowych. Sztuka posiada szeroki wachlarz
zastosowan i umiejetnie wpisana w projekt moze go w znaczgcy spo-
s6b wzbogacic¢, uczyni¢ ciekawszym i bardziej warto$ciowym.
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Firstly, | discovered that through artistic creation in
a project | can give it new quality and meaning, and as
a consequence create certain landmarks that aid the
users with space orientation. Next, | realised that thanks to
elements of art we can make a user develop a sense of
their identification with space, and we can even improve
social relations in a certain place. It makes art become
one of a landscape architect’s tools that enables them
to transfer their activities to next planes of people’s lives
(sociological and social).

Finally, | learned that artistic approach to project work and
simply cultivating art in landscape may solve the problem
of arousing secondary spaces. Creative approach to
a project is useful nowadays when “catalogueness” and
conventionalism of solutions proposed in many cases of
development of both the urban tissue and private gardens,
lead to ignoring the place character and building places
that look almost the same. Even if well-groomed, they are
dulland unnecessarily aspire to inadequate but commonly
accepted patterns. Inmy opinion, applying artinlandscape
architecture projects and firmly incorporating it in a place
context may counteract the decay of an individual
character of places and regions which, unfortunately, is
progressing in our country.

I think my experiences gained through my studies prove the
fundamental and significant role of art in the educational
process at the faculty of landscape architecture.
Implementing elements of art, artistic works, and creating
one’s own solutions of artistic character give landscape
architects a broad scope of activity in many project
fields. Art has a rich array of usage, and when skillfully
incorporated in a project, it can enrich it, make it more
interesting and valuable.



Magdalena Pozarowszczyk

Katedra Sztuki Krajobrazu WOBIAK, SGGW w Warszawie

WIDZENIE KRAJOBRAZU
A SZTUKA KRAJOBRAZU

»KulaSoda” jest pierwszym obrazem z cyklu prac prezen-
tujgcych subiektywne spojrzenie na krajobraz nocny, na
kwestie zwigzane z percepcjqg krajobrazu, zr6znicowaniem
stosowanych opraw oswietleniowych, zrédet Swiatta.
Wazne w pracy jest oddziatywanie $wiatta sztucznego na
krajobrazy miejskie jak i otwarte, ulice, zautki, pierzeje, te-
reny przyrodnicze, parki, ogrody. ,,KulaSoda” prezentuje
wybrany kadr prezentujgcy oprawe typu kula o szkle
pryzmatycznym z lampg sodowq o charakterystycznej
76ttej barwie Swiatta i niskim parametrze oddawania
barwy. Powoduje to pewne znieksztatcenie widzenia
krajobrazu nocg w poréwnaniu do obrazu dziennego.

Taki znieksztatcony obraz jest nieco abstrakcyjny ale

z drugiej strony jest mocno zakorzeniony w wyobra-
zeniu ludzi. Kolejne prace bedg miaty na celu ukaza-

nie réznorodnych krajobrazdéw i wycinkow krajobra-

zu nocq, pokazania aktualnych trendéw i przemian

i ich wptywu na widzenie krajobrazu nocaq.
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Magdalena Pozarowszczyk

Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

SEEING THE LANDSCAPE
AND LANDSCAPE ART

“KulaSoda” is the first painting of a series presenting
subjective interpretation of night landscape, of issues
connected with perception of landscape, diversity of
light fixtures, or sources of light. An important issue in
the work is the impact of artificial light on urban and
open landscapes, streets, nooks, frontages, nature
areas, parks, and gardens. “KulaSoda” presents a
chosen frame showing a spherical fixture of prismatic
glass, with a sodium lamp of characteristic yellow
light and low parameter of colour transference. It
causes some distortion of seeing landscape at night
when compared to a day picture. Such distorted
image is a little bit abstract but, on the other hand,
strongly rooted in people’s imagination. Following
works will aim at presenting varied landscapes and

parts of landscape at night, and showing current
trends and changes and their impact on seeing
landscape at night.



Ryc. 1.,,KulaSoda”,
100x90 cm, olej na ptétnie.

Fig. 1. “SodiumSphere”,
100x90 cm, oil on canvas.




Zuzanna Dgbata

WOBIAK, SGGW w Warszawie

SPOJRZ | ZOBACYZ

Krajobraz wobec sztuki. Sztuka wobec krajobrazu. Sztuka =
Krajobraz. Krajobraz = Sztuka. Sztuka i Krajobraz. Krajobraz
i Sztuka. Metlik w gtowie. Co mam napisac¢? Od czego mam
zaczqc? Czym jest sztuka? Czym jest krajobraz? Porzu¢my
definiowanie, schematyczne wypowiedzi, nudne dywaga-
cje, ciekawsze jest poznanie krajobrazu i sztuki jednocze-
$nie. A jak to zrobi¢? Nic prostszego. Bawic sie réwnocze-
$nie pedzlem, tuszem, otéwkiem. Po prostu tym co masz
pod rekq i tym, co mamy dookota siebie. Wykorzystywac
przestrzen, ktéra nie jest wieczng pustkg, lecz ciggtym pro-
cesem przemian, barwna, realna rzeczywistos¢! Co mu-
simy zrobi¢, aby méc tworzy¢ sztuke krajobrazu? Jedno
stowo, ktére zawiera wszystkie odpowiedzi: zmyst. Wzrok.
Stuch. Wech. Dotyk. Smak. Poczuj, miej odwage spojrzec
za okno i zobaczy¢! Widzieé, styszec, czué¢. To czego do-
Swiadczymy zmystami musimy przefiltrowac przez nasze
mysli, odczucia, wspomnienia i... przela¢ na papier.
Wyobraz sobie. Wiosenny, stoneczny dzien. Plac Grzy-
bowski. Dzieci bawiq sie przy fontannie, $miejq sie. Pach-

nie, co$ pachnie. Czujesz krople wody. Dzwon w Koscie-

le. Samochody na ul. Grzybowskiej. Siedzisz na tawce,
wyrywasz kartke z notatnika i wyjmujesz z torby zwykty
otéwek. Rysujesz. Ale nie to na co patrzysz. Lecz to co
widzisz, styszysz, czujesz, dotykasz i OBSERWUJESZ.
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Zuzanna Dgbata

WOBIAK SGGW in Warsaw

LOOK AND SEE

Landscape vs Art. Art vs Landscape. Art = Landscape.
Landscape = Art. Art and Landscape. Landscape and Art.
Total confusion. What am | to write? Where to start? What
is art? What is landscape? Let us abandon definitions,
expression patterns, and boring considerations: it is far more
interesting to learn the landscape and art at the same time.
And how to do it? It is simple. You play with the brush, ink
and pencil at the same time; all that is within arm’s reach
which surrounds us; use the space that is not an eternal
emptiness but a constant process of transformation,
colourful and genuine reality! What must we do to be
able to create landscape art? One word that captures
all the answers: sense. Sight. Hearing. Smell. Touch. Taste.
Sense, have the courage to look through the window
and see! See, hear, sense. What we experience through
our senses, we must filter through our thoughts, feelings,
memories and... commit to paper.

Imagine. A spring, sunny day. Grzybowski square.
Children playing at the fountain, laughing. A smell in

the air. Drops of water on your skin. Church bell. Carsin
Grzybowska street. You are sitting on a bench; ripping a
sheet of paper from your notepad; pulling a common
pencil from the bag. You are drawing. But not what

you are looking at. That which you see, hear, smell,

feel and OBSERVE.



Ryc. 1. ,,Most”, akwarela.
Fig. 1. “Bridge”, watercolour.

Kluczem do sukcesu jest obserwacja otaczajgcego nas Swiata.
Postugiwanie sie percepcjq, obudzenie w sobie dziecinnej zdol-
nosci, bo kazdy jg zna, ale jej nie pamieta. Z wiekiem zdolno$¢
ta zostaje sttumiona, w obecnych czasach, ze spotegowang
sitq. Obserwatorami sie rodzimy, ale nie kazdy obserwatorem
pozostaje. Jesli uda ci sie spojrze¢ i zobaczy¢, poznasz i za-
obserwujesz, jestes w stanie modyfikowac przestrzen, kre-
owac jg, wzbogacac i czerpac z tego procesu radosc
i satysfakcje. Tym jest sztuka krajobrazu, a $ciélej — archi-
tektura krajobrazu.
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Ryc. 2. ,,Planowo$¢”, akwarela.
Fig. 2. “Systematicality”, watercolour.

The key to success is the observation of the world around us.

Using perception, awakening the childhood skill that we all

know, but not remember. The skill subdued by age; even

more so nowadays. We are born observant, but do not

remain so. If you manage to look and see, you will know

and observe; you will be able to modify space, create

it, enrich it, and find joy and satisfaction in the process.

This is landscape art, or more precisely: landscape
architecture.




Wyobrazasz sobie zycie bez wody, drzew, zieleni? A czy
wiesz, ze postepujgce betonowanie kazdego skrawka
ziemi oraz brutalne wykorzystywanie w nieracjonalny
spos6b zasobdéw naturalnych moze doprowadzi¢ do
tego, ze nie bedziesz miat gdzie postuchac Spiewu
ptakéw i wdycha¢ zapachu kwiatéw? Architektura
krajobrazu jest narzedziem w rekach ludzi, ktérzy majq
Swiadomos$¢ nadchodzgcych zmian i chcg ulepszac
krajobraz zarébwno naturalny jak i zurbanizowany.
Os$miele sie stwierdzi¢, Zze potrzeba ksztattowania
przestrzeni publicznych, organizacja zieleni w spo-
s6b przemyslany i wyptywajgcy z poczucia piekna
przybiera posta¢ manifestu architektury krajobrazu.
Dobrze uporzgdkowana przestrzen, petna zieleni nie
pozostaje obojetna odbiorcy. Co czujesz przecho-
dzqgc przez wspomniany juz przeze mnie Plac Grzy-
bowski? A co kiedy znajdziesz sie na Placu Defilad?
Ogromne znaczenie dla naszego funkcjonowania

ma to, w jakich warunkach sie znajdujemy. Z przy-
kro$cig musze stwierdzi¢, ze wielu ludzi nie zdaje
sobie sprawy z tak istotnych dla nas faktow.

ATy? W jaki sposéb chcesz pomdoc nam, przysztym

lub obecnym architektom krajobrazu? A moze
chcesz by¢ jednym z nas?

Odwaz sie obserwowac. Kreuj. Tworz. Angazuj

sie. Rozmawiaj. Rysuj. Przekazuj. Poczuj. Stuchaj.

Spojrz i zobacz...
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Can you imagine life without water, trees, greenery?
And do you know that the increase in covering
every scrap of ground with concrete and irrationally
brutal abuse of natural resources may rob you of
the places where you can hear birds sing and
smell the flowers? Landscape architecture is a
tool in the hands of people who are aware of the
coming changes and want to make landscape -
both natural and urban - better. | may be bold
enough to say that the need to shape public
spaces, arrange greenery in a well-thought-out
way based on the sense of beauty becomes
the manifest of landscape architecture. People

are not indifferent to a well-arranged space

full of greenery. What do you feel crossing
Grzybowski square with its children and the
fountains? And what in the middle of the
concrete parade grounds of Plac Defilad?

The surroundings we are in are crucial to our
functioning. I regret to say that many people

do not realise this essential truth.

Do you? How do you want to help the
landscape architects of today and
tomorrow? Perhaps you want to be one

of us?

Have the courage to observe. Create.

Make. Become involved. Discuss. Draw.

Transfer. Feel. Listen. Look and see...



Karolina Rybkowska

WOBIAK, SGGW w Warszawie

ZMIENNOSC

Ideq prac jest pokazanie natury za pomocq kontrastow, ktore jej
nieustannie towarzyszg. Walka sity i delikatnosci, intensywnos$¢ roz-
nic i narastajgcego niepokoju przeplata sie z lekkoscig i zmystowo-
$cig, uzyskang dzieki inearnemu rysowaniu i zastosowaniu perspek-
tywy powietrznej. Daje to oddech i harmonie w koncepcji catego
uktadu. Aby lepiej pokazac kontrast i jednoczesnie zwrdcic wiekszg
uwage odbiorcy, prace mimo ze obrazujg jedng idee, wywotujq
odwrotne odczucia, sprzeciwiajqg sie sobie.

W obu pracach napiecie zostato uzyskane dzieki grze $wiattocienia,
jego rozktad odzwierciedla przestrzenno$¢ form. Dzieki pozostawie-
niu wolnej przestrzeni wokoét elementéw, wytaniajg sie one powoli
na pierwszy plan. Ten zabieg daje moziiwo$¢ oddechu, a powstate
prowadzenie wcigga odbiorce w stworzong historie. Obie kompo-
zycje dopetnia tto nadajgc cech uktadu otwartego, za pomocq
pionowych linii drzew uzyskano wertykalnos$¢ prac.
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Karolina Rybkowska
WOBIAK SGGW in Warsaw

CHANGEABILITY

It is the idea of both works to present nature through contrasts
which are inherent in it. The struggle between strength and gen-
tleness; the intensity of differences and growing anxiety interlaces
with the lightness and sensuality achieved through linear drawing
and the use of aerial perspective. In this way the whole complex
attains the air of lightness and harmony. In order to better show
contrast and at the same time attract the attention of the viewer,
although they represent the same idea, the works evoke inverse
emotions and stand in opposition to each other.

The tension has been achieved in both of them through chiaro-
scuro used to reflect the spatial dimensions of the forms. Owing to
the empty space surrounding the elements, they slowly emerge
in the foreground. This technique leaves breathing space and the
resulting leading of the eye involves the viewer in the narrative.
Both compositions are complemented with the background add-
ing to their open-form character. Lines of the trees account for the
verticality of the works.



Ryc. 1, 2. ,,Zmiennos¢”, 50x70 cm, techniki tgczone.
Fig. 1, 2. “Changeability”, 50x70 cm, mixed techniques.
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Pawet Patyk

Specjalizacja Sztuki Krajobrazu, WOBIAK, SGGW w Warszawie
Department of Landscape Art, WOBIAK, SGGW in Warsaw

OSTATECZNE ZBLIZENIE Z NATURA
ULTIMATE CLOSENESS WITH NATURE

Ryc. 1. Martin Eden, 100x70 cm, olej na ptétnie.
Ostateczne zblizenie z naturq.

Fig. 1. Martin Eden, 100x70 cm, oil on canvas.
Ultimate closeness with nature.
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Janusz Ducki

Katedra Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

O WYZSZOSCI KRAJOBRAZU
MIEJSKIEGO NAD
NATURALNYM W PROCESIE
DYDAKTYCZNYM

Do czasu gdy twércy — artysci dgzyli w swych dziataniach do piek-
na, natura byta dla nich idealnym partnerem, z niej czerpali wiedze
i natchnienie. Stanowita tez idealne tto. Dzieta ludzkie dgzyty do
estetycznej symbiozy z otoczeniem.

Wydaje sie, ze od dtuzszego czasu pojecie piekna przestato byc¢
dla tworcéw najwazniejsze. Warto$¢ dzieta oceniana jest przez
inne kryteria, np.: site oddzwieku spotecznego. Twoércy wchodzgc
w bezposrednie relacje z odbiorcqg i zabiegajgc o maksymalny
efekt, poszerzajg pola - wszelkie dziatania interdyscyplinarne (in-
stalacje, performance, street art. itp.) wypierajq klasyczne dziedzi-
ny - rzezbe, malarstwo z dyskursu spotecznego. Tu Natura lub jak
inni okredlajg dzieto Boze, jest przez swojq istote (ponadczasowosc,
niezmiennos$¢, doskonatos¢) partnerem niepodatnym na bezpo-
sredni dialog. Co innego miasto - dzieto cztowieka, materia zywa,
myslgca (ludzie), ale i tkanka nieozywiona w ciggtym ruchu rozwo-
ju. Nowe formy, intensyfikacja komunikacji, Swiatto - nocne zycie,
ale i zywa przyroda - parki, rzeki pod bezposrednig ludzkqg kuratelg
to idealny partner do dialogu.
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Janusz Ducki

Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

ON SUPERIORITY OF
URBAN LANDSCAPE OVER
THE NATURAL ONE IN A
DIDACTIC PROCESS

As long as creators-artists strove in their work to beauty, nature for
them was an ideal partner from whom they derived knowledge
and inspiration. It was also an ideal background. Human creations
strove to aesthetic symbiosis with the surroundings.

It seems that for some time the notion of beauty has been no
longer the most important for the artists. The value of a piece of
art is estimated through other criteria, for instance the power of
social response. Artists who come into direct relations with the
audience and strive for maximal effect, extend the fields: all
interdisciplinary activities (installations, performance, street art,
etc.) displace classical domains — sculpture, painting from social
discourse. In here, Nature, or rather God’s creation — according to
others, thanks to its essence (timelessness, invariability, perfection)
is a partner impervious to direct dialogue. But completely different
is the city: human creation, living matter, thinking (people), but
also an inanimate tissue in constant movement of development.
New forms: intensification of communication, light — night life, as
well as living nature: parks, rivers under direct human tutelage are
an ideal partner for dialogue.



Twérey Swiadomie ingerujg w dotychczas uswiecone miejsca, pro-
wokujqg, by za chwile wej$¢ w dziatania konstruktywne, rezygnujg
z pustego estetyzmu, akcentujg swoj Swiatopoglad, by ich dzieta
nie mogty by¢ dowolnie interpretowane, by Norymberga mylita sie
z Nowym Jorkiem, by jedni widzieli Zagiel a inni Orta. Do powiedze-
nia majg coraz wiecej artysci amatorzy (prace niesygnowane) oraz
tworcy interdyscyplinarni, np.: architekci krajobrazu tgczgcy wiedze
przyrodniczq, projektowq i $miato poruszajgcy sie w obszarze sztuki.
Dlatego miasto jest idealnym poligonem do ¢wiczen dla studen-
tow wyzej wymienionego kierunku studiow.

Ryc. 1. ,,Owocowy zachwyt” — prace studentéw | roku r
WOBIAK 2014/2015 pod kier. mgr J. Duckiego. |
Fig. 1. “Fruity delight” — works by students of 1st year I
of WOBIAK 2014/2015 supervised by J. Ducki, MA. |
Kazdy cztowiek, brat czy tes¢, - 4
aby przezy¢ trzeba jesc.

To co wktada do swej buzi, !
niech emocje dobre budzi. i
Pomarancza co wy na to, 1
przypomina stohce w lato.

Mate niepozorne kiwi, 1
pysznym smakiem was zadziwi. 1
Granat i to kazdy czuje, i
pysznym smakiem eksploduje. 4
Jedno jabtko to nie zmora,
juz nie pojdziesz do doktora. I
Jak chcesz zdrowym by¢ kolego, I
zjedz banana niejednego.
Winogrona boza strawa, I
po nich dobra jest zabawa.
Pamietajcie drogie dzieci,
po owocach was o$wieci.

autor: Agata Jurek

Artists consciously step in sanctified places; provoke in order to
next engage in constructive activities; resign from meaningless
aestheticism, highlight their outlook so that their works could
not be interpreted freely. Amateur artists (unsigned works) and
interdisciplinary artists, for instance landscape architects who
connect knowledge of nature and design and easily exist in the
field of art, have more and more to say. That is why the city is an
ideal testing ground for students of this faculty.
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Ryc. 2. ,,Owocowy zachwyt” — prace studentdéw | roku
WOBIAK 2014/2015 pod kier. mgr J. Duckiego.

Fig. 2. “Fruity delight” — works by students of 1st year
of WOBIAK 2014/2015 supervised by J. Ducki, MA.

Owoce. Owocowy zachwyt

Zabawa owocami — atrybutami przyrody ma na celu szukanie
gtebszych relacji i nowych skojarzen. Skutkuje powstaniem serii au-
toportretdw, o specyficznym, mtodziehczym a zarazem autoironicz-
nym charakterze. Zdjecia sprowokowaty do spontanicznej reakc;ji
w trakcie trwania wernisazu (29.01.2015).
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Fruits. Fruity delight

Playing with fruit — attributes of nature — aims at searching for
deeper relations and new associations. It results in a series of
self-portraits: peculiar, youthful and at the same time self-ironic
in character. The pictures provoked to a spontaneous reaction
during the vernissage (29 January, 2015).



Ryc. 3. Cienie, pejzaz mentalny
- prace studentéw | roku
WOBIAK 2014/2015

pod kier. mgr J. Duckiego.

Fig. 3. Shadows, a mental landscape
- works by students of 1st year

of WOBIAK 2014/2015

supervised by J. Ducki, MA.

Kolekcja zdje¢ dtoni w klasycznym
czarno-biatym stylu ukazuje pejzaz
mentalny, gdzie uczucia, wrazli-
wos¢, poetyckos¢ dajg mozliwosé
indywidualnych interpretacii.

Collection of pictures of hands
in classic black and white style
presents a mental landscape
where feelings, sensitivity, and
poesy give the opportunity for in-
dividual interpretation.
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Murale, nie myli¢ z graffiti, w ostat-
nim czasie znalazty nalezne sobie
miejsce i uznanie. Szerokie spek-
trum poruszanych tematéw daje
mozliwo$¢ ukazania twércom swo-
jego Swiatopoglgdu, witgczenia
sie w toczgcy sie dyskurs tyczqcy
zywotnych spraw od czysto este-
tycznych poprzez socjologiczne,
obyczajowe, do stricte politycz-
nych. Nie tylkko zabawa i ciepta
woda w kranie zaprzata gtowy stu-
dentéw, w wiekszosci zresztg ptci
zenskiej — jest to dobry prognostyk.
Praca przedstawia koncepcje
muralu na Pradze nieopodal ulicy
Wilerskiej. Pomyst aby udac sie
na warszawskqg Prage przyszedt mi
do gtowy szybko, bo to wtasnie te
dzielnice uwaza sie za skarbnice
tajemniczych, obskurnych zaka-
markoéw oraz licznych starych ka-
mienic.

Ryc. 4-7. Murale Street Art, prace studentéw
Il roku WOBIAK 2014/2015
pod kier. mgr J. Duckiego.

Fig. 4-7. Street Art Murals, works by students of 2st year
of WOBIAK 2014/2015
supervised by J. Ducki, MA.
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Murals, do not mistake with graffitis,
have recently found their well-
deserved place and recognition.
Wide range of discussed topics
enables the artists to presents
their outlook, involve them in
current  discourse  concerning
vital issues, from purely aesthetic

to sociological and moral, to
stricte political ones. Not only
having Friday nights out and

running showers absorb students,
mostly females — which is a good
prognostic.

Work presents the concept of a
muralin Pragadistrictnear Wilehska
street. | quickly came up with the
idea of going to Praga because
this district is seen as a repository
of mysterious, shabby nooks and
numerous old tenements.



Ryc. 8-11. Murale Street Art, prace studentow Il roku WOBIAK 2014/2015 pod kier. mgr J. Duckiego.
Fig. 8-11. Street Art Murals, works by students of 2st year of WOBIAK 2014/2015 supervised by J. Ducki, MA.
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Spacerujgc szukatam wnetrza, na ktore sktadataby sie przynaj-
mniej jedna duza $ciana lub mur. Idgc wzdtuz Wilenskiej wchodzi-
tam w bramy kamienic fotografujgc wszystko co mi sie spodoba.
Szybko natrafitam na niesamowite, opustoszate miejsce. Tematem
pracy stat sie alkoholizm, ktéry moze dotkng¢ kazdego: mezczyzne,
kobiete, mtodego, starego, bogatego i biednego, Warszawiaka,
Poznaniaka. Cho¢ Warszawiacy mogq go kojarzy¢ wtasnie z Pra-
ga. Nieswiadomi ludzie czekajg az otchtan petnej butelki pochto-
nie ich catkowicie. Ztapani w sidta natogu, ptywajgc swawolnie,

nie zdajg sobie sprawy jak trudno sie z niego wydostac.” (Marceli-
na Pasek, studentka autorka jednej z prac)

Rys. 12-15. Murale Street Art, prace studentow Il roku WOBIAK 2014/ 2015 pod kier. mgr J. Duckiego.

While walking | searched for an interior consisting of at least one
big wall or brickwork. Going along Wilehska street, | entered gates
of tenements and took pictures of everything | liked. Quickly, |
found an amazing, deserted place. The motif of my work became
the alcoholism which can affect everyone: man, woman, young
and old, rich and poor, inhabitants of Warsaw or Poznan... But
people from Warsaw associate this problem with Praga district.
Unaware, people wait for the abyss of a full bottle to absorb them
completely. Caught in the trap of addiction, playfully swimming,
they do not realise how difficult it is to get out of it.” (Marcelina
Pasek, student, author of one of the works)
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Fig. 12-15. Street Art Murals, works by students of 2st year of WOBIAK 2014/ 2015 supervised by J. Ducki, MA.
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Ryc. 16-21. Murale Street Art, prace studentéw Il roku WOBIAK 2014/2015 pod kier. mgr J. Duckiego.
Fig. 16-21. Street Art Murals, works by students of 2st year of WOBIAK 2014/2015 supervised by J. Ducki, MA.
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Ryc. 22-23. Malarstwo a widzenie krajobrazu.
Fig. 22-23. Painting and seeing the landscape.

Obrazy cechujq sie wyraznie syntetycznym ujeciem ukazujg gteb-
sze rozumienie i czucie przyrody. Sq interpretowane wyraznie we
wspotczesnej konwencji, zmuszajg do kontemplacji a nie ptytkiej
egzaltaciji.
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Paintings are characterised by synthetic depiction, they show
deeper understanding and sense of nature. They are interpreted
clearly in contemporary convention, force to contemplation and
not superficial exaltation.



Katarzyna Krzykawska

Katedra Sztuki Krajobrazu WOBIAK SGGW w Warszawie

WIDZIEC, WIEDZIEC, CzUC
| PROJEKTOWAC

Wystawy prac artystycznych, zwtaszcza prac studentdw, nie po-
kazujg catego procesu tworzenia ze wszystkimi zakretami, pertur-
bacjami, olsnieniami, odkryciami. Szkoda - czasem sama droga
tworzenia jest zywsza niz jej ostateczny finat. Jakkolwiek, zawsze
stanowiq one wglgd w ,temperature” przedmiotoéw artystycz-
nych, konfrontacje programoéw dydaktycznych i poréwnania ich
z aktualnymi potrzebami. Sami studenci wreszcie mogq sie przyj-
rze¢ swoim pracom, pracom kolegéw i znalez¢ w nich nowe mo-
tywacje. Dla os6b, ktére pochylajg sie nad nowymi programami
przedmiotéw artystycznych, tak jak miato to miejsce w moim przy-
padku, réwniez nadarza sie okazja do przemyslenia ich celowo-
Sci. Z takiej to belfrowskiej pozycji artysty zapisuje w tym tekscie
komentarze odnoszgce sie do samej wystawy ,,Widzenie krajo-
brazu”, do nowych zadanh programowych, ktérych owoce pre-
zentowane byty na wystawie, jak i do obserwaciji, doswiadczen
artystycznych i dydaktycznych.

Podstawowq trudno$¢ w uczeniu przedmiotéw artystycznych
na kierunku architektura krajobrazu stanowi niejasna tozsamos$¢
samego kierunku. Jest to kierunek przyrodniczy, techniczny, czy
moze artystyczny? Brak jednoznacznej odpowiedzi na te pytania
buduje podstawowq sprzeczno$¢ w decyzjach programowych
dotyczgcych obszaru sztuki na tego rodzaju studiach.
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Department of Landscape Art WOBIAK SGGW in Warsaw

SEE, KNOW, FEEL
AND DESIGN

Artistic exhibitions, especially those featuring works of students, do
not portray the whole creative process with its meandering twists
and enlightening discoveries — regrettably — sometimes the path
to creation is more vivid than the end result. Nevertheless, they
always provide insight into the “temperature” of artistic subjects,
a confrontation of didactic curricula and a comparison with the
current needs. Students themselves can watch their works and
those of their peers, and find them newly motivating. For those
who, like me, closely inspect new curricula of artistic subjects it is
a chance to reflect on their aims. | am taking the educationists
standpoint as an artist in this text and | am including comments
referring to “Seeing the Landscape” exhibition, to new tasks set out
by the curricula and their fruition as presented at the exhibition, as
well as to artistic and didactic experiences.

The major difficulty in teaching artistic subjects as a part of
Landscape Architecture field of studies is the vague outline of the
very field. Does it fall within the realm of natural sciences, technical
ones or does it belong to arts? Lack of definite answer to this
question results in an underlying contradiction among curricular
decisions regarding the field of art in this type of studies.



Charakter studidw na kierunku architektura krajobrazu i sylwetka
absolwenta w polskim szkolnictwie wyzszym nie sg jasno okreslone,
i dodatkowo, sg one odmiennie widziane w réznych o$rodkach
akademickich.

Oczywistg sprawq wydaje sie, ze architekt krajobrazu powinien
umie¢ narysowac swoj projekt lub tez rysunkowo udokumento-
wac wybrane fragmenty krajobrazu. Wynikatoby z tego, ze po-
trzebuje posiada¢ podstawowy warsztat rysunkowy, w dzisiejszej
rzeczywistosci mocno wspierany przez cyfrowe techniki obrébki
obrazu. Z drugiegj strony, architekt krajobrazu - projektant powinien
tworzy¢ nowe, indywidualne propozycje przelewajgc swoje wizje
na papier, kreujgc nowe byty. W takim przypadku sama tech-
niczna umiejetno$¢ rysowania juz nie wystarczy, nie podota tez
temu fotografia, bo tworzymy co$ od nowa - co$ czego nie byto.
Mozemy sie inspirowac (stowo bardzo modne w opracowaniach
projektéw), szuka¢ analogii, ..., ale ostatecznie — tworzymy co$ no-
wego. Musimy mie¢ sposéb, zeby te wizje znalez¢, zmaterializo-
wac i pokazac innym. | w tym miejscu pojawiq sie stowa, ktére sqg
domengq sztuki: ,,wyobraznia” i ,.kreatywno$¢”. W moim rozumie-
niu, jest to powoéd wystarczajgco powazny, zeby bronic¢ istnienia
zadan, ktére rozwijajq czystg kreacje artystyczng, przynajmniej na
specjalnosciach projektowych.

Kiedy dysponuje sie matqilo$cig czasu a trzeba podjac¢ rézne watki
zwigzane z zagadnieniami artystycznymi, wydaje sie, ze ciggtos$c
powigzanych ze sobqg zadan wnosi wiecej - tgczy doSwiadcze-
nia niekrepowanej w pierwszej fazie kreatywnosci z nastepujgcq
po niej analizg dokonan, i wreszcie decyzji dotyczgcych wyboru
najwarto$ciowszych rozwigzan. Doboér optymalnej dokumentaciji
dla stworzonej pracy jest zwienczeniem catosci. Profesjonalna
dokumentacja wtasnych projektow uczy nie tylko doboru odpo-
wiedniego oSwietlenia, tta, technik fotograficznych, graficznych
czy video, ale réwniez szacunku dla wtasnej i cudzej pracy. Zresz-
tg, dokumentowanie nie przeczy dalszej kreacji — odstaniamy te
walory wtasnej pracy, ktére uwazamy za cenne, ale i odkrywamy
nowe jej wartosci.

Podazajgc tg drogg myslenia w programie przedmiotu: rzezba
jako forma ekspresji (I semestr, 45 godzin) zdecydowatam sie na
zadania ,.konglomeraty”, ktére na kolejnych etapach pracy doty-
kajg réznych acz powigzanych ze sobg zagadnien.
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The nature of studies and the profile of a Landscape Architecture
graduate are not clearly outlined in Polish higher education
system; moreover, individual academies see them differently.
It seems quite indisputable that a landscape architect should
be able to draw their project or use a drawing to document
certain existing landscape elements. Therefore it would seem
the basic drawing skill, nowadays substantially aided by digital
imaging techniques is needed. On the other hand, landscape
architect-designer should create new, individual propositions
transfiguring their own vision onto paper and conjuring new
beings. For this a mere technical drawing skill is not sufficient;
as is photography, because something new is created which
has not existed before. Inspiration is allowed (indeed the very
word is a staple of project descriptions), seek analogies... yet
at the end of the day something new is created. There must
be a way to find that vision, solidify it and show it to others.
And this is where two words belonging to art enter stage:
“imagination” and “creativity.” The way | see it, this is reason
enough to opt for tasks which develop purely artistic creation
within, at least, design majors.
When time is greatly limited and a number of artistic issues
need to be tackled it seems that the continuity of related
tasks is a richer contribution: it connects the experience of
initially free creativity with the analysis of results that follows
it and finally choosing the most valuable solution. Selecting
the optimal documenting method for a given work is the
final stroke. Documenting one’s projects professionally
is not only an exercise in proper choice of lighting,
background, photography of video techniques but also
a lesson in respecting one’s own and others’ work. And
documenting does not exclude further creation: the
aspect of work deemed valuable is displayed, but its
new values are discovered.
Taking this approach, as a part of the curriculum of
Sculpture as a form of expression (1 term, 45 hours),
| decided on “conglomerate” tasks which in their
consecutive stages touch on individual but intertwined
issues.



Tym samym, w stopniu bardziej zaawansowanym niz
w pierwszych dwdch semestrach, student musi skupic sie
na dtuzszym, bardziej wnikliwym procesie tworzenia zwig-
zanego z ksztattowaniem bryty i przestrzeni. | tak, pierwsze
zagadnienie to poznanie mozliwosci materiatu, w ktérym
sie pracuje, jego potencjatu w budowaniu formy i wyrazu
artystycznego. Kolejne - na podstawie przeprowadzonych
préb i eksperymentéw z materiatem - zbudowanie ksztattu
adekwatnego do zadanego tematu. Nastepnym etapem
jest sprawdzenie zmian ekspresji zbudowanej bryty/kom-
pozycji przy réznym oswietleniu i jej ostateczna dokumen-
tacja fotograficzna. (I rok architektury krajobrazu, zada-
nie: ,,Grzyby, grzybnie”, materiat: papier, Ryc. 1- 8)
Uwazam, ze oczywistym elementem w pracy z przysztymi
architektami krajobrazu sg ¢wiczenia z rzezby i ksztatto-
wania przestrzeni ulokowane w bezposrednim sgsiedztwie
przyrody, kiedy trzeba skonfrontowac sie z bogactwem
i efemerycznoscig natury. Praca w plenerze jest niezbed-
na do zweryfikowania projektéw rysunkowych i jest to cze-
sto jedyny sposob, zeby mtody projektant zrozumiat real-
ng skale wybranego miejsca, zobaczyt zestaw ksztattow
i kolorow w naturalnym Swietle i zmieniajgcych sie warun-
kach; wyczut ekspresje i energie swoich dziatah w konkret-
nym miejscu, z catym zestawem uwarunkowan do niego
przypisanych. Pierwsze proby takich zadan pojawiajq sie
w dwoch pierwszych semestrach, a potem w stopniu bar-
dziej rozbudowanym na specjalnosci sztuki ogrodu. Na
kazdym etapie zaawansowania wspotpraca z naturg po-
przez formy antropomorficzne, albo szukanie rozwigzan,
ktore kontrastujg nie przyttaczajgc natury taniq dekora-
cyjnosciq, sq sporym wyzwaniem. (I rok architektury kra-
jobrazu, Il rok architektury krajobrazu, zadanie: rzeZbiarska
ingerencja na terenie parku Ursynowskiego, Ryc. 13,14).
Jednym z zagadnien zwigzanych z relacjq bryt do oto-
czenia sq zadania polegajgce na wykorzystaniu ciata/
ciat studentéw do tworzenia uktaddéw kompozycyjnych
w pobliskim parku.
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Therefore students, more than in the first two semesters,

need to focus on a longer and more penetrating creative

process of shaping a form or space. And so the first step

is to learn the possibilities given by the material used,

its potential in building a form and artistic expression.

Subsequently — through trials and experiments on the

material, a shape fitting the topic of the task is to be built.

The next stage involves checking how the expression of the

created form/composition changes according to lighting,

and documenting it photographically. (Landscape
Architecture, 1st year, Task: Fungi, Mycelia, material: paper,
photographs 1-8)

| believe that the most self-evident element of working with
future landscape architectsis sculpture and space-shaping
workshops in the rich and ephemeral natural environment.
Plein-air work is crucial for verification of design drawings.
Often, it is the only way for a young designer to understand
the real scale of the chosen location, see the juxtaposition
of shapes and colours in natural light and under changing
conditions, to feel the expression and energy of their actions
in a particular spot and its specific conditions. First attempts
at such tasks are included in the first two terms and later,
in a more complex way, in the garden art specialisation.
Regardless of the level, co-operating with nature through
anthropomorphic forms or by finding solutions which
contrast but do not overwhelm nature with cheap decor
is a challenge. (Landscape Architecture, 1st and 2nd year,
Task: Sculpture intervention in Ursynowski park, photographs
13,14).

One of the tasks involving the relation between forms and

environment consists in students’ using their bodies to create
compositions in the nearby park.



Nastepuje tu konfrontacja skali cztowieka wobec skali ota-
czajqgcej przyrody i przede wszystkim odwotanie sie do bez-
posredniej percepciji Natury, odbieranej za pomocg zmystéw
wzroku, stuchu, dotyku, wechu, smaku, w ktére uzbrojone jest
nasze ciato - jesteSmy nie tylko obserwatorami, ale wspot-
uczestniczgcymi i wspottworzgcymi krajobraz. Istotna jest tu
tez wiedza i Swiadomos$¢ dotyczgca wspotczesnych praktyk
w sztuce: happeningu, performance, akcjonizmu - dziatan,
ktére czasowo zmieniajg zastane otoczenie. (I rok architektury
krajobrazu, zadanie: Krajobraz zewnetrzny/ wewnetrzny, Ryc.
9-13). To potgczenie projektowania ze znajomosciq tendenciji
w hajnowszej sztuce wynika nie tylko z zyczenia poszerzenia
u studentdéw wiedzy z zakresu wspotczesnej sztuki, ale przede
wszystkim z faktu, ze obserwujgc wybitne projekty ogrodowe
wida¢ bezposredniq inspiracje ideami, ktére uprzednio poja-
wiaty sie w dzietach czysto artystycznych.

Jakkolwiek zarzuca sie wspdtczesnej sztuce coraz wieksze ode-
rwanie sie od odbiorcy, to nie zmienia to faktu, ze byta i jest
ona specyficznym papierkiem lakmusowym swoich czaséw; in-
formatorem o napieciach, potrzebach, odczuciach, smakach

wspotczesnego cztowieka i zawsze bedzie obok natury najwiek-
szqg inspiracjq.

Bawi¢ sie/ tworzyé

Bywa, ze tworczos¢ artystyczna postrzegana jest podejrzliwie
przez przedstawicieli innych dziedzin; oskarzana za nadmierng
niefrasobliwo$¢ wtasnie, albo wrecz zabawe.

Profesor Edward Necka, psycholog z Uniwersytetu Jagiellohskie-
go w Krakowie, specjalista w dziedzinie psychologii tworczosci,
autor ksigzek: ,,Trening tworczosci”, ,,Psychologia twoérczosci”
podkresla, ze dla wielu uczestnikdw treningéw kreatywnosci
dopiero zabawa (albo powiedzenie sobie, ze jest to ,,tylko”
zabawa) pozwala pozbyc¢ sie emocjonalnych blokad i kurczo-

wego trzymania sie schematéw postepowan czy kulturowych
nakazow.

1 Edward Necka, Psychologia tworczosci, GWP Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne,
Gdansk 2001.
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The scale of a human is confronted with that of
the environment. Direct perception of Nature, as
registered by the senses of sight, hearing, touch, smell
and taste is referenced - we are not just observers
but also participants and creators of landscape.
A grasp and awareness of modern art practices
which temporarily change the environment such
as happening, performance, and actionism is an
important factor (Landscape Architecture, 1st year,
Task: Internal/external landscape, photographs
9-13). The combination of design and modern
trends in art is not just a desire to enhance students’
knowledge of modern art, but results mostly from the
observation of eminent garden projects which are

clearly inspired by ideas formerly present in purely
artistic works.

Play/ create

It so happens that artistic creativity is suspicious for
outsiders. It is accused of being frivolous or playful.
Professor Edward Necka from the Jagiellonian
University in Cracow, a psychologist specialising in
psychology of creativity and author of such books
as “Trening tworczosci” (Training of creativity) and
“Psychologia twoérczosci” (Psychology of creativity)
underlines that for many creators it is only playing
(or even telling themselves that what they do is
“just” playing) that allows to free themselves from
emotional blocks orstrictadherence to behavioural
schemata or cultural imperatives.



»Zdjecie blokad” naturalnie utatwia dostep do obszaru naszej
pamieci i wraZliwosci. Trzeba tez zaznaczy¢, ze zabawa czy
gra nie jest obszarem chaosu - wprost przeciwnie — zeby moz-
na w niej uczestniczy¢ wymaga wprowadzenia tadu. Nawet
jak tad ten jest tymczasowy, co sprzyja zabawie, musi on by¢

“Eliminating blocks” is a natural way of accessing
oparty o swoiste reguty obowigzujgce w obszarze ,,naszej” za- new areas of memory and sensitivity. It is also
bawy. important to note that playing is not a chaotic
.Mimo, ze zabawa, zwtaszcza w wykonaniu matego dziecka,
wykazuje liczne funkcje rozwojowe (np.: ¢wiczenie umiejet-

activity — conversely: to participate one must
enforce order. Evenifitis atemporary order, which
favours playing, it must be based on specific rules
applicable to the particular “playing field.”
“Even though playing, especially in the case of
small children exemplifies multiple developmental

nosci przydatnych w pézniejszym zyciu), jest wykonywana
tylko ze wzgledu na ptyngca z niej przyjemno$¢. Réwniez
jako ludzie dorosli bawimy sie nie ze wzgledu na jakis uty-
litarny cel, tylko dlatego, ze w ten sposdéb dostarczamy
sobie satysfakcji. Akt bawienia sie nie wymaga zadnych
dodatkowych motywéw, nagréd ani uzasadnien. Nasuwa

functions (i.e. the practice of life skills), it is only
performed due to the resulting pleasure. Also as

sie wiec wniosek, ze zabawa to ewolucyjny wynalazek, adults, we do not play with an utilitarian goal in mind,
dzieki ktéremu oddajemy sie pewnym czynnosciom, nie but because the process yields satisfaction. The act
pytajgc o ich sens, przez co ¢wiczymy wazne funkcje of playing does not require any external motivation,
psychiczne i rozwijamy umyst. Nalezatoby w takim razie rewards or justification. Therefore, it may be concluded
uznac, ze tworczos¢ jest dojrzatq formq zabawy. (...)"2 that playing is an evolutionary invention. Thanks to it
Celem ,,dorostej” zabawy jest odkrycie pomystow, wra- we engage in certain activities without questioning
7en, skojarzen, metafor, analogii — do ktérych bez zdje- their sense thus exercising important mental functions
cia blokady powagi i kontroli umystu trudno dotrze¢. and developing the mind. To conclude we shall say that

We wspétpracy ze studentami na tym etapie rzeczy- creativity is a mature form of playing. (...)"
wiscie mozna zobaczy¢ emocje, podekscytowanie,

The aim of “mature” playing is the discovery of ideas,
entuzjazm - wcale nietatwe do spotkania w procesie sensations,
edukaciji.

associations, metaphors and analogies
which are difficult to reach without breaking the blocks
Moim zdaniem, kluczowe jest tu, tak w twoérczosci jak

of seriousness and conscious control. Students at this
i w dydaktyce, zeby po radosnym wyprodukowaniu stage display emotions, excitement and enthusiasm: quite
pomystéw potrafi¢ zrobic ich selekcje, analize po-

uncommon at this stage of the education process.
wanej przez nas ekspresji. Stowem, potgczyé to co be able to follow the joyful outburst of ideas with a selection,
odkryliSmy i odczuliSmy z tym, co wiemy, z naszymi
celami, mysleniem i warsztatem?,

analysis of their potential, power and application in the sought-
after expression. In a word: to connect what we discovered

and felt with what we know about our goals, thoughts and
technique.

2 tamze: s.89



Przejscie z etapu zabawy i beztroskiego produkowania do ana-
lizy, wyciggniecia wnioskoéw i ostatecznego dopracowania wy-
branej koncepciji jest dla wielu studentow trudne; ale ci, ktorzy
sami lub z pomocqg prowadzgcego radzg sobie z potgczeniem
tych dwoéch réznych proceséw, zwykle tworzg prace $wieze
i dla nich samych odkrywcze i satysfakcjonujgce. Przy tego typu
zadaniach praca w matej grupie projektowej bywa dobrym
rozwigzaniem; studenci nawzajem stymulujg sie w pomystach,
ale muszg tez podejmowac wspodlne decyzje dotyczgce war-
toSciowania swoich wyczynéw i doboru technik ostatecznego
wykonania pracy.

Opracowywac/ tworzyé

Biorgc pod uwage przygotowanie plastyczne studentéw, kto-
rzy wstepujg na studia architektury krajobrazu oraz niewielkg
ilo$¢ godzin przeznaczonych na przedmioty artystyczne, trze-
ba powiedzie¢, ze nauczenie catego zakresu warsztatowych
umiejetnosci potrzebnych do réznorakich opracowan projek-
towych w przysztej pracy zawodowej jest zadaniem praktycz-
nie niemozliwym. Powstaje pytanie jak w takim razie uczy¢
dobrze takiego przedmiotu? | czy opierac sie gtéwnie na tzw.
solidnym rysunku architektonicznym opartym o wiedze tech-
niczng, prawa perspektywy, proporcji, zasady cieniowania
bryt itd. — informacje, ktore zresztq sq dostepne na rynku
w postaci réoznych podrecznikéw. Nauke zestawu podob-
nych umiejetnosci oferujq tez liczne kursy przygotowawcze.
Przede wszystkim, nie wiemy na pewno jak bedzie wyglgdat
rynek, potrzeby przysztych zleceniodawcéw, mody, prefe-
rencje za kolejnych 5,10 lat, czyli wtedy, kiedy obecni stu-
denci bedqg pracowac w zawodzie. Odnosimy sie do tego,
co jest teraz, i tak w opracowaniach graficznych projektow
dominujqg fotografie; te opracowane w cyfrowych progra-
mach graficznych i rysunki przerysowane z fotografii, albo
wykreslone w wektorowych programach dla architektow.
To metody dajgce stosunkowo szybki efekt z mozliwoscig
zatuszowania braku rzeczywistych manualnych umiejet-
nosci rysowania i one sg ostatecznie preferowane przez
studentow przy przygotowywaniu projektow.

Although, the transition from the stage of playing and carefree
production to analysis, drawing conclusions and final refining of
the chosen concept is difficult for many students, those of them
who are able to connect these two different processes on their
own or with the help of their teacher, usually create works not
only fresh but also satisfactory and revealing for themselves.
Working in small project groups is a good method for such
tasks. Students stimulate each other’s ideas, but they also
need to take joint decisions concerning the evaluation of
their exploits and choice of technique for the final creation.

Design/ create

Considering the entry level of artistic technique represented
by the students of landscape architecture and a limited
number of teaching hours devoted to artistic subjects,
one must admit that conveying the whole repertoire of
techniques needed for a variety of professional design
works is practically impossible. A question arises: how
then should such a subject be taught? Should it be
based mostly on the classic architectural drawing
stemming from technical knowledge, the principle of
perspective, proportions, shading of solids, etc. all of
which are available in the staple handbooks on the
matter along with numerous prep courses?

First of all we cannot foresee the shape of the market,

the trends, or preferences of employers within the next

five or ten years, when the students of today will be
pursuing their careers. We refer to the current state,

and so the graphical documentation is dominated

by photography edited in digital software or

drawings copied from photograph or plotted in

vector design software. These methods yield fruit

quickly and let easily conceal the lack of true

skill of hand-drawing which makes them the first

choice of students working on their projects.



Bo czy nam sie to podoba czy nie, to fotografia jest zapisem szyb-
szym i w przypadku np.: dokumentowania terenu, podstawowym
dla dalszego opracowania graficznego. Oczywiscie, tutaj réznice
w opracowaniach przez lepszych i gorszych rysownikéw i tak sg
zauwazalne, ale nie tak mocno jak w opracowaniu tradycyjnym
warsztatem. W rysunkach dokumentujgco-inwentaryzacyjnych sq
to metody w zasadzie odpowiadajgce na potrzeby przecietnej
firmy. Problem pojawia sie, kiedy projektowanie/ kreowanie no-
wych idei potrzebuje znalezienia formy, sposobu wyrazenia po-
mystu i wizji autora. Drogqg szukania, zmaterializowania tego Cos§,
co widzimy gdzie$ w swojej wyobrazni sqg juz zwykle nie fotogra-
fie a szkice, modele. Okazuje sie wtedy, ze indywidualno$¢ gestu
ludzkiej reki jest niezastgpiona do wyrazenia intelektu potgczone-
go z emocjg. Wiekszos¢ projektow wybitnych realizacji architek-
tonicznych pojawito sie najpierw jako impresja, szkic, akwarela.
Potem, po uchwyceniu tego Czego$, dopiero przychodzi etap
technicznego rozrysowania.

Przekonanie, ze techniczne umiejetnosci manualne wystarczqg i to
podstawowy klucz dla dobrych projektantéw jest btedeminiezna-
jomosciqg istoty nauczania sztuki. Swiadomo$¢ plastyczna, wrazli-
wos¢ na bodZzce wzrokowe i inne sg réwnie wazne jak sprawnos¢
manualna, uzycie odpowiedniego narzedzia czy techniki — i co
najwazniejsze — sq ze sobg nierozerwalne. Bo zanim postawimy
kreske, wezmiemy do reki narzedzie, skadrujemy obiekt naszego
zainteresowania — musimy to Co$ zobaczy¢, uzywajqgc okreslenia
Janusza Krupinskiego: ,,wynajdujgcym okiem, ktére nadaje po-
stac rzeczywistosci”.

Widzieé/odczuwaé

Podstawowym narzedziem artysty i architekta krajobrazu jest
wzrok; ale samo patrzenie nie gwarantuje widzenia. Zeby naryso-
wac, albo wyrzezbic¢ trzeba najpierw zauwazy¢, zrozumie¢ zwig-
zek z otoczeniem, ustawi¢ hierarchie wazno$ci widzianych ele-
mentoéw, wreszcie: odczuc zjawisko®.

3Janusz Krupifiski, Od-czuwanie - istota tworczosci. Szkic o aktywnym charakterze kon-
templacji. Estetyka i Krytyka, nr 5, UJ, Krakéw 2003.

148

Whether we like it or not photography is a quicker way to record
and in many cases, including terrain documentation, a basis for
further graphical work. Understandably the differences in the
work of more and less skilled graphic artists are visible here as
well, but much less than in the case of traditional techniques:
this in fact is an industry standard. Yet finding a new form or
expression of artistic vision in design or creation is problematic.
One way to search for and crystallise Something which is
imagined is not through photographs but rather sketches or
models. It is only then that the unique gesture of a human
hand is indispensable to express the connection of intellect
and emotion. Most projects of outstanding architectural
works were conceived as impressions, sketches or
watercolour. Only when This is grasped, there comes the
time for technical drawing.
The conviction that technical manual skills are enough;
that they constitute a foundation for good designersis an
ignorant mistake in teaching art. Artistic awareness and
sensitivity to stimuli: visual and other ones are asimportant
as manual skill or choice of tool and technique; more
importantly, they are inextricable. Before a line can
be drawn, a pen set to paper or an object of interest
framed, It must first be seen with (to quote Janusz
Krupinski) “a searching eye which shapes reality.”

See/ feel

The basic tool of an artist and landscape architect
is the eye. Yet looking is not enough to see. To draw
or sculpt one must first notice and understand the
connection with the surroundings, hierarchise the
importance of observed elements and finally feel



Nietzsche w ,,Wiedzy radosnej” pisze: ,,widzenie jako odczuwanie
jest miejscem transfiguracji (nie jako obserwacja, rzekomo mozliwa,
czysto poznawcza, bierna, obojetna rejestracja). W widzeniu, ktére
wynajduje, wydobywa, przeistacza — pozwala czemus stac sie™.
Nietzsche podkresla interpretujgce wtasnosci widzenia - czyli ar-
tysta, czy projektant nie kopiuje natury (nawet hiperrealista), ale
pokazuje sposob jej odczuwania. Czesto jest to sposob, ktéry do-
minuje w danym czasie i kulturze, stworzony uprzednio przez sil-
ne jednostki. Bo sztuka réwniez uczy nas howego patrzenia na
nature wtasnie poprzez tworzenie nowych wyobrazen o Swiecie,
opartych o $wiat przezywany przez cztowieka. Trzeba zauwazyc,

ze rzeczywisto$¢, przyroda, tzw. Swiat obiektywny badany przez
nauki przyrodnicze rézni sie od Swiata, ktory jest przezywany przez
cztowieka (niem. Lebenswelt); Swiatdow ludzkich moze by¢ wiele
i r6znych. Dzieto cztowieka — artefakt — nalezy do obu Swiatéw;
w sensie materialnym moze by¢ rozpatrywane w obszarze nauk,
ale w sensie znaczenia i warto$ci nalezy do ,,przezywanego” $wia-
ta cztowieka. Z tej dwoistosci wynikajq zresztg czeste nieporozu-
mienia w ocenach prac artystycznych; przesadne akcentowanie
subiektywizmu (,,mnie sie tak podoba”, ,,z gustami sie nie dyskutu-
je”), albo nadmierne przywigzanie do strony materialnej i warszta-
towej pracy (wyzej oceniamy prace, ktérych technika wykonania
wydaje sie trudniejszq).
Oczywiscie, jasne kryteria oparte na wiedzy sq pozgdane, ale
w przypadku sztuki czesto trudne do zaaplikowania. Obszar sztu-
ki, wbrew pozorom, zawiera ogromne ilo$ci wiedzy o Swiecie, ale
réwnoczesnie z wiedzq tqg flirtuje, podwaza jg, stawia wgtpliwosci,
wyszukuje niejasnosci, tereny niedodefiniowane i nieuchwytne.

Rolqg sztuki jest odstanianie nowego.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze nadmierne przywigzanie do

regut i norm, dziataniom w sztuce moze wrecz szkodzi¢, zamyka-

jac wrazliwosc¢ i Swiezos¢ obserwacji aplikowaniem niepodwazal-
nych pewnikdéw. Za kazdym razem, kiedy ustala sie jedyne stuszne
rozwigzania, sztuka kostnieje w rutynie i akademizmie.

4 Fryderyk Nietzsche, Wiedza radosna, przet. Leopold Staff, fragment 301, za: Janusz

Krupinski, Od-czuwanie - istota tworczosci. Szkic o aktywnym charakterze kontemplacji.
Estetyka i Krytyka, nr 5, UJ, Krakéw 2003

the phenomenon3.

Nietzsche in “The Gay Science” writes that seeing as
sensing is a sphere of transfiguration (not as observation,
supposedly possible, purely cognitive, passive and
objectively registering). Seeing which searches, explores
and transforms, enables something to become*.
Nietzsche stresses the interpretative quality of seeing:
the artist or designer (even a hyperrealist) does not copy
nature but shows the way of experiencing it. The way is
often a dominant one for a given time and culture created
beforehand by strong individuals. Art teaches us a new
way of seeing nature through the creation of new images
of the world based on how it is experienced by people. It
should be noted that the reality and nature: the objective
world researched by natural science is different from the
world experienced by people (Lebenswelt). Peoples’
world may be manifold. A human work — artifact — belongs
to both of the worlds. Materially it may be examined within
the realm of science but its meaning and values belong
to the “experienced” world of people. This duality results
in common misunderstanding in the evaluation of artistic
works: overemphasising subjectivism (“this is the way | like
it”, “there’s no accounting for taste”) or exaggerating the
importance of the material and technical side of a work
(valuing higher the works created with what seems to be
a more demanding technique).
Obviously we need clear knowledge-based criteria,
but they are often difficult to apply to art. The artistic
domain holds, contrary to popular belief, an immense
body of knowledge about the world. Yet it also filters it:
undermines, questions, reveals ambiguity and vagueness.
It is the role of the art to uncover new territories.
It can be postulated that remaining too firmly attached
to rules and norms within art may have a detrimental
effect of shutting down the sensitivity and freshness of
observation through the filter of unassailable certainties.

Every time a sole valid solution is set, art ossifies in routine
academicism.



Widzieé/ wiedzieé

Wszelkie reguty percepcji otoczenia przez oko ludzkie stuzqg lep-
szemu poznaniu $wiata, jego logiki i istoty.

W pracy dydaktycznej okazuje sie, ze oczywiscie zasady rysun-
ku perspektywicznego dajg nieocenione i niezbedne narzedzie
do narysowania przestrzeni, ale réwnoczeénie, bardzo czesto
w przypadku mniej doswiadczonych rysownikéw, kompletnie
zamykajg na bezposredniq obserwacje. Rysunkowym wyni-
kiem takiego stanu jest skupianie sie wytgcznie na wykresleniu
konstrukcji i budowie np.: wnetrza budynku bez zauwazenia
catej masy bodzcow (faktura materiatu, Swiatto, odbicia, ztu-
dzenia itp.), ktére majg kolosalne znaczenie w odbiorze da-
nej sytuacji przestrzennej. | tak przy pracy ,,z natury” powstajq
rysunki niemal techniczne, w ktérych wiedza, albo wycwi-
czona maniera zwyciezajg nad catym aparatem zmystow
cztowieka.

Prawa perspektywy zostaty zauwazone, zmierzone, opisa-
ne dzieki wnikliwej obserwaciji; to ona przyczynita sie do ich
matematycznego usystematyzowania. Nie wolno jednak
zapominac, ze wybitni architekci, projektanci, artysci przy
przetozeniu rysunkdw na realny projekt zawsze dopracowy-
wali szczegoty i smak catosci poprzez korekty optyczne -
uzywajgc oka, podstawowego zmystu, ktérym projekt jest
odbierany we wtasciwej skali, wietle i otoczeniu. Dobra
architektura wykorzystuje ztudzenia optyczne oszukujgc
ludzkg optyke tak, zeby oglgdany obiekt w rzeczywistosci

nie tyle byt taki jak na projekcie, ale dawat wrazenie ta-

kie, o jakie chodzi tworcy w projekcie. (Przyktadem moze

by¢ opisywany i podziwiany Partenon, w ktérym zaréw-

no budowa samych kolumn, jak i ich uktad uwzglednia
ztudzenia wyginania pionéw i poziomow, punkty oglg-

dania bryty, kontrastowos$¢ oswietlenia).
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See/ know

Every rule of human eye perception of surroundings serves
a better understanding of the world its logic and essence.
Didactic work reveals that the obvious rules of perspective
drawing provide invaluable and indispensable tool to draw
space but at the same time they often shut less experienced
graphic designers’ eyes to direct observation. The effect of
this is a drawing focused entirely on plotting the structure and
building, yet missing a plethora of factors including material
texture, light, reflections, or illusions: all of which have a colossal
impact on the perception of a given space. And so live
drawing yields near-technical drawings where knowledge or
mannerisms overshadow the entirety of human senses.
Principles of perspective were observed, measured
and described through close observation: it aided their
mathematical systematisation. But it must not be forgotten
that eminent architects, designers and artists have always
translated drawings into real projects refining the details
and taste of the whole through optical corrections: using
the eye, a basic sense which is used to perceive the project

in its right scale, light and surroundings. Good architecture
employs optical illusions, so tricking the optics of a human

eye to make the object viewed in the real world, look unlike

the one in the design, but instead convey the impression
intended by the creator of the design. (One example
here may be the well described and admired Parthenon

with its columns built and spaced accounting for the
horizontal and vertical distortions, points of observation

of the solid, and contrast of light.)



To stanowi dos¢ istotng réznice w procesie przenoszenia swoich
wizji w $wiat rzeczywisty; rozumienia odbioru, odczuwania bryt
i ich uktadéw w konkretnych warunkach i skalach. We wspotcze-
snym pospiechu nieczesto poswieca sie czas na korekte optycz-
ng architektury, a tym bardziej na uwzglednianie jej w dydaktyce.
Restaurowanie historycznych budynkéw, alei, ogrodéw uczy, ze
potraktowanie obiektu z czysto techniczng wiedzqg czesto nie wy-
starcza, bo gubi ten smak estetyczny ukryty — z punktu patrzenia
technicznego - w drobnych ,,btedach”.

Oczywiscie, optymalne bytoby potgczenie wiedzy zwigzanej
z technikg, rysunkiem perspektywicznym, obserwaciji i wrazliwo-
$ci, ale do tego potrzebne jest duzo czasu i duzo pracy - a sg to

warunki we wspotczesnym szkolnictwie praktycznie nie do spet-
nienia.

Praktycznie/ idealistycznie

Wydaje sie sprawqg oczywistg, ze studia powinny przygotowywac
do uprawiania nauczonego zawodu w praktyce. Nacisk na wdro-
zenia, realizacje komercyjne, projekty wykonawcze roénie i jest
w duzym stopniu podyktowany presjami ekonomicznymii urokami
wszechogarniajgcego kapitalizmu - i dotyka on réwniez uniwer-
sytety. W naukach humanistycznych jest to daleko posuniety pa-
radoks; wykazywanie sie wspotpracq z przemystem w przypadku
np.: filozofii i warunkowanie na tej podstawie finansowania takie-
go kierunku, stawia pod znakiem zapytania potrzebe humanizmu
i idealizmu na wyzszych uczelniach. Wierze, ze srodowisko akade-
mickie powinno by¢ obszarem wolnosci mysli, miejscem wyraza-
nia watpliwosci, krytyki, refleksji nie przyttoczonych przesadng po-
prawnosciqg i hierarchiq.

Dbatos¢ o ciggle aktualizowany kontakt projektéw akademickich
z ,,zyciem” i biznesem jest niezbedna i uczy aplikowania praktycz-
nych rozwigzan, tqczy teorie z praktykq; jest tez antidotum na
przesadny akademizm. Ale, jezeli rolg ksztatcenia uniwersytec-
kiego dzisiaj ma by¢ zaspokajanie komercyjnych standardéw, to
oznacza to kompletny upadek idei uniwersytetu.
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This gives a rather crucial difference in the process of
translating a vision into the real world: understanding
perception, experiencing solids and their layouts in
specified conditions and scales. Nowadays, the fast-paced
life leaves little room for optical corrections of architecture
and even more so, for considering itin didactics. Restoration
of historical buildings, alleys or gardens teaches us that
applying sole technical knowledge to the object at hand
is seldom enough: the aesthetic taste, hidden in what from
the technical point of view would be considered minor
“mistakes”, is lost.

Undoubtedly the optimum solution would be to integrate
the knowledge of technique and perspective drawing with
observation and sensitivity. This, however, is a task consuming
a lot of time and work, both of which are scarce resources in
didactic institutions of today.

Practically/ idealistically

It seems indisputable that university studies should provide
ample practice to perform in a given career. The stress on
implementations, commercial development, and executive
designs is growing — mostly due to economic pressure and the
ever-present market economy, also at the universities. This is
highly paradoxical for humanities: demonstrating cooperation
with the industry by, for one, philosophy and allocating funds
based on it questions the very need of humanism and idealism
in the academia. | believe that it should be the stand of the
freedom of thought, expression of doubt, criticism, and reflection
unburdened by the excess of correctness and hierarchism.
Attention to constant connection between academic projects
with “life” and business is crucial and teaches to apply practical
solutions; it links theory with practice, and is an antidote to
excessive academicism. But if the role of university education

today is to cater to the commercial standards, the very idea of
university is utterly ruined.



Janusz Krupinski z Wydziatu Form Przemystowych ASP
w Krakowie w swoim tekscie polemizuje z zatozeniem, ze
wyzej cenione sqg te projekty, ktére sq wdrazane zadajgc
serie krzyzowych pytan: czy fakt, ze projekt zostat zreali-
zowany daje pewnosc, ze jest dobry? czy fakt wykonania
dobrego projektu daje gwarancje, ze bedzie on zrealizo-
wany? czy co$ jest dobre, bo sie sprzedaje? Czy rzeczy-
wiscie dzisiaj mamy takie przekonanie, ze sq realizowane
koncepcje, ktére sg najwartosciowsze?®

Hotdowanie wygodnemu populizmowi, modom i naciskom
politycznych lobbystéw tatwo pomyli¢ z powierzchowng
demokracjq. No, przeciez ludzie tego chcqg, tego wyma-
gajqizato ptacq - czesto dlatego, ze opierajq sie na wzor-
cach, ktére znajg i nie zaproponowano im nic lepszego i do
niczego innego ich nie przekonano. To przeciez zadanie
profesjonalistow nawet jesli ociera sie nierzadko o utopie.
Tolerowanie praw rynku nie zwalnia wiec z obowigzku twor-
czego i ludzkiego, zeby robi¢ rzeczy optymalnie wartoscio-
we i dobre; w tych wszystkich naciskach na produktywnosc,
wdrazalno$¢, efektywno$¢ — mozna zapomnieé, ze miedzy

innymi takiemu idealizmowi ma stuzy¢ uniwersytet i nauka
W nim.

5 Janusz Krupinski, (Nie-)zaleznos¢ designu, Rzeczy, Krakéw, nr 2, 1999,

Janusz Krupinski of the Faculty of Industrial Design
(Cracow Academy of Fine Arts) argues against the
assumption that the designs that go into development
are valued higher by cross-questioning: does the fact
that a project has been developed guarantee it has
been a good one? is every good project guaranteed to
be developed? is it good because it sells well? Are we
indeed sure today, that the ideas under development are
the most valuable ones?®

Adherence to comfortable populism, fashion, or political
pressures of lobbyists can be easily mistaken for superficial
democracy. And this is what people want and demand;
what they pay for: often because they base on familiar
templates with nothing better in sight and nothing
different their being encouraged to. But this is the tasks for
professionals, even if it may border on utopism.

Tolerance for the demands of the market does not relieve us
from creative and human obligation: to strive for optimum
value and quality in all things we do. Faced with the pressures
for productivity, implementation, and effectiveness we

may forget that precisely this idealism is among the roles of
university and its didactic process.
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Prace studentéw | roku AK pod kierunkiem dr K. Krzykawskiej, zadanie: ,,Grzyby, grzybnie®, materiat: papier. Ryc. 1-3. Radostaw Mor
Works by students of 1st year of WOBIAK 2014/2015 supervised by K. Krzykawska, PhD, task: ”"Fungi, mycelia”, material: paper.
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Prace studentéw | roku AK pod kierunkiem dr K. Krzykawskiej, zadanie: ,,Grzyby, grzybnie*, materiat: papier.
Ryc. 6. Klaudia Dobrzeniecka, Mateusz Korbik, Ryc. 7. Marta Kobecka, Ryc. 8. Katarzyna Lewandowska, Ryc. 9.
Works by students of 1st year of WOBIAK 2014/2015 supervised by K. Krzykawska, PhD, task: "Fungi, mycelia”, mater|
Fig. 6. Klaudia Dobrzeniecka, Mateusz Korbik, Fig. 7. Marta Kobecka, Fig. 8. Katarzyna Lewandowska, Fig. 9. Zuzanna
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Prace studentéw | roku AK pod kierunkiem dr K. Krzykawskiej, zadanie: rzezbiarska ingerencja na terenie parku Ursynowskiego.

Ryc. 10. K. Lewandowska, H. Ostaszyk, E. Pietrzyk, A. Kulik, Ryc. 11. M. Zdulska, K. Winiarska, R. Mordaka, Ryc. 12. K. Salomonowska, Ryc. 13-14. E. Bugaj.
Works by students of 1st year of WOBIAK 2014/2015 supervised by K. Krzykawska, PhD, task: Sculpture intervention in Ursynowski park.

Fig. 10. K. Lewandowska, H. Ostaszyk, E. Pietrzyk, A. Kulik, Fig. 11. M. Zdulska, K. Winiarska, R. Mordaka, Fig. 12. K. Salomonowska, Fig. 13-14. E. Bugaj.
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Prace studentéw | roku AK pod kierunkiem dr K. Krzykawskiej, zadanie: krajobraz zewnetrzny/ wewnetrzny,

Ryc. 16. Pawtowska, Kowalska, Drzyzga, Pajgk, Kotodziejska.

Works by students of 1st year of WOBIAK 2014/2015 supervised by K. Krzykawska, PhD, task: external/internal landscape,
Fig. 16. Pawtowska, Kowalska, Drzyzga, Pajgk, Kotodziejska.
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Maja Patuska

Historyk sztuki

GRUPA LtAWECZKA -
DINOZAURY MALARSTWA

Zanurzajgc sie w malarstwie cztonkéw grupy ,taweczka” do-
Swiadczamy jednoczesnie nieokre$lonej przestrzeni, koloru, synte-
zy i dowcipu. Kazdy z zrzeszonych w niej artystow prezentuje okre-
Slony typ malarskiego myslenia, wtasny fokus i jezyk artystyczny.
Malarstwo - rdzenna dziedzina sztuki w dobie nowych mediéw
stanowi jednqg z jej wielu mozliwosci, nieco prehistoryczna. Jest
nieprzerwang osig definiowania obrazu jako: ,,mimesis”, ,,okna na
Swiat”, ,,wygodnego fotela”, ,,kaloryfera”. Postawa artysty wobec
czystego ptétna, sposdb w jaki je zapetnia stanowi odpowied?,
ktorg dodaje on do archiwum juz istniejgcych, czym utrzymuje ten
nurt sztuki w stanie nieustannego, semantycznego poruszenia.

Cztonkowie grupy ,taweczka”: Aleksandra Rykata, Tomasz
Nowak, Marcin Sutryk, Maciej Totwinski.
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Maja Pafuska

Art historian

tAWECZKA GROUP —
DINOSAURS OF PAINTING

Immersing ourselves in the paintings of “taweczka” members,
we experience the simultaneity of the undefined space, colour,
synthesis and wit. Each of the associated artists presents a defined
type of painter’s thought, their own focus and artistic language.
Painting: a pure art in the time of new media is one of art’s forms, a
little prehistoric one. It is an unbroken axis of defining a painting as
a “mimesis”, a “window to the world”, a “comfortable armchair”
or a “radiator”. Artist’s attitude towards an empty canvas, the way
they fill it, is an answer, thrown in to the archive of earlier ones;
an act of sustaining this kind of art in the state of an incessant,
semantic movement.

Members of “taweczka” group: Aleksandra Rykata, Tomasz
Nowak, Marcin Sutryk, Maciej Totwinski.



Ryc. 1-2. Aleksandra Rykata, Z cyklu Zanurzenie 2014, 120x100 cm, akryl na ptoétnie.
Fig. 1-2. Aleksandra Rykata, Zanurzenie 2014 cycle, 120x100 cm, akrylic on canvas.




Ryc. 2. Tomasz Nowak, Sunion, 2005 r., olej na ptotnie, 170x116 cm. Ryc. 3. Tomasz Nowak, Z Areopagu, 2005 r., olej/pt6étno, 170x116 cm.
Fig. 2. Tomasz Nowak, Sunion, 2005 r., oil on canvas, 170x116 cm. Fig. 3. Tomasz Nowak, From Areopagu, 2005 r., oil on canvas, 170x116 cm.
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Ryc. 5-6. Marcin Sutryk, Bez tytutu, 120x80 cm, olej na ptétnie.
Fig. 5-6. Marcin Sutryk, No title, 120x80 cm, oil on canvas.




Ryc.7. Maciej Totwinski ,,Niebo do wynajecia” 50x70 cm, akryl na ptétnie. Ryc. 8. Maciej Totwinski ,,Ch.” 100x100 cm, akryl na ptotnie.
Fig.7. Maciej Totwinski, "Heaven for Rent”, 50x70 cm, acrylic on canvas. Fig.8. Maciej Totwinski, ”Ch.”, 100x100 cm, acrylic on canvas.




Adam Suflifski

\Wydzia/ Architektury Politechniki Warszawskiej

ARCHETYPY
KRAJOBRAZOW
MIEJSKICH

Istniejemy w continuum przestrzennym, ktérego jednym z atrybu-
tow jest krajobraz. Powstaje w wyniku $cierania sie duchowych
i materialnych ograniczen cztowieka-podmiotu. Najpetniej wyra-
7a jego tozsamos¢. Nieliczne idee i ich uprzedmiotowienia pozo-
stajg w przestrzeni czasu, tworzgc obraz przemijania. Dzieki osobo-
wosci autoréw, wyrazajq tad przypominajgcy o istnieniu ducha
miejsca, wtasciwosci pozazmystowej, prowokujgcej niezaleznie
od maod, powstawanie doskonatych w proporcjach form archi-
tektury, wyrafinowanych kompozyciji placéw i budynkéw, dostrze-
ganej w urodzie miejsc, mimo zmiennosci pogody i chwilowych
emocji. Wieloletnie rysowanie i malowanie Rzymu i dorazne Pary-
za, archetypow krajobrazéw miejskich, pozostawiam bez dalsze-
go komentarza.
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Adam Suflinski

Faculty of Architecture at Warsaw University of Technology

ARCHETYPES
OF URBAN
LANDSCAPE

We existin aspatial continuum andlandscapeisone ofits attributes.
It is created in a clash of material and spiritual limitations of its
subject: human, while expressing its identity in the most complete
manner. Few ideas and their materialisations remain in the
space of time, thus creating the image of passing. Owing to the
personalities of their authors, they express the order which reminds
of the existence of the spirit of place, an extrasensory quality
provoking, regardless of the trends, the creation of architectural
forms of perfect proportions, sophisticated compositions of
squares and structures, perceived in the beauty of a place despite
the changing weather and evanescent emotions. Drawing and
painting Rome for years, and Paris for now: both archetypes of
urban landscapes, | refrain from commenting further.



Ryc. 1. Adam Suflinski, Archetypy krajobrazéw miejskich, akwarela.
Fig. 1. Adam Suflinski, Archetypes of urban landscapes, watercolor.
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Pawet Jaskanis

Muzeum Patacu Kréla Jana 111 w Wilanowie

WIDZENIE
KRAJOBRAZU

Ukwiecone tgki, zielone pagorki czy o$niezone szczyty — takie ob-
razki lubimy zawiesi¢ sobie na Scianie. A gdy wyjrzymy za okno?
Niestety coraz czesciej stajemy sie Swiadkami narastajgcego
chaosu przestrzennego. Wszedobylskie reklamy, a takze niefraso-
bliwe i nieprzemyslane decyzje architektoniczne i urbanizacyjne
zaburzajqg tad przestrzenny. Czy przyzwyczajeni do tych samych,
pokonywanych codziennie $ciezek, utracilismy zdolno$¢ dostrze-
gania tego co woko6t nas? Podejmowane inicjatywy legislacyjne
Swiadczg jednak inaczej, na nic jednak sie nie zdadzqg jezeli nie
bedzie rosta kultura przestrzeni. Wystawa studentow, wyktadow-
cow i absolwentow Katedry Sztuki Krajobrazu SGGW w Warszawie,
zatytutowana ,,Widzenie krajobrazu”, ktéra na poczgtku 2015 r.
zostata zaprezentowana w Oranzerii Muzeum Patacu Kréla Jana
Il w Wilanowie, byta nie tyle przypomnieniem i probg interpreta-
cji jednego z najstarszych tematdéw malarskich, ale stata sie przy-
czynkiem do szerszej dyskusji na temat otaczajgcej nas przyrody.
Dostrzeganie tego co nas otacza, wspominane w tytule widzenie
krajobrazu, jest warunkiem niezbednym dla rozwoju kultury prze-
strzeni. Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie, ze wzgledu
na historie miejsca, ale i jego atrakcyjnos¢ przyrodniczo-wizualng,
na co dzien mierzy sie z narastajgcq presjg deweloperéw. W tym
Swietle szczegolnie istotna wydaje sie dbatos¢ o krajobraz, o tad
przestrzenny — dzieki temu przestrze wokot nas stanie sie przyjaz-
niejsza.
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Pawet Jaskanis

Museum of King Jan I11’s Palace at Wilanéw

SEEING
THE LANDSCAPE

Blooming meadows, green hillsides and snowy mountaintops:
these are the images we like to put on our walls. And what do
our windows show us? Sadly, we more often than ever, become
witness to the growing spatial chaos. All-pervasive advertising
hand-in-hand with careless and thoughtless architectural and
urbanistic decisions disturb spatial order. Used to the same, every-
day pathways, have we lost the ability to see what surrounds
us? Legislative initiatives which we put forward seem to prove
otherwise, yet they shall not be of any benefit if the spatial culture
does not grow. The exhibition of the works of students, teachers
and graduates of the Department of Landscape Art, SGGW in
Warsaw titled “Seeing the Landscape” and held at the beginning
of 2015 in the Orangery of the Museum of the Palace of King Jan
Il Sobieski in Wilanéw, was not so much a reminder and attempt
at the interpretation of one of the oldest painting motifs, but an
inspiration for discussing the surrounding nature in a broader scope.
Perceiving what surrounds us, expressed as seeing the landscape
is a crucial condition for the development of spatial culture. The
Museum, owing to the history of its location, and also its visual
and natural environment every day faces increasing pressures of
construction developers. Therefore it seems especially important
to care for landscape and spatial order: they make the space
around us more pleasant.



FOTORELACJA
Z WYSTAWY

foto (strona 165) Katarzyna Krzykawska
foto (166-170) Katarzyna Pigdtowska
foto (171-177) Ewa A. Rykata

PHOTO-REPORT
FROM THE

EXHIBITION

photo (page 165) Katarzyna Krzykawska
photo (page 166-167) Katarzyna Pigdtowska
photo (page 171-177) Ewa A. Rykata

Jeremi T. Krélikowski, Anna Rézanska-Mazurkiewicz, Pawet Jaskanis, Marek S. Szyndel
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autor pracy work by:
Katarzyna Pigdtowska
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autor pracy work by: Katarzyna Krzykawska




autor prac work by:
Jan Rylke
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autor prac
work by:
Jeremi T. Krolikowski



autorzy prac works by: Tomasz Turczynowicz/ Jeremi T. Krélikowski/ Marcin Sutryk
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autor pracy work by: Janusz Skalski
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autor pracy work by:
Tomasz Turczynowicz
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Jacek Lilpop

DOSTRZEGANIE | WIDZENIE
KRAJOBRAZU JAKO
WARUNEK ROZWOJU
KULTURY PRZESTRZENI

Wprowadzenie do dyskusji, Wilandw 04.02.2015

Wystawa o widzeniu krajobrazu nie jest podsumowaniem tema-
tu, jest jego przypomnieniem, wprowadzeniem do dyskus;ji.

We wspotczesnej sztuce oficjalnej krajobraz pojawia sie rzadko.
Nie jest przedmiotem kontemplacji, uwaznego spojrzenia a tym
bardziej wzorcem czy inspiracjq, tak jak to bywato dawniej.
Sztuka nie prébuje zrozumie¢ otaczajgcego Swiata, objasnic¢
go, lecz jeili juz go zauwaza, to przede wszystkim by zmienic, by
zostawic¢ swoj Slad.

Zgromadzenie dziet odwotujgcych sie do krajobrazu, jest w dzi-
siejszej sytuacji wyjagtkowe. Tym bardziej ze zarbwno w swym
zamierzeniu jak i poprzez przedstawione na niej prace, zwraca
szczego6lng uwage na wymiar duchowy. Réznorodne podejscie
autoréw do krajobrazu, ze wymiar ten w prezentowanej wysta-
wie jest obecny w wielu odmiennych odstonach.

Jacek Lilpop

NOTICING AND SEEING
THE LANDSCAPE AS

A REQUIREMENT FOR
THE DEVELOPMENT OF
THE CULTURE OF SPACE

Introduction to the Discussion, Wilanéw, February 4, 2015

The exhibition devoted to seeing the landscape is not a summary
of the topic, it is a reminder and introduction to a discussion.
Landscape does not appear often in contemporary official art.
Unlike earlier, now it is not the subject of contemplation, close
observation and, even less, a model or inspiration. Art does not
attempt to understand or explain the surrounding world: if it sees it
at all, it is mostly in order to change it; to leave its mark.

A gathering of works referring to landscape is nowadays a unique
phenomenon. More so, as in its aim and through the works
assembled, it focuses predominantly on the spiritual dimension. It
is presented from a variety of perspectives due to artists’ varied
approaches to landscape.

Ekspozycja przypomina nam, ze krajobraz jest czescig naszej du-
chowosci, ze bez krajobrazu bez takiego spojrzenia nan, stajemy
sie ubozsi, jaka$ cze$¢ naszego jestestwa, cztowieczenstwa, by-
cia cztowiekiem, staje sie ogotocona przez nieuwazne patrzenie,

The exhibition reminds us that landscape is a part of our spirituality;
that without seeing landscape as such we rob ourselves of a part
of our being, of our humanity. We become less human because
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niedostrzeganie. Tracimy co$ bezpowrotnie gdyz czesto tego nie
zauwazamy.

Musimy sie bardziej otworzy¢ na krajobraz, w ktérym zyjemy i do-
strzec jego tre$¢ duchowq, jego transcendencje, wszystko po to by
bardziej i petniej stac sie ludzmi docierajgcymi do tajemnicy egzy-
stenciji. Nie widzgc krajobrazu lub niszczgc go, ogotacamy siebie
samych, stajemy sie mniej ludzcy. Takie dziatanie tkwi w na-

szej wspotczesnej cywilizacii.

Cztowiek walczy z naturg i probuje sie od niej uwol-
nic. Istnieje potrzeba powrotu do natury, nie tylko
w wymiarze czysto przyrodniczym, lecz takze
zobaczenia duchowej natury krajobrazu, kt6-
ry nas ksztattuje.

Zapominamy, ze krajobraz jest czescig nas,
bo jestesmy do niego zbyt przyzwyczajeni.
Wolno$¢ sztuki krajobrazu przywraca wi-
dzenie naturalne, przywraca sztuce pew-
ne normy.

Cywilizacja wprowadza chaos, a krajo-
braz uczy nas porzgdku, ktory jest zapisa-
ny w naturze. To ona uczy nas harmonii.
W tworzeniu wspotczesnych miast zgubi-
lismy harmonie, ta wystawa jest wiec wo-
taniem: otworzmy sie na krajobraz, na jego
petnie!

Wréémy do rzeczy podstawowych, do krajo-
brazu, z ktérego wyszlismy, otwdrzmy sie na nie-
go. Zobaczmy jego wielo$¢ i odmiennosc.
Przyzwyczajeni do tego by krajobraz kojarzy¢ z zie-
lenig zapominamy, ze bedgc najwiekszg czescig prze-
strzeni, ktérg mozemy objg¢ swymi zmystami istnieje takze

w miescie.

Sg na tej wystawie obrazy, ktére przypominajq, ze Warszawa — to
krajobraz konkretny, ktory nas ksztattuje. Jest on peten chaosu,
wymaga zatem ochrony przed skazeniem wizualnym, potrzebuje
stworzenia mechanizmow obronnych.

Najpierw trzeba jednak szeroko otworzy¢ oczy, umyst i serca by
umie¢ zauwazy¢ to co dobre i co zte, co piekne i co brzydkie, zo-
baczy¢ krajobraz w petni jego catosci i jego ztozonosci.
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we overlook and fail to see. We lose something and, as it goes
unnoticed, we will never be able to regain it.
We need to open ourselves more to the landscape we live in; see its
spiritual meaning, its transcendence: all in order to become people
who reach deeper and grasp fuller the mystery of life. Not seeing
the landscape or destroying it, we lay waste to ourselves, forsake
our humanity. Our modern civilisation does that.
Man fights against nature trying to break free from
it. Return to nature is not only concerned with
ecology, but also with seeing the spiritual nature
of landscape that shapes us.
We forget that landscape is a part of
ourselves because we are too used to it.
The freedom of landscape art brings back
the natural seeing and returns a set of its
norms to art.
Civilisation introduces chaos, while
landscape teaches us order encoded
in nature. This is how we learn harmony.
The harmony that has been lost in the
creation of modern cities. And so this
exhibition is a call to open ourselves to
landscape: to its entirety!
Let us return to the fundamentals: to
landscape that we have emerged from.
Let us open ourselves to it. Let us see its
variety and diversity.
Conditioned to associate landscape with
greenery, we forget that a vast space open to our
senses is also a part of urban landscape.

This exhibition features paintings which remind us that
Warsaw is the landscape that shapes us. Being full of chaos, it
needs protection from visual contamination; it needs us to create
defense mechanisms for it.

Yet, this can only happen after we open our eyes, our minds, and
our hearts to be able to see what is good and what is evil, beautiful
and ugly; to see the landscape in its entirety and full complexity.



Jarostaw Kossakowski

ARTYSTYCZNE PRACE
STUDENTOW SGGW,
WIDZENIE PEJZAZU

zrédto: www.zielonysztandar.com.pl, Historia 17

10 co jest dookota najczesciej mijamy nieuwaznie. Krajobraz
przewaznie dostrzegamy wtedy, gdy sie zmienia, gdy bezpow-
rotnie tracimy znane od lat widoki. Krajobraz jest ttem, $wiad-
kiem i uczestnikiem dziejow. Przechowuje pamiec. Wyraza
tozsamoS$¢. Zawiera potencjat przysztosci. Krajobraz jest feno-
menem, w ktérym ukryte sqg teksty, znaki, slady. Odnajdujemy
je w réznych miejscach poprzez sztuke widzenia” — czytamy
w krotkim komentarzu wystawy napisanym przez prof. dr. hab.
Jeremiego Kroélikowskiego z Katedry Sztuki Krajobrazu Szkoty
Gtownej Gospodarstwa Wiejskiego w Warszawie.

Ekspozycja pt. ,,Widzenie Krajobrazu” zorganizowana w Oran-
zerii Patacu w Wilanowie przez wspomniang katedre i pod pa-
tronatem Rektora SGGW czynna byta tylko kilka dni. Jednak
i miejsce jej przedstawienia jest symboliczne, i same pokazane
prace podkreslaty znaczenie symboliki pejzazu. Dbatos$¢ o ota-
czajgcy krajobraz wtasnie w Wilanowie, to problem szczegol-
nie wazny, otoczenie zabytkowego patacu bowiem co chwila
bywa zagrozone koncepcjami drapieznych deweloperdw, za-
budowujgcych sgsiednie pola catymi osiedlami.
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Jarostaw Kossakowski

ARTISTIC WORKS OF SGGW
STUDENTS, SEEING THE
LANDSCAPE

source: www.zielonysztandar.com.pl, Historia 17

“The space around it we usually pass inattentively. Only do we
notice the landscape when it changes, when we miss forever
the sightknown foryears. Landscape is a background, a witness
and participant of the events. It preserves memory. It expresses
identity. It contains the potential of the future. Landscape is
a phenomenon where texts, signs and traces are hidden. We
find them in various places thanks to the art of seeing.” briefly
comments on the exhibition Professor Jeremi Krolikowski of
the Department of Landscape Art, Warsaw University of Life
Sciences - SGGW.

The exhibition titled “Seeing the Landscape” held at the
Orangery of the Wilanéw Palace by the same Department
under the patronage of the President of SGGW was only open
for a few days. Still, the venue is a symbolic one, and the very
works highlighted the meaning of the landscape symbolism.
Care of surrounding landscape especially in Wilandw is a crucial
issue. The surroundings of the historic palace is constantly being
threatened by the rapacious developers, who wall off the
neighbouring grounds with housing projects.



Wystawa zgromadzita prace roéznych plastycznych
dyscyplin wykonane zaréwno przez studentéw, ab-
solwentow, doktorantéw jak i profesorow Katedry
Sztuki Krajobrazu SGGW. Zobaczy¢ wiec byto mozna
tradycyjne obrazy olejne, rysunki i grafiki oraz prze-
Sledzic tworcze procesy przy eksperymentalnych
pracach fotograficznych.

Jeszcze w trakcie wystawy w Wilanowie odbyto sie
tam ciekawe spotkanie dyskusyjne poswiecone pro-
blematyce poruszonej przez prezentowane prace.
Dyskusje prowadezit artysta plastyk i publicysta Jacek
Lilpop, za$ gtos zabierali i architekci i konserwatorzy
zabytkow istudenciKatedry Sztuki Krajobrazu SGGW.
Kapitalnym uzupetnieniem artystycznej mysli prowa-
dzgcej wystawe byta obecna ekspozycja w Galerii
Dziatan (Imielin, ul. Marco Polo 1), przedstawiajgca
artystyczne refleksje i fotograficzne notowanie zmie-
niajgcego sie spojrzenia na krajobraz znanego ma-
larza Jana Rylke, rowniez profesora SGGW.
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The exhibitions gathered works from a variety of arts;
made by students, graduates, postgrads, PhDs and
professors of the SGGW Department of Landscape
Art. Thus, one could see traditional oil paintings,
drawings, or prints, and track the creative processes
of experimental photographic works.

During the exhibition, Wilanéw hosted an interesting
panel meeting devoted to the problems presented
by the works. The discussion was moderated by
Jacek Lilpop, a visual artist and feature writer;
and participants included architects, conservator-
restorers and students of SGGW Department of
Landscape Art. A terrific complement to the artistic
thought of the exhibition is the exposition at Galeria
Dziatan (Imielin, ul. Marco Polo 1) presenting artistic
reflections and photographic notes of a changing
way in which another SGGW Professor and a famous
painter, Jan Rylke is seeing the landscape.



OSOBY BIORACE UDZIAL
W WYSTAWIE:

BERBECKA ZUZANNA - STUDENTKA WOBIAK

BINCZAK MACIEJ - STUDENT WOBIAK

BUGAJ EWA - STUDENTKA WOBIAK

CIESLIK MATEUSZ — STUDENT WOBIAK

CIOK KAROLINA - STUDENTKA WOBIAK

CZEKIERDA ZANETA - STUDENTKA WOBIAK

CWIEK JOANNA — STUDENTKA WOBIAK

DASKO ANNA — STUDENTKA WOBIAK

DABALA ZUZANNA - STUDENTKA WOBIAK

DLUGOZIMA ANNA - DR.INZ, ADIUNKT W KATEDRZE SZTUKI

KRAJOBRAZU, WOBIAK

DOBRZENIECKA KLAUDIA — STUDENTKA WOBIAK

DRZYZGA ANNA - STUDENTKA WOBIAK

DUCKI JANUSZ — ARTYSTA MALARZ, WYKEADOWCA W KATEDRZE
SZTUKI KRAJOBRAZU WOBIAK

DUDEK PATRYCJA — STUDENTKA WOBIAK

DYNGUS ALEKSANDRA — STUDENTKA WOBIAK

DZIURAWIEC JANUSZ — ARTYSTA MALARZ

GAJDEMSKA MAGDALENA - STUDENTKA WOBIAK

GAWRYSZEWSKA BEATA — DR HAB. ARCHITEKT KRAJOBRAZU,

ADIUNKT W KATEDRZE SZTUKI
KRAJOBRAZU, WOBIAK

GLADYSZ FILIP — STUDENT WOBIAK

GORIEWSKA ZUZANNA - STUDENTKA WOBIAK

GRDEN PIOTR .

HERMAN KRZYSZTOF - DR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU, ADIUNKT

W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU, WOBIAK

JANKIEWICZ MARTA — STUDENTKA WOBIAK

JARZEBOWSKA ZUZANNA - STUDENTKA WOBIAK

JOIWIK ALEKSANDRA - STUDENTKA WOBIAK
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EXHIBITED ARTISTS:

BERBECKA ZUZANNA - WOBIAK STUDENT
BINCZAK MACIEJ - WOBIAK STUDENT
BUGAJ EWA - WOBIAK STUDENT
CIESLIK MATEUSZ — WOBIAK STUDENT
CIOK KAROLINA - WOBIAK STUDENT
CZEKIERDA ZANETA - WOBIAK STUDENT
CWIEK JOANNA — WOBIAK STUDENT
DASKO ANNA — WOBIAK STUDENT
DABALA ZUZANNA - WOBIAK STUDENT
DLUGOZIMA ANNA — PHD ENG, ASSISTANT AT THE DEPARTMENT
OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
DOBRZENIECKA KLAUDIA — WOBIAK STUDENT
DRZYZGA ANNA - WOBIAK STUDENT
DUCKI JANUSZ — ARTIST-PAINTER, LECTURER AT THE DEPARTMENT
OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
DUDEK PATRYCJA — WOBIAK STUDENT
DYNGUS ALEKSANDRA — WOBIAK STUDENT
DZIURAWIEC JANUSZ — ARTIST-PAINTER
GAJDEMSKA MAGDALENA - WOBIAK STUDENT
GAWRYSZEWSKA BEATA — PHD DSC LANDSCAPE ARCHITECT, ASSISTANT
PROFESSOR AT THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE
ART, WOBIAK
GLADYSZ FILIP — WOBIAK STUDENT
GORIEWSKA ZUZANNA - WOBIAK STUDENT
GRDEN PIOTR
HERMAN KRZYSZTOF — PHD ENG LANDSCAPE ARCHITECT, ASSISTANT
PROFESSOR AT THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
JANKIEWICZ MARTA — WOBIAK STUDENT
JARZEBOWSKA ZUZANNA — WOBIAK STUDENT
JOIWIK ALEKSANDRA — WOBIAK STUDENT
JUREK AGATA- WOBIAK STUDENT
KACZMARSKI AMADEUSZ — WOBIAK STUDENT
KIEBEL KAROL — WOBIAK STUDENT



JUREK AGATA - STUDENTKA WOBIAK
KACZMARSKI AMADEUSZ — STUDENT WOBIAK
KIEBEL KAROL -~ STUDENT WOBIAK
KILIS MARTA - STUDENTKA WOBIAK
KOBECKA MARTA - STUDENTKA WOBIAK
KOLODZIEJSKA AGATA - STUDENTKA WOBIAK
KORBIK MATEUSZ — STUDENTKA WOBIAK
KORCZYKOWSKA ALEKSANDRA — STUDENTKA WOBIAK
KOSIACKA-BECK EWA — DR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU, ADIUNKT
W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU, WOBIAK
KOSIK ADAM - STUDENT WOBIAK
KOSINSKA ALEKSANDRA — STUDENTKA WOBIAK
KOSSAKOWSKI JAROSLAW — KRYTYK SZTUKI, DZIENNIKARZ
KOWALSKA JOANNA - STUDENTKA WOBIAK
KROLIKOWSKI JEREMI T. — DR HAB. INZ. ARCH., PROFESOR SGGW
W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU, WOBIAK
KRUG DOROTA - MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU, DOKTORANTKA
. W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU, WOBIAK
KRZEMINSKA ANNA — STUDENTKA WOBIAK
KRZYKAWSKA KATARZYNA - DR, ADIUNKT W KATEDRZE SZTUKI
KRAJOBRAZU, WOBIAK
KUBACKA KATARZYNA — STUDENTKA WOBIAK
KULIG ANNA - STUDENTKA WOBIAK
KULIK ANNA - STUDENTKA WOBIAK
KUNDZIEWICZ KINGA - STUDENTKA WOBIAK
LEWANDOWSKA KATARZYNA — STUDENTKA WOBIAK
LILPOP JACEK — ARTYSTA MALARZ, PODROZNIK, PUBLICYSTA | POETA
LIPA ANNA — STUDENTKA WOBIAK
LISOWSKA JULIA — STUDENTKA WOBIAK
LITWINIEC ANNA - STUDENTKA WOBIAK
LEPKOWSKI MACIEJ — STUDENT WOBIAK
LUKASZCZYK DARIA — STUDENTKA WOBIAK
LUKOWSKA SYLWIA - STUDENTKA WOBIAK
MAJCHEREK KATARZYNA — STUDENTKA WOBIAK
MAJEWSKA-SPUST ADRIANA - STUDENTKA WOBIAK
MALARZ MACIEJ — STUDENT WOBIAK
MARCINIAK KATARZYNA - STUDENTKA WOBIAK
MORDAKA RADOSLAW — STUDENT WOBIAK
MYSZKA-STAPOR IZABELA - DR INZ., ADIUNKT W KATEDRZE SZTUKI
KRAJOBRAZU, WOBIAK
NIEMYJSKA JUSTYNA — STUDENTKA WOBIAK
NOWAK EMILIA — STUDENTKA WOBIAK
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KILIS MARTA — WOBIAK STUDENT
KOBECKA MARTA - WOBIAK STUDENT
KOLODZIEJSKA AGATA — WOBIAK STUDENT
KORBIK MATEUSZ — WOBIAK STUDENT
KORCZYKOWSKA ALEKSANDRA — WOBIAK STUDENT
KOSIACKA-BECK EWA — PHD ENG LANDSCAPE ARCHITECT, ASSISTANT
PROFESSOR AT THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE
ART, WOBIAK
KOSIK ADAM — WOBIAK STUDENT
KOSINSKA ALEKSANDRA - WOBIAK STUDENT
KOSSAKOWSKI JAROSLAW — ART CRITIC, JOURNALIST
KOWALSKA JOANNA - WOBIAK STUDENT
KROLIKOWSKI JEREMI T. — PHD DSC ENG ARCH., PROFESSOR AT
THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART
OF WARSAW UNIVERSITY OF LIFE SCIENCES -
SGGW, WOBIAK
KOSIACKA-BECK EWA — PHD ENG LANDSCAPE ARCHITECT, ASSISTANT
PROFESSOR AT THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE
| ART, WOBIAK
KRZEMINSKA ANNA — WOBIAK STUDENT
KRZYKAWSKA KATARZYNA - PHD, ASSISTANT PROFESSOR AT
THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
KUBACKA KATARZYNA - WOBIAK STUDENT
KULIG ANNA — WOBIAK STUDENT
KULIK ANNA - WOBIAK STUDENT
KUNDZIEWICZ KINGA - WOBIAK STUDENT
LEWANDOWSKA KATARZYNA — WOBIAK STUDENT
LILPOP JACEK — ARTIST-PAINTER, TRAVELLER, PUBLICIST, POET
LIPA ANNA - WOBIAK STUDENT
LISOWSKA JULIA — WOBIAK STUDENT
LITWINIEC ANNA - WOBIAK STUDENT
LEPKOWSKI MACIEJ - WOBIAK STUDENT
LUKASZCZYK DARIA — WOBIAK STUDENT
LUKOWSKA SYLWIA — WOBIAK STUDENT
MAJCHEREK KATARZYNA — WOBIAK STUDENT
MAJEWSKA-SPUST ADRIANA — WOBIAK STUDENT
MALARZ MACIEJ - WOBIAK STUDENT
MARCINIAK KATARZYNA — WOBIAK STUDENT
MORDAKA RADOSLAW — WOBIAK STUDENT
MYSZKA-STAPOR IZABELA — PHD ENG, ASSISTANT PROFESSOR AT
THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
NIEMYJSKA JUSTYNA — WOBIAK STUDENT
NOWAK EMILIA — WOBIAK STUDENT



NOWAK TOMASZ — ARTYSTA MALARZ, DR HAB., PROFESOR
UNIWERSYTETU PRZYRODNICZO-
HUMANISTYCZNEGO W SIEDLCACH,

KATEDRA EDUKACJI ARTYSTYCZNEJ,

OSIECKA GABRIELA — STUDENTKA WOBIAK

OSTASZYK HELENA — STUDENTKA WOBIAK

OSTROWSKA MALGORZATA - STUDENTKA WOBIAK

OTREBSKA KAYA — STUDENTKA WOBIAK

OZIENKIEWICZ JUSTYNA — STUDENTKA WOBIAK

PAJAK NATALIA — STUDENTKA WOBIAK

PASEK MARCELINA — STUDENTKA WOBIAK

PALUSKA MAJA — HISTORYK SZTUKI

PATYK PAWEL — MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU

PAWLOWSKA KATARZYNA — STUDENTKA WOBIAK

PIADLOWSKA KATARZYNA — MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU,

DOKTORANTKA W KATEDRZE SZTUKI
KRAJOBRAZU, WOBIAK

PIETRZYKOWSKA EWELINA — STUDENTKA WOBIAK

POLAKOWSKA ALEKSANDRA — STUDENTKA WOBIAK

POZAROWSZCZYK MAGDALENA — MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU,

DOKTORANTKA W KATEDRZE SZTUKI
KRAJOBRAZU, WOBIAK

ROGUSKA JOANNA — STUDENTKA WOBIAK

ROSIAK MARIUSZ ~ STUDENT WOBIAK

ROTHIMEL BEATA — MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU,
DOKTORANTKA W KATEDRZE SZTUKI
KRAJOBRAZU, WOBIAK

RYBAK KINGA — DR INZ. ARCH. ADIUNKT W KATEDRZE SZTUKI

KRAJOBRAZU, WOBIAK
RYKALA ALEKSANDRA - MGR SZTUKI, ARTYSTA MALARZ
RYKALA EWA — MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU, DOKTORANTKA
W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU, WOBIAK
RYLKE JAN - PROF. DR HAB. W KATEDRZE PROJEKTOWANIA
| KONSERWACJI KRAJOBRAZU UNIWERSYTETU
PRZYRODNICZEGO W LUBLINIE

SALWA MATYLDA — STUDENTKA WOBIAK

SARZYNSKA MONIKA — STUDENTKA WOBIAK

SIKORA DOROTA — DR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU, ADIUNKT
W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU, WOBIAK

SKALSKI JANUSZ — DR HAB. W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU,

WOBIAK
SKROBOT MICHAL —~ MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU, DOKTORANT
W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU, WOBIAK
SLOMKOWSKI KUBA — STUDENT WOBIAK
SMYKLA AGNIESZKA — STUDENTKA WOBIAK
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NOWAK TOMASZ — ARTIST-PAINTER, PHD DSC, PROFESSOR AT SIEDLCE
UNIVERSITY OF NATURAL SCIENCES AND HUMANITIES,
DEPARTMENT OF ART EDUCATION
OSIECKA GABRIELA — WOBIAK STUDENT
OSTASZYK HELENA — WOBIAK STUDENT
OSTROWSKA MALGORZATA — WOBIAK STUDENT
OTREBSKA KAYA — WOBIAK STUDENT
OZIENKIEWICZ JUSTYNA — WOBIAK STUDENT
PAJAK NATALIA — WOBIAK STUDENT
PASEK MARCELINA — WOBIAK STUDENT
PALUSKA MAJA - ART HISTORIAN
PATYK PAWEL — MSC ENG LANDSCAPE ARCHITECT
PAWLOWSKA KATARZYNA — WOBIAK STUDENT
PIADLOWSKA KATARZYNA - MSC ENG LANDSCAPE ARCHITECT, PHD
STUDENT AT THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE
ART, WOBIAK
PIETRZYKOWSKA EWELINA — WOBIAK STUDENT
POLAKOWSKA ALEKSANDRA - WOBIAK STUDENT
POZAROWSZCZYK MAGDALENA - MSC ENG LANDSCAPE ARCHITECT, PHD
STUDENT AT THE DEPARTMENT OF
LANDSCAPE ART, WOBIAK
ROGUSKA JOANNA - WOBIAK STUDENT
ROSIAK MARIUSZ - WOBIAK STUDENT
ROTHIMEL BEATA — MSC ENG LANDSCAPE ARCHITECT, PHD STUDENT AT
THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
RYBAK KINGA - PHD ENG ARCH., ASSISTANT PROFESSOR AT
THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
RYKALA ALEKSANDRA - MA FINE ARTS, ARTIST-PAINTER
RYKALA ANNA EWA - MSC ENG LANDSCAPE ARCHITECT, PHD STUDENT AT
THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
RYLKE JAN — PROF. PHD DSC AT THE FACULTY OF DESIGN AND LANDSCAPE
CONSERVATION AT UNIVERSITY OF LIFE SCIENCES IN LUBLIN
SALWA MATYLDA - WOBIAK STUDENT
SARZYNSKA MONIKA — WOBIAK STUDENT
SIKORA DOROTA - PHD ENG LANDSCAPE ARCHITECT, ASSISTANT
PROFESSOR AT THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART,
WOBIAK
SKALSKI JANUSZ — PHD DSC AT THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART,
WOBIAK
SKROBOT MICHAL - MSC ENG LANDSCAPE ARCHITECT, PHD STUDENT AT
THE DEPARTMENT OF LANDSCAPE ART, WOBIAK
SLOMKOWSKI KUBA — WOBIAK STUDENT
SMYKLA AGNIESZKA — WOBIAK STUDENT



SUFLINSKI ADAM - MGR INZ. ARCH. WYDZIAt. ARCHITEKTURY
POLITECHNIKI WARSZAWSKIEJ
SUTRYK MARCIN — DOKTORANT NA WYDZIALE SZTUKI UNIWERSYTETU
TECHNOLOGICZNO-HUMANISTYCZNEGO
; W RADOMIU
SZCZEPANSKA LIWIA — STUDENTKA WOBIAK
SZAREJKO DARIA - STUDENTKA WOBIAK
SZYCHALSKI PAWEL — STUDENT WOBIAK
TARNOWSKA ALICJA - STUDENTKA WOBIAK
TOLWINSKI MACIEJ — ARTYSTA, DESIGNER
TURCZYNOWICZ TOMASZ - MGR INZ. ARCH. W KATEDRZE SZTUKI
KRAJOBRAZU, WOBIAK
TYCE MARTA - STUDENTKA WOBIAK
URBAN MALGORZATA - STUDENTKA WOBIAK
WALCZAK ALICJA - STUDENTKA WOBIAK
WASOWSKA ZUZANNA - STUDENTKA WOBIAK
WILCZEK KAROLINA — STUDENTKA WOBIAK
WILCZYNSKA ANNA - MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU, DOKTORANTKA
W KATEDRZE SZTUKI KRAJOBRAZU, WOBIAK
WINIARSKA AGATA - STUDENTKA WOBIAK
WINIARSKA-LISIECKA EDYTA — MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU,
DOKTORANTKA W KATEDRZE SZTUKI
; KRAJOBRAZU, WOBIAK
WISNIEWSKA KATARZYNA — STUDENTKA WOBIAK
WLAZLO-MALINOWSKA KAROLINA - MGR INZ. ARCHITEKT KRAJOBRAZU,
DOKTORANTKA W KATEDRZE SZTUKI
KRAJOBRAZU, WOBIAK
ZABIELSKA MARTA — STUDENTKA WOBIAK
ZAREBA MARTYNA - STUDENTKA WOBIAK
ZAWADZKA ALEKSANDRA — STUDENTKA WOBIAK
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RECENZJE

dr hab. Jan Stanistaw Wojciechowski
badacz niezalezny

Publikacja ,,Widzenie krajobrazu” ma ztozonq strukture zawartosci.
Sktada sie z tekstow i obrazéw. Teksty majg charakter refleksji do-
tyczgcych historycznych faktow operowania ogrodem, parkiem
i krajobrazem w kontekscie tworéw architektury i uktadéw urba-
nistycznych; refleksji dotyczgcych sztuki i twérczosci artystycznej;
refleksji dotyczgcych projektowania i sztuki krajobrazu; wreszcie
rozwazan natemat poznawczych funkcji widzenia, zwtaszcza wi-
dzenia krajobrazu, probleméw dydaktycznych zwigzanych z na-
uczaniem i studiowaniem projektowania na styku wiedzy o przy-
rodzie, wiedzy o architekturze i tworczej praktyce. Jest tego, jak
chocby z tego pobieznego wyliczenia wynika, niemato. Niektére
teksty maja charakter swobodnego, autorskiego wynurzenia na
temat zrédet wtasnej pracy projektowej. Obrazy zawarte w tek-
$cie majg réwnie ztozony charakter. llustrujq zawarte w tekstach
tezy; sq ilustracjami analizowanych realizacji; dokumentami reali-
zacji twoérczych. Recenzowane opracowanie sytuuje sie w bliskim
mi, nurcie aspiracji metodologicznych, ktére projektowanie, ope-
rujgce zwigzkami wymagajgcymi wiedzy konstruktorskiej i pozyty-
wistycznej wiedzy o przyrodzie, chce czyni¢ partnerem (lub nawet
przedmiotem) wiedzy o cztowieku. A ta jak wiadomo nie obcho-
dzi sie bez wiedzy o kulturze i jej szczegblinym przejawie jakim jest
tworczo$¢ artystyczna. Taka perspektywa nie tylko zmusza do wy-
chodzenia poza ,,inzynierskie” standardy ale wyprowadza dalej
poza pozytywistyczny naturalizm poznawczy, ktéry wcigz zdaje
sie przesgdzac o standardach nauki jako takiej. A zatem, niebez-
piecznie dla naszych naukowych karier, wynosimy sie gdzie$ na
,.dzikie pola” sztuki.
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REVIEWS

Jan Stanistaw Wojciechowski
associate professor; independent scholar

“Seeing the Landscape” is a publication of a complex structure.
It comprises texts and images. The texts are reflective in nature;
they concern historical facts of applying a garden, park and
landscape to the context of architecture and urban layouts. They
also reflect on art and artistic creation, design and landscape art;
and reach towards the cognitive functions of seeing — especially
of seeing the landscape, didactic issues of teaching and studying
design on the edge of knowledge and nature, the science of
architecture and the practice of creativity. Even such a cursory
listing reveals how sundry the matter is. Some texts are their
authors’ free-flowing ruminations on the sources of their project
work. Images accompanying texts are equally complex. They
illustrate the theses of the texts, present the analysed realisations,
and document created ones.

The publication under review is a part of the current close to me:
that of methodological aspirations which in the design practice
of employing the relations based on construction science and
on the positivist knowledge of nature are destined to become
a partner discipline (or even the subject) of the humanities. For
these, as we know, indispensable is the cultural science and its
particular aspect of artistic creativity. Such a perspective not only
forces stepping beyond the standards of “engineering”, but also
leads further beyond the positivist, cognitive naturalism, which
still seems to determine the very standards of science. Therefore,
putting our academic careers at risk, we set out on expanses of
the “wild frontiers” of art.



Na szczescie humanistyka obejmujgca spectrum petnoprawnych
dzi$, uniwersyteckich nauk, nie jest jako$ szczegdlnie zagrozona,
cho¢ dyskusja w akademickich kregach na temat finansowania
humanistyki zdaje sie temu przeczy¢. Wypracowata ona - jak by
nie liczy¢ - przez ponad sto lat, wtasne standardy badan. W or-
bicie tych standardéw pojawia sie nie od dzi§ takze architektu-
ra i sztuki projektowe. Katedra Sztuki Krajobrazu konsekwentnie,
takze nie od dzi$, wpisuje w nie architekture krajobrazu. Ksigzke
(a jednoczesnie katalog wystawy) traktuje jako kolejny krok na tej
drodze. Z satysfakcjg dostrzegam réwniez konsekwentne drgzenie
fundamentalnej dla dyskursu o poznawczych walorach (i putap-
kach) zmystu wzroku i widzenia. Z przyjemnoscig czytatem wiele
zawartych w ksigzce tekstow, ktére pokazujg jak humanistycz-
na perspektywa odstania ukrywane w potocznym doswiadcze-
niu aspekty krajobrazu, pokazujqce, ze ,,kompozycje” parkowo/
ogrodowe majqg nie tylko swojg materialng ,,konstrukcje” ale i kul-
turowy sens. W tekstach tych widac takze, ze typowa ,,obrébka”
humanistyczna nie jest tylko odstanianiem sensu i znaczenia daw-
nych realizacji lecz moze stuzy¢ pracy twoérczej — stanowi¢ moze
element warsztatu projektanta. Z tym ostatnim nie jest jeszcze
najlepiej. Metodyka projektowania humanistycznego przestrzeni
wizualnej, a takze dydaktyka ksztatcenia dizajneréw jest w trak-
cie tworzenia. Ksigzka zdaje czesciowo relacje z tego procesu za-
mieszczajgc prace i wypowiedzi studentow. Po lekturze tekstow
i obrazéw zawartych w ksigzce mam petne przekonanie co do
stuszno$ci obranego kierunku badan, ktéry najogdlniej rzecz uj-
mujgc, wpisuje ksztattowanie krajobrazu w kulturoznawczqg per-
spektywe wiedzy. Jestem peten jak najlepszych oczekiwan, co
do rozwoju naukowych interpretacji powstajgcych na tej bazie.
Doswiadczenie naukowej kadry Katedry Sztuki Krajobrazu juz
dzi§ generuje autonomiczng refleksje metodologiczng i refleksje
na temat metodyki nauczania. Ma ona jednak wyraznie nieco
inny standard niz autorefleksje studenckie, cenne jako materiat
do myslenia o tym, z jakimi wyobrazeniami o sztuce i o tworczosci
przystepujg do projektowania mtodzi ludzie. Autorefleksja towa-
rzyszgca projektom krajobrazowym ma - jak rozumiem — wydoby¢
praktyczne, projektowe walory humanistycznego profilowania
wiedzy. W konkretnych projektowych realizacjach réwniez widac¢
jak metoda ta ,,pracuje”.
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Fortunately, humanities, which nowadays encompass a spectrum
of recognised academic disciplines are not particularly
endangered despite the contrary opinions regarding their
funding, voiced by the academics. In what amounts to over
hundred years of their history, humanities have formulated their
own research standards. Architecture and design arts have
been a part of them for some time. Department of Landscape
Art unwaveringly, and for equal time introduces landscape
architecture into those standards. | can see this book (and at the
same time the exhibition catalogue) as another step towards this
goal. To my satisfaction, | notice a consistent exploration of what
is crucial to the discourse regarding cognitive values (and pitfalls):
seeing and the sense of sight. It is a pleasure to read the number
of texts and see how the humanist perspective reveals the aspects
of landscape hidden from the popular experience, yet showing
that park and garden “compositions” have not only their material
“structures” but also cultural sense. The texts also show that the
typical humanistic “processing” is more than a mere revealing of
sense and meaning of past realisations; it can also serve creative
work: be an element of designer’s workshop. This area still needs
improvement. Methods of humanistic design of visual space and
the didactic doctrine of teaching designers is being developed.
The book is in part an account of this process, through the works
and words of students it contains.

Based on the texts and images in the book, | am fully convinced
that the direction of research has been rightly chosen: in short,
shaping the landscape belongs in the scope of culture studies.
| have the best expectations for the development of the scientific
interpretations stemming from this basis. The experience of the
staff of the Department of Landscape Art even today generates
autonomous reflections on the methodology and teaching
techniques. Itisnevertheless clearly differentinits standard than the
self-reflections of students: valuable as a context for considerations
regarding the concepts of art and creativity that young designers
are starting their careers with. In my understanding, the self-
reflection accompanying landscaping projects is to bring forward
the practical, design values of humanistic profiling of knowledge.
In the specific design realisations, the method can be watched
“at work”.



Jacek Damiecki

Profesor zwyczajny SGGW

Prezentowany zestaw tekstow dopetnia wystawe prac plastycz-
nych/ artefaktow, prezentowanych na wystawie w Oranzerii Mu-
zeum Patacu Jana lll Sobieskiego Wilanowie, ktéra odbyta sie
w styczniu 2015 roku. Teksty sg opracowane przez dwie grupy au-
toréw: nauczajqgcych i studiujgcych. W tekstach opracowanych
przez pedagogéw akcent potozony jest na wytozenie tresci prze-
kazywanych studiujgcym, przede wszystkim elementow sformali-
zowanych juz jako wiedza. W tekstach odautorskich studentow
roznych lat studiow przewaza opisywanie fenomenu pejzazu,
przetwarzania jego ISTOTNOSCI na twor dwuwymiarowy jakim jest
obraz/ procedura redukcyjna, lub twér przestrzenny typu arte/
fakt, instalacja. W obu tych grupach tekstow zawierajgcych tak-
ze ilustracje, obecny jest istotny czynnik widzenia kierowany przez
dwa odmienne nastawienia, co w trafniejszym dookresleniu moz-
na sformutowac jako: CZYNNIK RECEPTYWNY - odbioru tresci
pejzazu widzianego i CZYNNIK PROSPEKTYWNY - antycypujgcy/
projektowy. Architekt krajobrazu uwrazliwiony zar6wno na spo-
strzeganie i ochrone wartosci i umiejgcy uczestniczy¢ w proce-
durze planistycznej, jest nie do przecenienia w sytuacji gdy, kra-
jobraz jest narazony na zanieczyszczenie wizualne powodujgce
trwate skazenie. W pojeciu SKAZENIE WIZUALNE Bohdan Urbano-
wicz widziat niszczenie krajobrazu kulturowego przez agresywne/
bezplanowe dziatania grup interesu. Dziatania takie redukujg
przynalezny obywatelom KRAJOBRAZ KULTUROWY, bedqcy ich
PRZESTRZENIA ZYCIOWA, Przedstawiony do recenzji materiat jest
niezwykle waznym zapisem pokazujgcym réznorodno$¢ widzenia
krajobrazu i stan Swiadomosci autoréw skupionych wokoét Katedry
Sztuki Krajobrazu, a takze zaproszonych przez nich artystow, dla
ktorych krajobraz jest istotng czesciq ludzkiej egzystencii.
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Jacek Damiecki

full professor, SGGW

The collection of texts complements the exhibition of artistic works/
artefacts presented in the Orangery of the Museum of King Jan
lII’'s Palace at Wilanéw, held in January 2015.

There are two groups of authors: those who teach and those who
study. The teachers’ texts focus on lecturing what is taught to the
students, and especially on those elements which have already
been formalised as the body of knowledge.

Student authors mostly concentrate on the phenomenon of
landscape and transforming its GRAVITAS into a two-dimensional
creation of an image/ reduction procedure, or a spatial creation
such as arte/fact, or installation.

Both groups of texts, which also include illustrations, an essential
factor of seeing is also present, yet motivated by two contrasting
attitudes; this can be further identified as: RECEPTIVE FACTOR of
perceiving the content of the seen landscape, and a PROSPECTIVE
FACTOR of anticipation and projecting.

Landscape architect, sensitive to seeing and protecting value, able
to participate in planning procedures, is priceless when landscape
is exposed to visual pollution risking permanent contamination.
The notion of VISUAL CONTAMINATION, according to Bohdan
Urbanowicz consisted in the destruction of cultural landscape by
aggressive/ chaotic action of interest groups. Such actions reduce
the CULTURAL LANDSCAPE belonging to the people and being
their LIVING SPACE.

The content under review is an immensely important record of
diversity in the seeing of landscape and state of consciousness
of authors clustered at the Department of Landscape Art as well
as the artists they invited, and for whom landscape is an essential
part of human existence.











