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Dlaczego historia sztuki dla artystéw?

Wieprz peret nie ruszy
One sq przeznaczone
Dla wrazliwszej duszy

Dlaczego historia sztuki dla artystéw?e Bo jestem artystq. Historie sztuki poznawatem
nie jako historyk sztuki, ale towarzyszyta mi przez cate zycie. Najpierw w warszawskim
liceum plastycznym uczyt nas jej Maciej Piekarski, ktory skupiat sie na walce klasykow
z romantykami i mieszkat w Matej Kordegardzie, nad pracowniq rzezby w warszaw-
skich tazienkach, gdzie w Podchorgzéwce miescita sie nasza szkota. Pdzniej towarzy-
szyta mi na studiach malarskich, gdzie wyktadali najlepsi wéwczas historycy sztuki:
Ksawery Piwocki i Tadeusz Porebski. Oni tez mieszkali nad salg, w ktérej wyktadali.
Wreszcie przez pozostate lata sam jej uczytem, ale nie historykdw sztuki, lecz architek-
tow krajobrazu w warszawskiej Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego, a potem w
lubelskim Uniwersytecie Przyrodniczym. Ksawery Piwocki, ktéry mnie uczyt historii sztuki
w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych i pdzniej prowadzit moj doktorat moéwit o
swoim zdumiewajgcym doswiadczeniu, ze studenci nie traktujg dawnych dziet sztuki
jako spuscizny przesztosci. Posiadajg ahistoryczne spojrzenie na sztuke, czyli traktujg
poznane dzieta sztuki jak obiekty wspdtczesne, z ktérych mozna bezposrednio korzy-
stac. Poniewaz obok wiedzy o sztuce czynnie jg uprawiam, uznatem, ze warto sproé-
bowac¢ powiedzie¢ o dawnej sztuce z perspektywy jej znaczenia dla artystow. Przy-
taczane przyktady, to czesto wspdtczesni artysci, ktérych znam lub moje prace, trak-
towane obok grafomanskich wierszykdw jako autorski, wizualny komentarz do oma-
wianych tresci. Robie tak, poniewaz inne podreczniki sg w sposdb wystarczajgcy ilu-
strowane przyktadami sztuki z Europy zachodniej i pétnocnej Ameryki. Wspdtczesny
malarz, David Hockney, ktérego ksigzka mnie zainspirowata do napisania tej, przyta-
cza stowa hollywoodzkiego filmowca, skierowane do pracownicy: Nie rezygnuj z
odwiedzania muzedw i oglqgdania obrazdw. Nie ruszajq sie i nie méwiq, ale zyjq dtu-
zej [Hockney, Gayford 2016, s. 158]. Takie, jakie tutaj chce pokazac¢ spojrzenie na
historie sztuki nie jest nowosciqg, byto tez obecne dawniej. Z perspektywy bezposred-
niej jej przydatnosci patrzono na sztuke dawnych juz na poczgtku epoki nowozytne;.
Podwaliny pod historie sztuki joko nauke i klasycyzm, jako styl w sztuce, dat Johann
Joachim Winckelmann stawiajgc dzieta antyczne, jako wzdr do nasladowania przez
artystobw mu wspotczesnych. W pierwszym okresie sztuki nowozytnej w ten sposdb
patrzono na obiekty antyczne, a pdiniej w epoce romantycznej, tak patrzono na
gotyk. Na rycinie 1 widzimy klasyczny grecki posgg wtdcznika, ktdry stanowit ilustracje
antycznego kanonu piekna, a obok na rycinie 2 najstynniejszg renesansowq rzezbe
Dawida, na tym kanonie wzorowangq. Stojg w podobnym kontraposcie i podobnie
majg utozone ramiona, ale nikt nie powie, ze to plagiat. Jezeli co$ dziata, to dlacze-
go tego nie wykorzystac. Uczona nas w liceum walka klasykéw z romantykami, toczy-
ta sie o to, czy nalezy czerpac wzory ze spuscizny antyku (co moéwili klasycy) czy ze
spuscizny Sredniowiecza (na co wskazywali romantycy). Jako wynik tej walki, w XIX
wieku artysci probowali stworzy¢ sztuke opartg na kompromisie, ktéry wypracowano
na progu epoki nowozytnej, czyli na sztuce wtoskiego quattrocenta (XV wiek), w kto-



rej tworczo Scieraty sie prgdy Sredniowiecza, czyli gotyk z renesansem. Pierwszymi,
ktorzy to zrobili, byli niemieckojezyczni artysci. Nazwali sie, w nawigzaniu do miejsca
urodzenia Jezusa, Nazarenczykami. W 1810 roku przeniedli sie do Rzymu, tworzgc
sztuke o charakterze religiinym, ktéra mocno wptyneta na sztuke sakralng XIX wieku
w catej katolickiej Europie.

Ryc. 1. Poliklet. Doryferos, marmur, wysokos$¢ Ryc. 2. Michat Aniot. Dawid, marmur,
212 cm., 450-440r. p.n.e. Muzeum Narodowe,  wysoko$¢ 517cm., 1501-1504r., Galleria
Neapol dell’Accademia, Florencja

Jako przyktad dzieta idealnego, na ktorym nalezy sie wzorowac, przyjeli Zaslubiny
Marii (ryc. 4) Rafaela Santi z 1504 roku. To dzieto stato sie wzorem dla obrazu o tym
samym tytule Nazarehczyka Johanna Friedricha Overbecka (ryc. 6). Obraz Rafaela
byt zresztqg, jak méwiono: w typie Perugina [Melli 2007, s. 56] i sam byt replikg nama-
lowanego w tym samym czasie obrazu Pietra Perugina (ryc. 3). Nieco pdzniej, bo w



potowie XIX wieku podobny do Nazarehczykdw ruch zainicjowali angielscy Prerafae-
lici odwotujgcy sie takze do quattrocenta, czyli wieku poprzedzajgcego okres dzia-
talnosci Rafaela Santi, ktérego imie Prerafaelici przyjeli do swojej nazwy. Oprdcz sie-
gniecia do czasu ksztattowania sie epoki nowozytnej, wprowadzili tez do swojej kon-
cepcji mysl ich ideologa Johna Ruskina, ktory w ftomach poswieconych malarzom
nowoczesnym pisat: Zwroccie sie ku Naturze, niczego nie odrzucajcie, niczego nie
wybierajcie, niczego nie lekcewazcie [Konopacki 1989, s. 6]. Widoczny na ryc. 5 ob-
raz Edwarda Coley Burne-Jonesa: Krol Kofetua | zebraczka odwotuje sie nie tylko
formq, ale tez treScig do staroangielskiej ballady o spotkaniu kréla z Zzebraczkq.
Iwrdcenie sie do natury i Sredniowiecznego rzemiosta w dziatalnosci wzorniczej Wi-
lioma Morrisa spowodowato w wyniku tego powstanie nowego stylu nazwanego w
Anglii Arts & Craft, a w Polsce Secesjq - stylu, ktéry pod réznymi nazwami na przeto-
mie XIX i XX wieku ogarngt catq Europe. Podobny cel, powrotu do dawnych wzorow
malarskich postulowato polskie Bractwo $w. tukasza, zatozone podzniej, bo w 1925
roku w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych przez ucznidéw Tadeusza Pruszkowskiego. To
bractwo nawigzywato do solidnej pracy rzemiesiniczych cechdéw Sredniowiecznych,
ale szukato tez wzordw w pdzniejszych niz czasy Rafaela obrazéw holenderskiego
malarstwa z XVI i XVII wieku. Jednym z artystéw nalezgcych do tego bractwa byt
Antoni Michalak, ktérego obraz, oparty na Bajce o cztowieku szczesliwym Jerzego
Iutawskiego, mozemy zobaczy¢ naryc. 7.

L

Ryc. 3. Pietro Perugino. Zaslubiny Marii, olej, Ryc. 4. Rafael Santi. Zaslubiny Marii z

deska, 234x185cm., 1503-1504r., Musée des Jézefem, olej, deska, 170x118cm.,
Beaux-Arts, Caen 1504r., Pinakoteka Brera, Mediolan



Ryc. 6. Johann Friedrich Overbeck. Zo-
slubiny Marii Panny, olej, ptétno,
116x95cm., 1834-1836r., Muzeum Naro-
dowe, Poznan

Ryc. 5. Edward Coley Burne-Jones. Krél Kofetua |  Ryc. 7. Antoni Michalak. Bajka o szcze-

zebraczka, 290x136cm., 1884r., Tate Gallery, sliwym cztowieku, olej, ptétno,
Londyn 270x246cm., 1925r., Muzeum Narodowe,
Warszawa

Podatem tutqj tylko kilka przyktaddw formalnego odwotania sie do zaczerpnietych z
przesztoSci wzoréw, ale proces inspiracji dzietami, ktore powstaty wczesniej, trwat
zawsze i tfrwa tez teraz. W 2018 roku namalowatem obraz, w ktérym umiescitem przy-
ktady, w ktérych tworcy nowozytni odwotywadali sie do funkcjonujgcych w obszarze
kultury wzoréw etycznych i estetycznych, modyfikujgc je zgodnie z moralnoscig i po-
czuciem estetycznym swojej epoki i swojego indywidualnego odczucia (ryc. 8) [Rylke
2018, s. 151-161]. Na tym obrazie, ztozonym z dwudziestu pieciu mniejszych wizerun-
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kow, pierwsze dwa wzory odnosity sie do mitycznych poczgtkédw Swiata. Michelange-
lo Buonarroti, czyli Michat Aniot odnidst sie do wielokrotnie w poprzednich wiekach
ukazywanego wyobrazenia raju, pozwolito mu to na eksponowanie meskiego i dam-
skiego aktu na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej w Rzymie. Dwudziestowieczny artysta
Stanistaw Szukalski siegngt w 1940 roku do antycznego mitu przedstawiajgc zamiast
antycznego Atlasa Atlante, kobiete dzwigajgcqg Swiat targany wojng. Kolejne dwa
wzory odwotujg sie nie do mitycznych, ale do materialnych korzeni naszej kultury.
Czech Zdenék Burian wskrzesza Swiat pierwotnych artystobw malujgcych Sciany mo-
rawskich jaskin, a Anglik Samuel Spode umieszcza sceny rodzajowe w angielskim kra-
jobrazie megalitycznych kregdw kamiennych. David Roberts, ktéry w XIX wieku po-
drézowat po Egipcie przywotuje starozytny swiat Sfinksa i piramid, a Meksykanin Die-
go Rivera w XX wieku pokazuje piramidy Nowego Swiata. Niezwykle popularna, nie
tylko w Renesansie, byta w sztuce fradycja antyczna. Jean Auguste Dominique In-
gres maluje Triumf Homera, pokazujgc obok niego 46 jego spadkobiercow artystycz-
nych. Do podobnych wzoréw siegajg kolejni artysci. James Ensor eksponuje maski
teatru greckiego, a Lawrence Alma-Tadema - Fidiasza zapraszajgcego przyjaciot na
inauguracje fryzu Partenonu. Tak, jak Ingres zgromadzit na swoim obrazie poetdw,
tak Rafael Santi zgromadzit na fresku Szkota Atenska wszystkich sukcesordw greckiej
nauki i filozofii, portretujgc obok Platona Arystotelesa i ich kontynuatoréw az do czo-
sow wspodtczesnych Rafaelowi. Kilkanascie lat wezesniej Sandro Botticelli odtworzyt
najbardzie] znany antyczny obraz Greka Apellesa przedstawiajgcy personifikacje
oszczerstwa. We Francji Nicolas Poussin przywotuje bukoliczng Arkadie z jej tajemnicq
Smierci. Oprécz tradyciji antycznej, wykorzystywano tez tradycje chrzescijanskg. Ro-
gier van der Weyden ukazuje na swoim obrazie $w. tukasza portretujgcego Madon-
ne, a Mel Gibson w filmie Pasja przedstawia ostatnie dwanascie godzin z zycia Chry-
stusa. Po renesansie romantyzmm odwotuje sie do Sredniowiecza. Reprezentujg go
ruiny gotyckiego opactwa na obrazie Caspara Davida Friedricha, ale takze bawarski
zamek Neuschwannstein z konca XIX wieku nasladujgcy Sredniowieczne zamki rycer-
skie. W tym samym czasie Jan Matejko maluje Mikotaja Kopernika w jego obserwato-
rium na tle nieba i gotyckiej katedry. Kolejne przyktady siegajg do wzordw bardziej
zréznicowanych. W XVIII wieku Antoine Watteau, malujgc wtoskich komediantéw,
siega do Sredniowiecznej fradycji artystow Commedia dell'arte, a Frangois Boucher,
zgodnie z romantyczng modg umieszcza w naturalnym pejzazu scene rodzajowq z
Diang. W koncu XIX wieku artysci siegajg do bardziej odlegtych inspiracji. Paul Gau-
guin swoje obrazy zanurza w egzotycznym klimacie wyspy Tahiti. Jego przyjaciel Vin-
cent van Gogh odwotuje sie do estetyki sztuki japonskiej, a Pablo Picasso do rzezby
czarnej Afryki. Kolejny etap, to nawigzywanie do czaséw wspdtczesnych. Francis Ba-
con namalowat papieza Innocentego X wedtug obrazu Diego Veldzqueza, ale na-
daje mu wyraz wspodtczesnej ekspresji. Niemiecki malarz August Macke w swoim ob-
razie nawigzuje do estetyki Baletdw Rosyjskich Siergieja Pawtowicza Diagilewa, po-
dobnie jak Salvador Dali przeksztatca filmowy wizerunek aktorki Mae West.



Ryc. 8. Jan Rylke, Estetyka normatywna wedtug artystdw europeijskich, akryl, ptétno,
210x250cm., 2018r.

W XX wieku ateistyczne, totalitarne panstwa uznaty, ze korzystanie z rozpowszech-
nionych wzordw sztuki spotecznie akceptowanej jest polityczne przydatne do reali-
zacji zadan agitacyjnych. Stylami, ktére nawigzywaty do XIX wiecznego realizmu,
byta niemiecka sztuka faszystowska i sowiecki socrealizm, wprowadzony przez polity-
kéw w Polsce po 1948 roku. Widac to na wzorowanym na dzietach francuskiego rea-
listy Jean-Francois Milleta (ryc. 9), obrazie Andrzeja Strumitty z lat 1953-54 (ryc. 10). Po
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kilku latach, kiedy panstwo zrezygnowato z lansowania socrealizmu, ten malarz two-
rzyt juz inne pod wzgledem formy i freSci obrazy (ryc. 11).

Ryc. 9. Jean-Francois Millet. Aniot Panski, olej, ptdétno, 55,5x66cm., 1857-1859r., Musée
d'Orsay, Paryz.

Ryc. 10. Andrzej Strumitto. Nasza Ziemia, 200x250cm., Ryc. 11. Andrzej Strumitto, Statki i
1953-1954r., Muzeum Ziemi Lubuskiej, Zielona Géra stohce, monotypia, 48,5x65cm.,
1963r., Muzeum Sztuki, £6dz



Nasza zmystowosé a historia sztuki

Stodycz piekna
Warto$¢ dobra
Ma w gruczotach
Stara kobra

Jak pisat na przetomie XIX i XX wieku Stanistaw Przybyszewski: Na poczgtku byta
chuc. Nic précz niej, a wszystko w niej [Przybyszewski 2002]. Zygmunt Freud propa-
gowat w tym czasie panseksualizm twierdzqc, ze odczucie przyjemnosci (w tym wy-
padku seksualnej) dzielimy ze zwierzetami. Zwierzeta odczuwajqg nie tylko pozgdanie
seksualne. Wyprzedzajg i wzmagajg w nich te i inne przyjemnosci bodzce estetyczne.
Na tgczenie poczucia estetycznego ze Swiatem bytdw nizszych wskazywat juz Karol
Darwin. O estetyce Swiata zwierzecego pisze w rozdziale: Estetyka zwierzqt, Wol-
fgang Welsch [Welsch 2005, s. 171-206]. To, co zachwyca owady zapylajgce kwiaty,
zachwyca takze nas, a uroda kwiatdw wzbogaca wiele z tworzonych przez nas dziet
sztuki (ryc. 12, 13). Ogon pawia wzbudza zachwyt u pawicy i mimo krétszego zycia
obdarzonego takim balastem ptaka, osigga on, widoczny w wielkosci i blasku ogo-
na, reprodukcyjny sukces. Estetyczna forma pawiego ogona zachwyca takze nas, ze
wspomne obraz Kazimierza Stabrowskiego: Paw (ryc. 15). Wiecej, przyktad altanni-
kow, ktdre dla zwabienia partnerki dekorujg miejsce ich spotkania, $wiadczy o ich
umiejetnosci wykorzystania zmystu estetycznego do tworzenia pieknych artefaktow,
a nawet tgczenia ich w cato$ciowg kompozycje (ryc. 14). Ludzie naturalnie nie roz-
nig sie w tym specjalnie od zwierzat, wystarczy spojrze¢ na dekoracje alkowy krolew-
skich matzonek w XVIII wiecznym Wersalu (ryc. 16). Jak twierdzit Arystoteles posiada-
my trzy dusze: roslinng, ktéra rzqgdzi naszym uktadem wegetatywnym, zwierzecq, pa-
nujgcg nad naszymi zmystami i rozumng, kierujgcg naszym umystem. Dusza zmysto-
wa, ktérg dzielimy ze zwierzetami, okresla nasze preferencje estetyczne w stosunku
do budowy ciata u ptci przeciwnej: ciato powinno by¢ symetryczne i posiadac sto-
sowne wypuktosci — piersi u pan i posladki u pandw (ryc. 17, 18). Proporcje ciata, kto-
re zaspokajajg to poczucie estetyczne, to u mezczyzn srodek ciezkosci ciata potozo-
ny w okolicach pepka, co decyduje o jego sprawnosci fizycznej, natomiast u kobiet
jest to stosunek talii do bioder w relacji 0,7/1, co decyduje o braku komplikaciji przy
porodach. Oczywiscie, zeby sie ptci przeciwnej podobad, te proporcje wyolbrzymia-
lismy, u pandw przez watowanie ramion i podkreslanie talii, co widzimy u ekstrawa-
gantdw na ryc. 19, natomiast u pan przez podkreslanie bioder, nawet u matych
dziewczynek, co widzimy na portrecie Infantki namalowanym przez Diego Veldzque-
za (ryc. 20). Takie wyrdznienie estetyczne cech ptciowych, jakie w skrajnej postaci
widzimy u pawia, stoi w sprzecznosci z drugg cechq $Swiata zwierzecego, czyli z ka-
muflazem, w ktérym nasz wyglad staramy sie stopi¢ z otoczeniem. W takim wypadku
w wyglgdzie zwierzecia nie wystepujg elementy wyrdzniajgce je z otoczenia. Nie wi-
dzimy tez regularnosci w jego umaszczeniu, ale wystepuje w nim przypadkowose i
chaotycznosc. Takze te cechy zwierzecego wyglgdu przeniknety do naszej estetyki i
znalazty swoje odbicie w dzietach takich artystow, jak Wtadystaw Strzeminski, ktory w
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latach 1923-34 stworzyt koncepcije Unizmu i namalowat kilkanascie obrazéw dgzgc
do wyeliminowania z nich kontrastéw i elementéw wyrdzniajgcych. Inny z artystéw,
Ryszard Winiarski eksploatowat przypadek w swoich obrazach opartych na rzucaniu
kostkg do gry (ryc. 21). Bardziej emocjonalne podejscie, angazujgce przypadek w
dziataniach tworczych reprezentowat Jackson Pollock, stosujgc dripping, czyli kapa-
nie farbg na ptétno (ryc. 22).

Jezeli mowilismy wczesniej o owadach wrazZliwych na piekno zapylanych przez nie
kwiatdw, to widzimy, ze wrazliwos¢ estetyczna zwierzgt nie ogranicza sie do instynktu
prokreacyjnego, ale dotyczy takze ich relacji w stosunku do Srodowiska. Zwierzeta,
na przyktad zyjgce w Scidtce, zuki - biegaczowate, majg wyszukane preferencje sro-
dowiskowe nie tylko, co do miejsca, w ktérym zyjq, ale takze do dojrzatosci, czyli jo-
kosci swojego Ssrodowiska zycia [Szyszko 2002]. Nie mogg zy¢ w Srodowisku, ktére im
nie odpowiada. Podobnie jest z cztowiekiem. Funkcjonujgc przez wiekszo$¢ swojego
rozwoju w warunkach afrykanskiej sawanny, cztowiek preferuje takie srodowisko, co
widac¢ w jego umitowaniu przyrody i w ksztattowanych przez niego na wzér sawanny
pieknych parkow krajobrazowych (ryc. 23). Takze malarstwo pejzazowe wskazuje na
estetycznie akceptowane przez nas formy przyrody tworzgce wtasciwe dla cztowie-
ka $rodowisko. Srodowisko, ktére obfituje w bogactwo zasobdw umozliwiajgcych mu
przezycie we wspomnianej sawannie i reprezentowane przez wode, rosliny i zwierze-
ta (ryc. 24). Jezeli takiego srodowiska nie mamy w komplecie, to tworzymy przynajm-
niej jego symboliczng reprezentacje, umieszczajgc na obrazach rosliny w wazonie i
domowe zwierzeta (ryc. 25, 26).

Ryc. 12. Anne Zaragoza, Jasper Springeling, Berno Strootman i Matthijs Willemsen, Dla Billie
Holiday, Festiwal ogrodowy w Chaumont-sur-Loire, 2010r., fot. J. Rylke
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Ryc. 13. Jan van Huysum, Martwa natura, olej, deska, Ryc. 14. Kazimierz Stabrowski, Paw —

79x61cm., 1715r., National Gallery of Art, Waszyngton portret Zofii z Jakimowiczéw Boru-
cinskiej, olej, ptdtno, 229x115cm.,
1908r., Muzeum Narodowe, War-
szawa

i i : N "h.‘-.r QAT
Ryc .), Altannik, 2017r.

Ryc. 16. Wersal, pokdj krélowej,
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Ryc. 17. Jan Rylke. Autoportret z tatuazem, Ryc. 18. Jan Rylke. Tatuowana dziewczyna
akryl, ptdtno, 100x70cm., 1973r. z szablg, akryl, ptétno, 100x70cm., 1973r.

Ryc. 19. Henry-Bonaventure Monnier. Ekstrawa-  Ryc. 20. Diego Veldzquez, Portret infantki
ganci, litografia Matgorzaty w wieku osmiu lat, 127x107cm.,
1659r., Kunsthistorisches Museum, Wiedeh
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Ryc. 21. Ryszard Winiarski, Sto zdarzeh Ryc. 22. Jackson Pollock, Numer jeden (lawendowa

10x10, akryl, ptétno, 100x100cm., 1977r., mgta), olej, emalia i aluminium, ptdtno,

Zacheta, Warszawa 221x300cm., 1950r., National Gallery of Art,
Waszyngton

. N - - -

Ryc. 23. Hermann Ludwig Heinrich vc->n PUckler-Muskau. Park Muzokowsk_i,.18_1 5-1845r., fot. J.

P ~e o

"%

14




o *

Ryc. 24. Jozef Chetmonski. Kaczence, olej, ptétno, 79x150cm., 1908r., Muzeum Narodowe,
Warszawa

Ryc. 25. Leonardo da Vinci, Dama  Ryc. 26. Henri Matisse. Czerwony pokdj, olej, ptétno,
z tasiczkq, olej i tempera, deska, 180%246cm, 1908-09r., Ermitaz, Petersburg
55x40cm., 1489r., Muzeum Naro-

dowe, Krakdw

15



Piekno, prawda i dobro a ich percepcja w historii sztuki

Nie to tadne, co tadne
Ale co sie nam podoba
Niechaqj tylko odgadne?
Czy to tadna osoba?

Podczas, gdy zwierzeta odczuwajg przyjemnosc¢ przebywajgc we wtasciwym srodo-
wisku i do niego prowadzg go jego odczucia zmystowe, to cztowiek posiada bardziej
ofensywnqg osobowos¢, ktéra pozwolita mu opanowac Srodowiska pierwotnie mu
obce. Jego odczucie przyjemnosci, jak wskazuje na to krzywa przyjemnosci Wundta i
badania Juliana Hochberga [1970 s. 163] nie odnosi sie tylko do poziomu adaptacii,
ktory traktujemy, jako norme dos¢ obojetnie. Jako przyjemne traktujemy odchylenie
od normy adaptacji, jednak odchylenie powinno by¢ niewielkie, bo w miare nasila-
jacej sie zmiany, przyjemnosc z tej zmiany maleje. Ta zasada odnosi sie do wszystkie-
go, a wiec takze do percepciji dziet sztuki. Abraham Moles [1980 s. 494] wskazuje, ze
dla wtasciwej oceny dzieta sztuki przyjmowana jest cezura czasu, czyli dzieta szcze-
gdlnie wartosciowe nie sg cenione bezposrednio po ich powstaniu. Dopiero, kiedy z
uptywem czasu ich stopien ztozonosci ulegnie sptaszczeniu, bo wielu watkdw juz nie
odczytujemy, wtedy takie dzieta stajq sie powszechnie zrozumiate | docenione. Jak
przebiega ten proces akceptaciji i spotecznego wchtaniania dzieta? Artysta siegajgc
do istniejgcego zasobu dziet opracowanych w historii sztuki i przeglgdajgc go, warto-
Sciuje ten zasdb. Robig to oczywiscie nie tylko artyscii znawcy, ale przecietny bywa-
lec muzedw wartosciujgc oglgdane przez siebie dzieta opiera sie, oprécz wtasnego
wrazenia, na cenach oferowanych za takie dzieta na aukcjach i na ocenach fero-
wanych przez srodki masowego przekazu. Jezeli siegniemy do internetowych rankin-
gow najwybitniejszych dziet sztuki, takich, jak prezentowane w:'GaleriaFine ArtExpress
2015, Anders Norén 2019, 20 of the World's Most Famous Art Pieces 2012-2019, Mike
Colagross2018, to zauwazamy w tych zestawieniach pewne prawidtowosci. Absolut-
na czotdwka przedstawianych w tych rankingach dziet, to dzieta z przetomu XV i XVI
wieku -Leonarda do Vinci z Mong Lizg na czele oraz dwdch innych wtoskich arty-
stow: Sandra Botticellego i Michata Aniota; potem mija pottora wieku, do czasu, kie-
dy pojawia sie nastepny z lansowanych artystéw Vermeer van Delft z potowy XVII
wieku i ponownie mija ponad dwiescie lat, zeby na przetomie XIX i XX wieku doce-
niono dzieta Claude Moneta, Augusta Rodina, Vincenta van Gogha, Edvarda Mun-
cha i Gustava Klimta. Wreszcie z lat 30 XX wieku zauwazamy w rankingach dzieta
Pabla Picassa i Salvadora Dali. Im starsze z tych dziet, tym wyzej sg cenione. Jak wi-
dzimy koncepcja Molesa o wzroscie z czasem popularnosci dziet o znacznym stopniu
ztozonosci wydaje sie stuszna. Czyli, zeby dzieto zostato docenione, musi, jak pisat
Adam Mickiewicz, tfroche polezec i sie ucukrowac. Czy ocenianie dziet poprzez ran-

I Analizujgc dwa polskie i dwa angielskojezyczne rankingi pomingtem artystéw, ktérych dzieta
pojawity sie w nich tylko jeden raz w jednym z rankingdw. Tych, ktdrzy w rankingach wystepu-
ja. umiescitem w kolejnosci, w jakich sie w nich znalazty. Oprécz Picassa, ktdry wystepuje wy-
zej niz artysci przetomu XIX i XX wieku, ta kolejnos¢ jest zgodna z chronologiq, co pokrywa sie
obserwacjg Molesa o akceptacji dziet juz upowszechnionych.
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kingi jest w petni wiarygodne? Czy jako artysci nie potrafimy sami lepiej zanalizowac
wartosci dziet i odczytawszy je w sposdb obiektywny wykorzystywac w wytwarzanych
przez siebie dzietach. Spdjrzmy, jak badacze - fenomenolodzy okreslili, jak ksztattujg
sie wartosci zawarte w dzietach sztuki. Jeden z nich, Wtadystaw Strézewski [1986],
powotujgc sie w swoim eseju na czotowe, przytoczone w omowionym wyzej rankingu
dzieta, Leonarda i Vermeera, opisat trzy warstwy wartosci zawarte w dzietach sztuki:
warstwe estetyczng, warstwe artystyczng i warstwe nadestetyczng. Strézewski, po-
wotujgc sie na innego z fenomenologdw, Stanistawa Ossowskiego [1958 s. 285-6] wy-
réznia sposrdd nich dwie obiektywne wartosci: piekno zawarte w warstwie estetycz-
nej, ktére jest wartoscig demokratyczng i kazdy moze o nim wyrokowac¢ oraz artyzm
cechujgcy warstwe artystyczng, ktéry jest wartosciq arystokratyczng i wymaga oce-
ny specjalistycznej. Czyli piekno jest tym, co sie ludziom podoba. Im wiekszej ich licz-
bie, tym lepiej. Artyzm, to cecha warsztatowa, ktérg mozemy okreslic, joko prawde
wpisang w dzieto. O tej wartoSci mogg wyrokowac znawcy. Internet jest instytucjg
raczej demokratyczng, stqd przytoczone wyzej rankingi mozemy odnies¢ przede
wszystkim do piekna, ktére wymienione dzieta charakteryzuje. W XX wieku opraco-
wano wiele wystandaryzowanych technik socjologicznych do badania preferencii
estetycznych, ktére dos¢ wiernie pozwalajg na uszeregowanie artefaktéw pod
wzgledem recepcji ich urody. Jako architekt krajobrazu wielokrotnie korzystatem z
wystandaryzowanej oceny piekna scenerii i krajobrazu [Daniel i Booster 1976] z do-
brymi rezultatami. Mamy wiec piekno jako pierwszg z badanych przez nas kategorii i
W niej niekwestionowanym zwyciezcq jest Mona Lisa Leonarda da Vinci (ryc. 27). Co
prawda Ossowski uwazat, ze artyzm trudno oddzieli¢ od piekna, ale Strézewski mowi,
ze podczas gdy wartosci estetyczne okreslamy poprzez przeciwnosci piekne — brzyd-
kie, to wartosdci artystyczne oceniamy w parach: dobre - zte lub tfrafne — nietrafne. W
tych ostatnich zestawieniach przeciwnosci nalezy, moim zdaniem, odnies¢ sie do
pojecia awangardy, ktéra poprzez sztuke trafnie odczytuje wkraczajgce trendy dg-
zen spotecznych. Jako przyktad dobra i trafnosci, czyli przeciwienstwa zta i nietrafno-
$ci, mozemy wskaza¢ Marcela Duchampa, ktéry poszukujgc wtasciwie uksztattowa-
nych form odwotat sie do gotowych przedmiotéw (po angielsku okreslanych jako
ready-made, a po francusku objet trouvé). Sposrdéd tych przedmiotdw najwieksze
emocje wywotata Fontanna, czyli pisuar wystany przez Duchampa? w 1917 roku do
eksponowania jako dzieto sztuki (ryc. 28). Ta Fontanna zostata wybrana w 2004 roku
jako najbardziej wptywowe dzieto sztuki XX wieku przez 500 znanych artystéw i histo-
rykow sztuki, zostata wiec oceniona kompetentnie jego najwyzsza wartos¢ arystokra-
tyczna. Nieco inaczej spojrzat na przedmioty znalezione Przemystaw Kwiek, starajgc
sie odnalez¢ nie artefakty kulturowe, ale przedmioty doskonate, wystepujgce w na-
turze. Za takie uznat debowe kije, ktdre wycigt i okredlit jako przedmioty kulturowe
poprzez dotgczone do nich barwne wstgzki (ryc. 29). Trzeciq, wyrdzniong przez Stro-
zewskiego wartosciq, jest warstwa nazwana przez niego warto$cig nadestetycznq.
Odwotuije sie tu Strézewski do wartosci istnienia, nazywane przez Romana Ingardena
jako$ciami metafizycznymi (warto$ciami moralnymi, prawdy i prawdziwosci). Strozew-

2Podobno Fonfanna zostata wystana przez niemieckqg artystke i poetke Else von Freytag-
Loringhoven [PK 2018]
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ski, dodat do nich wartos¢ sacrum i okreslit je, jako wartosci transcendentalne, czyli
przekraczajgce, nadbudowane nad wartosciami estetycznymi i artystycznymi. Dzieto
staje sie wybranym miejscem realizacji tych wartosci. Przyktadem reprezentowania
takich wartosci moze by¢ w Polsce wizerunek Matki Boskiej Czestochowskiej (ryc. 30).
W ten sposdb w dziele idealnym stapiajqg sie
trzy, reprezentowane przez wartosci estetycz-
ne, artystyczne i nadestetyczne, klasyczne
wartosci: piekno, prawda i dobro. Dzieta po-
zbawione wartosci ktérejkolwiek z tych warstw
stajg sie utomne. Pozbawione piekna odpy-
chajg, pozbawione wartosci artystycznej sq
kiczami, a nie dzietami sztuki a bez zawartej w
nich sity oddziatywania sqg bezsilne. Jak mowit
David Hockney [2016 s. 30]: Istniejg zatem
obrazy pozostajgce w pamieci, ale w istocie
nie wiemy co sprawia, ze sq takie. Gdybysmy
to wiedzieli, bytoby ich o wiele, wiele wiecej.

Ryc. 27. Leonardo da Vinci. Mona Lisa,
olej, deska, 77x53cm., 1503-1507r.,
Luwr, Paryz.

Ryc. 28. Marcel Duchamp. Fontanna, ce-  Ryc. 29, Przemystaw Kwiek, kije, wysoko$¢
ramika, 61x36x48cm., 1917r., jedna zreplik  120cm., 2018r., fot. J. Rylke
w Muzeum Maillol, Paryz
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Ryc 30. Matka Bosko Czes’rochowsko tempera, deska, 122,2x82, 2><3 5cm Josno Goro
Czestochowa
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Czy historia sztuki, to nauka? A jezeli tak, to jaka?

Hen w antyku
Byt wiek ztoty

To, co po nim,
To miernoty

Historia sztuki jako nauka zrodzita sie we Wtoszech w poczgtku epoki nowozytnej w
okresie panowania renesansu. Pofraktowanie sztuki jako dziatalnosci nie rzemiesini-
czej, a intelektualnej zawdzieczamy zyjgcemu w XV wieku Leonowi Battiscie Alber-
tiemu (ryc. 31). Wydat on trzy dzieta z obszaru teorii sztuki, nakre$lajgce nowe spoj-
rzenie na sztuke. W 1435 roku napisat traktat o malarstwie, w ktérym zawart informa-
cje o konstruowaniu perspektywy, niewgtpliwie najwazniejszego z odkry¢ nowozytnej
sztuki. W latach 1443-1457 napisat: Dziesie¢ ksigg o sztuce budowania (ryc. 32), bez-
posrednio nawigzujgc do rzymskiego dzieta Witruwiusza sprzed 1500 lat, w kidrym
okreslit on architekture, jako wiedze o harmonii i proporcjach, ktére powinny opierac
sie na znajomosci matematyki i wzorach zaczerpnietych z antyku. W 1462 roku napi-
sat kolejny traktat o rzezbie, gdzie stawia przed nig zadania nasladowania natury i
zaleca, zwigzane z tym wykonywanie pomiardw przedstawianych w rzezbie obiek-
tow. Wiek pdzniej, takze we Wtoszech, nie teorie, a juz wtasciwq historie sztuki, zapo-
czgtkowat Giorgio Vasari (ryc. 33) napisanymi w 1550 roku: Zywotami najstawniej-
szych malarzy, rzezbiarzy i architektow (ryc. 34). W tym dziele stworzyt, opartg na
ewoluciji sztuki antycznej, koncepcje ewolucyjnego rozwoju sztuki i zastosowat jg do
wtoskiego renesansu, dzielgc ten okres na trzy etapy powigzane z kolejnymi stule-
ciami. Rozwdj nastepowat od, odlegtego jeszcze od realizmu, stylu Xlll wieku, do doj-
rzatego realizmu w wieku XVI.

' DE RE AED]]~ [/

r CATORIA LIBRI DECEM LLEO
nis Bapolis Alberm Plovensing ue dasfoams, & A/
ahserfli pobabami, gt emoc Ardulan
& ravcnem dduada brewsate com /
plocusclt,

ecens fummea dligenn copuribus diflndis, & 4
fordes mendin reprrgan, per Eberlias dum
Tappiue Luoesdan,

Quann he< opus Argehn Polstianus acerramy
q-olu:n mr'dhquuu 1 PAgIIA repeTies .

Arpmraunm&bnn lacobus Canmers
lander Mogumssran, Anso |54 1.

Ryc. 31. Leon Battista Alberti. Wizerunek na Ryc. 32. Leon Battista Alberti. Dziesie¢ ksiqg
podstawie autoportretu Albertiego, Galeria o sztuce budowania. Wydanie z 1541 roku.
Uffizi, Florencja
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Wiek XIV (trecento), to okres dzieciecy, ktdry reprezentuje sztuka Giotta (ryc. 35),
wiek XV (quattrocento), to okres mtodziehczy, ktdry reprezentujg dzieta: Masaccia,
Donatella (ryc. 36) i Filippo Brunelleschiego, wreszcie wiek XVI (cinquecento), to okres
dojrzaty z dzietami doskonatymi Leonarda, Rafaela i Michata Aniota (ryc. 37).

Sernren
Da w. Giovcto Vasan: pirront
AT ARCHITETTO ARETING,
IV Nowwe dod Modsfms Tl

LR L
Eeon Yapgrenta dolle Viee de'ves, & dé'marn
¥ s vy wbov sl nfy

Prima, e Seconda Pacte.
Com b Vo n el on Yol Dl oo pn Wb,

~/

Ryc. 33. Giorgio Vasari. Autoporiret, olej, Ryc. 34. GiorgioVosori. Zywoty najstawniej-
ptétno, 101x80cm, 1566-1568r. szych malarzy, rzezbiarzy i architektéw. Wy-
danie z 1568 .
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Ryc. 36. Donatello. Sw. Jerzy, marmur, wy- Ryc. 37. Michat Aniot Buonarroti. Zwyciestwo,
sokos$¢ 209cm., 1415-1418r., Muzeum Bar- marmur, wysokos¢ 261cm., 1534r., Palazzo
gello, Florencja. Vecchio, Florencja

Tak, jak Vasari, siegajac do czasdéw antycznych, uzasadnit naukowq podstawe ewo-
lucji wtoskiego odrodzenia, tak nastepny z historykow sztuki, zyjacy w XVIIl wieku Jo-
hann Joachim Winckelmann (ryc. 38), zainicjowat kolejny, oparty na antyku styl, czyli
klasycyzm. Opisat to w swoim, wydanym w 1764 roku dziele: Historia sztuki starozyt-
nych (ryc. 39), przettumaczonym w 1815 roku przez Stanistawa Kostke Potockiego
pod nazwgq: O sztuce u dawnych, czyli Winkelman polski. W przeciwienstwie do Vasa-
riego, Winckelmann uznawat za wzor piekna nie weryzm, czyli nasladowanie rzeczy-
wistos$ci, ale wyrazenie piekna idealnego. Sztuke antyczng podzielit on na cztery
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okresy: antyczny — do Fidiasza; wzniosty — wspodtczesny Fidiaszowi; piekny od Praksyte-
lesa do Lizypa; wreszcie nasladujacy, trwajgcy do konca starozytnosci. Jako idealne
dzieto Winckelmann przywotywat odnaleziong w 1506 roku rzezbe przedstawiajgcg
tragiczny los kaptana Apolla Laokoona i jego syndw (ryc. 40). Kolejni naukowcy, roz-
wijajgcy historie sztuki, jako dyscypline naukowq, to przede wszystkim historycy sztuki
dziatajgcy w Szwajcarii. Szwajcaria, lezgca pomiedzy Europg potudniowq, zachod-
niq i sSrodkowqg, miata dobry wglgd w istotne cechy europejskiej kultury. Pierwszym z
tych naukowcow byt Jacob Burckhardt (ryc. 41). W 1867 roku opublikowat on: Histo-
rie renesansu we Wtoszech (ryc. 42). Opisat w tym dziele wybrany okres jako zjawisko
obejmujgce polityke, sposdb zycia i sztuke, ktéra przeciwstawia sie zepsuciu epoki. W
ten sposdb usytuowat historie sztuki w konteks$cie nauk historycznych. Jego uczniem
byt Heinrich WoIfflin (ryc. 43), ktéry rozwingt koncepcje Burchardta o badania nad
formq dzieta sztuki. W ksigzce: Podstawowe pojecia historii sztuki. Problem rozwoju
stylu w sztuce nowozytnej (ryc. 44), zastosowat analize formalng poréwnujgc dzieta
renesansu z dzietami okresu baroku. Jak pisat: kazdy artysta zastaje okreslone ,,op-
fyczne” mozliwosci, od ktdrych jest w petni uzalezniony. Nie wszystko jest mozliwe w
kazdym czasie. Sposdb widzenia ma wtasnq historie, a odkrycie owych ,,optycznych
warstw” nalezy do najelementarniejszych zadan historii sztuki [WoIfflin2017, s. 16]. Ba-
dajgc te mozliwosci opracowat typologie stylu, ktéra opierata sie na pieciu przeciw-
stawnych parach: linearyzm - malarsko$¢, kompozycja ptaszczyznowa - kompozycja
gtebi, forma zamknieta - forma otwarta, jasnos$c¢ - niejasnose, wielose¢ - jednose.

Sobann Windelmanng,
Prifdertend der aertimur ju Mem, mo Skritrore der Baticantihm Dibketbed,
Mirghio Sor Moedg'. Eaghiten Socieds bor Nowthdwer pu fadmn, der Waleacademie
won B fee Ko, st der Do tihen ju Lortons,

Gefehichee der SKunfe

degd Alferfhums,
Eriier Theil.

T Rhoigl Pebiniids ued Tparibedl @bl almguidighm Peodogia

Dredden, 1764
An ey Wakberiden Dof Budhandiung,

Ryc. 38. Angelica Kauffman. Johann Joao- Ryc. 39. Johann Joachim Winckelmann. Histo-
chim Winckelmann, olej, ptétno, 97x71cm., ria sztuki starozytnych, wydanie z 1764roku.
1764r., Kunsthaus, ZUrich
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Ryc. 40.Tgeso}1der, Polidor i Atenador. Laokoon z synami, marmur, wygokoéé 240cm.,
llw.p.n.Chr., Muzeum Watykanskie

Od czasow Wolfflina jakos¢ cech formalnych, a nie weryzm, stata sie podstawg do
oceny dziet sztuki. W ten sposdb Walfflin stworzyt narzedzie do poréwnania poszcze-
gdlnych okresdw w rozwoju sztuki. Wyodrebnit w ten sposdb i okreslit cechy charakte-
ryzujgce poszczegolne okresy stylowe w rozwoju sztuki. Na tej podstawie takze dzisigj
rozpatrujemy sztuke analizujgc jej cykliczne rozwiniecia stylowe. Uczniem Walfflina byt
Siegfrid Giedion (ryc. 45), ktéry w wydanej w 1941 roku ksigzce: Przestrzen, czas i ar-
chitektura. Narodziny nowej tradycji (ryc. 46), spojrzat na historie sztuki z dwudziesto-
wiecznej perspektywy postepu. Podstawqg dla jego rozwazan nie byto malarstwo, jak
u Wolfflina, ale ewolucja architektury i urbanistyki, w ktérej odbijat sie rozwdj spotecz-
ny, a przede wszystkim efekty rewolucji przemystowej i postepujgcy wraz z nim rozwoj
cywilizacyjny miast, czyli zagadnienia zwigzane z ewolucjq spoteczng, gospodarczqg i
politycznag.
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Ryc. 41. Jakub Burckhardt. Ryc. 42. Jakub Burckhardt. Kultura renesansu
we Wtoszech, wydanie z 1860roku.

KUNSTGESCHICHTLICHE
GRUNDBEGRIFFE

DAS PROBLEM DER STIL-
ENTWICKELUNG IN DER
NEUEREN KUNST

Vo

HEINRICH WOLFFLIN

F. BRUCKMANN A.-G. + MONCHEN 1915

Ryc. 43. P. Hahn. Heinrich Wolfflin. Panstwo-  Ryc. 44. Heinrich Wolfflin. Podstawowe poje-
we Zbiory Graficzne, Monachium. cia historii sztuki. Problem rozwoju stylu w
sztuce nowozytnej. Wydanie z 1915 roku.
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Ryc. 45. Siegfrid Giedion Ryc. 46. Siegfrid Giedion. Przestrzen, czas i
architektura, Wydanie z 1941 roku

Z kolei uczniem Giediona byt Christian Norberg-Schulz (ryc. 47). W przeciwienstwie do
swojego poprzednika Giediona, ktéry byt zaangazowany w pomijajacy uwarunko-
wania lokalne, a propagowany przez Miedzynarodowy Kongres Architektury Nowo-
czesnej Styl Miedzynarodowy, Norberg-Schulz uwazat, ze sztuka nawigzuje do lokal-
nych warunkdéw, a konkretnie do krajobrazu, w ktérym ludzie zyjq. Jak pisat w ksigzce:
Bycie, przestrzen i architektura (ryc. 48): Mozemy ogdlnie powiedziec, ze cztowiek,
poprzez swe dzieta, wyraza mozliwosci krajobrazu. Jest to naturalne, poniewaz jego
zycie toczy sie w interakcji z krajobrazem [Norberg-Schulz 2000, s. 71-72].

Exist:enqe, Space &
Architecture

Christian Norherg - Schulz

Ryc. 47. Christian Norberg-Schulz Ryc, 48. Christian Norberg-Schulz. Bycie,
przestrzen i architektura. Wydanie z 1971r.
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Norberg-Schulz w swoich rozwazaniach opierat sie na dzietach architektury, ktére sqg
z krajobrazem najsilniej zwigzane. Wyrdznit trzy typy krajobrazu wptywajgce na obli-
cze tworzonej w jego obszarze sztuki: krajobraz kosmiczny odniesiony do terenu Su-
danu (Chartum, ryc. 49); romantyczny krajobraz pétnocny, uciele$niony w czeskiej
Pradze (ryc. 50), wreszcie lezqgcy w obrebie srodziemnomorskim klasyczny krajobraz
rzymski (ryc. 51) [Krolikowski 1999].

Ryc. 49. Hassan Abdel-Rahman. Burj al-Fateh Ryc. 50. Vlado Miluni¢ i Franc Gehry.
hotel, 2007r., Chartum Tahczgcy dom, 1994r., Praga
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Ryc. 51. Ciovonni Guerrini, Ernesto Bruno La Padula oraz Mario Romano. Patac Kul’rury
Wtoskiej, 1937-1940r., Rzym
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L pobieznego przeglgdu ewoluciji historii sztuki jako nauki widzimy, ze historycy sztuki
operujgc poznanym zasobem dziet sztuki probujg dokonywac jego strukturalizacii i
robig to w sposéb zwigzany z czasami, w ktérych zyli. Pierwszy z omawianych history-
kow, czyli Vasari dokonat prostego, chronologicznego podziatu, operujgc pojeciem
stulecia. Za podstawe analizy przyjgt indywidualne cechy opisywanych artystow i ich
stosunek do gtbwnego zadania postawionego przez epoke, czyli dgzenia do reali-
stycznego, opartego na prawach perspektywy rzutowej przedstawienia w dzietach
rzeczywistosci. Kolejny z historykéw, Winckelmann nie ograniczat sie do badan nad
zamknietq epokaq, w ktérej zyt, ale objagt swoimi badaniami catq, odlegtg w czasie i
przestrzeni, cywilizacje starozytng. Chociaz starat sie datowac odkryte dzieta poprzez
znalezione wraz z nimi monety, to wielo$¢ starozytnych kultur i anonimowos¢ wiekszo-
Sci z dziet, nie pozwalaty na zastosowanie opartej na charakterystyce poszczegdl-
nych artystéw metody strukturalizacji materiatu uzytej przez Vasariego. Przyjete przez
Vasariego realistyczne przedstawienie rzeczywistosci stato sie w epoce Winckelman-
na opanowang przez akademickie studia rzemiesiniczg sprawnosciq i nie budzito juz
takich emocji. Dlatego siegngt on do platonskiej definicji piekna jako pewnego
transcendentalnego wzoru doskonatosci i wprowadzit nowy miernik warto$ci w po-
staci okreslenia w analizowanych dzietach odlegtosci konkretnego przejawu piekna
od jego idealnego bytu-wzorca [Tuszyhska-Maciejewska 1999]. Przyjete przez niego
okredlenia faz rozwojowych relacji stylu epoki do przyjetego ideatu i sformutowane
do tych relacji pojecia: antyczny, wzniosty, piekny i nasladujgcy, okreslato, nie jak u
Vasariego wznoszgcy cykl rozwojowy, ale cykl zamkniety, z fazg najpierw wznoszgcg,
a nastepnie opadajgcqg. W podobny sposéb, w jaki Winckelmann opisat starozyt-
no$¢, Burckhardt opisat okres renesansu. Ujgt w opisie wszystkie czynniki okreslajgce
ten okres, wykorzystujgc do opisu dziet sztuki panujgce wdwczas pojecie ducha cza-
su. Pojecie, ktdére pojawia sie, nastepnie osigga samoswiadomosc i po odegraniu
swojej roli, zanika. W ten sposdb powigzat historie sztuki z wspdtczesnymi nurtami pa-
nujgcymi w nauce i filozofii. Uczen Burckhardta, Wolfflin, poréwnujgc dwie kolejne
epoki: renesans i barok odkryt, ze tak opisane zmiany sie powtarzajg i w ten sposdéb
stworzyt pojecie cyklicznosci w historii sztuki. Do analiz nie przyjat, jak poprzednicy,
arbitralnie przyjetego wzorca, ale relacje przeciwstawnych wyznacznikéw, stawiajgc
podwaliny pod analize formalng dziet sztuki. Pozwolito to na rozszerzenie pojecia sty-
lu nie tylko na okreslong epoke, ale na catos¢ dziejow. Zapatrzenie sie sztuki nowo-
zytnej na spuscizne antyku spowodowato konflikt z powszechng w XIX i XX wieku
ideologig postepu, rozpoczetqg przez encyklopedystow, a pdzniej kontynuowang
przez pozytywistéw i marksistow. Stqad uczen Wolfflina — Giedion opart swoje spojrze-
nie na historie sztuki z perspektywy urbanistyki powigzanej z rozwojem w XX wieku
cywilizacji miejskiej. Jednak myslenie o historii w kategoriach postepu historycznego
jest dzisiaj traktowane jako nieuprawniony antropomorfizmn [Niemczuk 2014]. Diatego
uczen Giediona - Norberg-Schulz odszedt zarobwno od koncepciji cyklicznosci, jak
postepu. Dominujgce wczesniej pojecie ducha czasu, zastgpit pojeciem ducha miej-
sca, rozpatrujgc historie sztuki, co prawda ograniczong do historii architektury, w ka-
tegoriach przestrzeni egzystencjalnej i przestrzeni architektonicznej. W ten sposdb
zastgpit historie globalng pojeciem lokalnosci. Pozwolito to wtgczy< do historii sztuki
takze kultury pozaeuropejskie. Jak widzimy strukturalizacja zasobdéw historii sztuki ule-
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gata w swoim rozwoju historycznym ciggtym zmianom. Dlatego w akademickim
podreczniku historii sztuki Ksawery Piwocki (ryc. 52) przyjat kompromisowq, stosowang
w naukach historycznych, formute podziatu historii na: starozytnosc, sredniowiecze i
czasy nowozytne. W dalszych podziatach stosowat przyjety przez Vasariego podziat
na stulecia (ryc. 53). Rozszerzyt tez obszar sztuki o artystéw funkcjonujgcych poza
strukturami oficjalnej sztuki, nazywanych artystami prymitywnymi (ryc. 54, 55). Oprocz
przyjetego w szkolnej historii sztuki podstawowego podziatu na style, funkcjonujqg tez
inne, wywodzgce sie z innych zrédet podziaty. W chronologii kultur pozaeuropejskich
dominujg podziaty dynastyczne, funkcjonujgce takze Sladowo w Europie, ze wspo-
mne tradycyjny podziat na okresy panowania Ludwika XIV (barok); Ludwika XV (ro-
koko) i Ludwika XVI (klasycyzm). W sztuce ogrodowej wystepujq tez podziaty wynika-
jace z miejsca, gdzie nowe idee sie zrodzity — przyktadem podziat na: ogrody wtoskie
(renesans, ryc. 54), ogrody francuskie (barok, ryc. 55) i ogrody angielskie (romantyzm,
ryc. 56). Wszystkie wymienione podziaty opieraty sie na analizie dziet sztuki oraz w
réznym stopniu na ich kontekscie historycznym. Zmiany w sztuce, ktére sqg tak rady-
kalne, jak zmiany paradygmatéw w nauce, nie sg wywotane tylko procesami zao-
chodzgcymi w sztuce, wynikajg z reakcji na wydarzenia o charakterze zewnetrznym,
ktére dopiero wywotujg odpowiednig reakcje w Swiecie sztuki.

Ksawery Piwocki

DZIEJE SZTUKI W ZARYSII
Od wiekow srednich do konca XVIII w,

Arkady

Ryc. 52. Ksawery Piwocki Ryc. 53. Ksawery Piwocki. Dzieje sztuki w
zarysie. Wydanie z 1987roku
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Ryc. 54. Niko Pirosmani. Port w Batumi, olej, tektura,  Ryc. 55. Nikifor (Epifaniusz Drowniak],

92x117cm, 1900r., Muzeum Sztuki Gruzji, Thilisi Urzgd Gminy w Krynicy, akware-
la/gwasz, papier, 30x20cm., 1949r.,
Muzeum Nikifora Krynica-Zdrdj

B Ay g4 oy
Ryc. 54. Ogréd wtoski — Ogrody Boboli, Floren-  Ryc. 55. Ogréd francuski — Wersal, fot. J. Ryl-
cja, fot. J. Rylke ke
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Ryc. 56. Ogréd angielski — Hyde Park, Londyn, fot. J Rylke

Warto zwréci¢ uwage na inne, nie formalne i historyczne, ale psychologiczne podzia-
ty zasobu dziet sztuki. Funkcjonowaty one juz u Vasariego, ktdry podnidst role indywi-
(ryc. 57), opierajqgc sie, jak poprzednicy, takze na sztuce antycznej, wprowadzit w
1872 roku w ksigzce: Narodziny tragedii, czyli hellenizm i pesymizm (ryc. 58) podziat
na dwie, kreujgce dzieta sztuki, postawy psychologiczne- $pigcq i $nigcg postawe
apollinskg z wspierajgcymi go muzami i upojong postawe dionizyjskg z towarzyszg-
cymi mu menadami. Pisat on: Zyskamy wiele dla wiedzy estetycznej, doszedtszy nie
tylko do logicznego wniosku, lecz do bezposredniej pewnosci zapatrywania, ze po-
stepowy rozwaj sztuki wiqze sie z dwoistosciq zywiotdw apollinskiego i dyonizyjskiego:
podobnie, jak pokolenie od dwoistosci ptci zalezy, przy ustawicznej walce i w pew-
nych odstepach czasu tylko zjawiajgcem sie pojednaniu [Nietzsche 1907, s. 21]. Nie-
tzsche odwotuje sie w swojej koncepciji przede wszystkim do muzyki i teatru, ale przy-
wotuje tez stosowne wizerunki. Apollinski jest wedtug niego wizerunek Przemienienia
w obrazie Rafaela (ryc. 59), a dionizyjski wyraz ma drzeworyt Durera przedstawiajgcy
jezdzcow Apokalipsy (ryc. 60). Bachus, czyli rzymski odpowiednik Dionizosa, byt ulu-
bionym motywem w sztuce przetomu renesansu i baroku (ryc. 61). Takze w potowie
XX wieku te relacje staty sie ponownie aktualne. Dobrze oddat w rysunku te dwie
postawy jeden z najwazniejszych architektow XX wieku, Le Corbusier (ryc. 62). Na
nieco inne zrédta postaw psychologicznych zwrdcit uwage pod koniec XX wieku
amerykanski architekt Donald Schon [1983], ktory wyrdznit dwie postawy charaktery-
zujgce stosunek artysty do rzeczywistosci. Jedng z nich jest postawa refleksyjnego
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praktyka (The Reflective Practitioner), czyli cztowieka o kreatywnej konstrukciji psy-
chicznej, dominujgcego w okresach intensywnych zmian w zyciu Ssrodowiskowym i
spotecznym. Schén uwazat, ze w innych okresach wystarcza postawa druga, chao-
rakteryzujgca sprawnego rzemieslinika.

E

GEBURT DER TRAGODIE

» D

GEISTE DER MUSIK,

FRIEDRICH NIETZSCHE,

LEIPZIG,
VERLAG VON E W FRITZSH

1872

Ryc. 57. Edvard Munch,_Fryderyk Nietzsche,  Ryc. 58. Fryderyk Nietzsche. Narodziny tra-
olej, ptétno, 201x160cm, 190ér., Galerie gedii, wydanie z 1872roku
Thiel, Sztokholm

'\“\:I\li‘ e 4~. " _ﬁ: > - '4..2 "%\ $‘
Ryc. 59. Rafael Santi, Przemienienie Panskie, Ryc. 60. Albrecht DUrer, Czterej jezdzcy Apo-
olej, deska, 405x278cm, 1518-1520r., Mu- kalipsy, drzeworyt, 39x28cm., 1497-1498r.,
zeum Watykanskie Staatliche Kunsthalle, Karlsruhe
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Ryc. 61. Michelangelo Merisidc orovog— Ryc. 62. Le Corbusier. Meduza/Apollo, rysu-
gio. Bachus, olej, ptétno, 95x85cm., 15%9¢6r., nek, 1945r.
Galeria Uffizi, Florencja

Jak widzimy z powyzszego zestawienia strukturalizacja materiatu sktadajgcego sie na
historie sztuki moze by¢ bardzo rézna i wynikac z wielu, dos¢ arbitralnie przyjetych
czynnikéw. Mozna sprawdzi¢, jak to wyglgda w odniesieniu do okresu, w ktérym zy-
jemy, czyli w obrebie $wiadomosci jednego pokolenia. Taka swiadomose pokolenia
trwa okoto 130 lat [Porebski 1970]. Jest to okres, w kitdérym staremu, ale jeszcze zyja-
cemu cztowiekowi, przekazata bezposrednio jego babcia czy dziadek, informacije
osobiscie przezyte przez nich w dziecinstwie. Dla takiego okresu, liczonego od 1890
roku, przeanalizowatem przemiany formy, ktére zachodzity w modernizmie zaréwno
w sztuce wysokigj, jak i w sztuce stosowanej [Rylke 2018]. Z przeprowadzonej analizy
wynikato, ze chociaz proces budowy formy przebiega w czasie, to ten proces ma
podtoze nie tylko formalne, ale réwniez spoteczne. Od znaczeh ukrytych, wydoby-
wanych z formy linig, poprzez geometryczng racjonalizacje form, a nastepnie nasy-
cenie ich wagtkiem emocjonalnym, mozemy poprzez te fazy, uzyskane formy prze-
ksztatci¢ w dzieta ekspresyjne i wreszcie stworzy¢ z nich miejsce srodowiskowe. Wyni-
ka z tego znaczna ztozonos¢ i ewolucja procesu ksztattowania formy. Zréznicowane
podejscie historykdw sztuki do materiatu badawczego zalezy od potozenia akcentu
na niektérych aspektach tego ztozonego procesu i wydobycie elementdw istotnych
dla refleksji dominujgcej w danym okresie. Stad w tej ksigzce nie wpisze sie w okreslo-
ny, zbudowany w przesztosci, nurt badan nad sztukg, ale potoze akcent na elementy
przydatne wspobtczesnym artystom.

Polska historia sztuki, pomijajgc zainteresowania takich arystokratycznych dyletan-
tow, jak Stanistaw Kostka Potocki, ktéry przettumaczyt i wydat w 1815 roku dzieto
Winckelmanna, rozpoczeta sie powotaniem w 1882 roku na Uniwersytecie Jagiellon-
skim w Krakowie Katedry Historii Sztuki [Kalinowski 1996]. Aktywnosc tej katedry skupia-
ta sie przede wszystkim na inwentaryzacji polskich zabytkdw i doprowadzita do wy-
dania w 1962 roku Historii sztuki polskiej w zarysie [Dobrowolski, Tatarkiewicz 1962].
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Podobne, inwentaryzacyjne zadania stawiat przed historykami sztuki na Uniwersyte-
cie Warszawskim Zygmunt Batowski, ktory przyjechat do Warszawy ze Lwowa w 1917
roku. Warszawska Katedra Historii Sztuki, podobnie jak w Krakowie, ograniczata swojg
dziatalno$¢ do inwentaryzacji dziet sztuki i badan archiwalnych [Poprzedzka 1996].
Podobnie byto na Uniwersytecie Poznanskim w Zaktadzie Historii Sztuki, prowadzonym
przez Szczesnego Dettloffa [Labuda 1996]. Podczas, gdy wymienione osrodki skupia-
ty sie na dokumentowaniu zasoboéw sztuki w podzielonej przez zaborcodw Polsce, dwa
osrodki wykraczaty poza te konwencjonalne ramy. Pierwszym z nich byt osrodek
Iwowski kierowany od 1893 roku przez Jana Botoza Antoniewicza. Wedtug niego hi-
storia sztuki prowadzi do poznania, poprzez forme, ludzkich mysli i uczu¢. Jak wyrazit
to jego nastepca, ktory w 1919 roku objgt Katedre Historii Sztuki Polskiej i Wschodnio-
europejskiej, Wtadystaw Podlacha (ryc. 63): dzieto sztuki, chocby z odlegtej epoki
pochodzqce, winno by¢ uznane za czyn duchowy, a nie za zabytek archeologiczny
[Malkiewicz 1996, s. 65]. Lwowski osrodek, zajmujqcy sie, oprocz zadan dokumenta-
cyjnych, metodologiqg historii sztuki, formq dzieta, sztukg nowoczesnq i jej kontekstem
humanistycznym, jako jedyny w Polsce uprawiat historie sztuki zgodnie z miedzynaro-
dowymi standardami obowigzujgcymi w nauce Swiatowej [Malkiewicz 1996]. Drugim
waznym osrodkiem badan nad historig sztuki w okresie miedzywojennym, w tym wy-
padku badan nad historig architektury, byt Zaktad Architektury Polskiej Politechniki
Warszawskiej, prowadzony od 1922 roku przez Oskara Sosnowskiego (ryc. 64). Wy-
chowat on wielu wybitnych specjalistow, takich jak badacz urbanistyki Czestaw Kras-
sowski dziatajgcy po wojnie na Politechnice Warszawskiej, specjalista od ogroddw
Gerard Ciotek, ktéry pdzniej dziatat na Politechnice Krakowskiej, Bogdan Guerquin
pracujgcy na Politechnice Wroctawskiej, Jan Zachwatowicz, generalny konserwator
zabytkdw w okresie odbudowy Warszawy, Juliusz Starzynski, tworca Instytutu Sztuki
PAN [Mitobedzki 1996]. Sam Oskar Sosnowski dziatat tez jako czynny architekt, dos¢
swobodnie tfraktujgc spuscizne przesztosci. Czasem historyzowat, jak w wypadku neo-
romanskiego Kosciota Niepokalanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny w Warsza-
wie (ryc. 65), ale tez zaprojektowat nowoczesny, nawigzujgcy do modnego formi-
zmu, kosciot sw. Rocha w Biatymstoku (ryc. 66). Wojna zmiotta oba te osrodki. Oskar
Sosnowski zgingt we wrzesniu 1939 roku, a Lwéw Wtadystawa Podlachy znalazt sie
poza granicami Polski. Po wojnie Wtadystaw Podlacha przenidst sie ze Lwowa do
Wroctawia, gdzie kierowat Katedrqg Historii Sztuki do 1951 roku. Kiedy zmart, zlikwido-
wano we Wroctawiu studia z historii sztuki [Zlat 1996]. Zbiegto sie to z czasem, kiedy w
nauce polskiej zaczeta obowigzywac metoda marksistowska. Stawiata ona przed
sztukg zadania agitacyjne, wprowadzata obowigzujgcy podziat zasobu dziet sztuki
na dzieta postepowe i wsteczne oraz negowata warto$¢ sztuki, ktéra nastgpita po
okresie dominacji realizmu. Wymagato to eliminacji z badan i nauczania sztuki cate-
go dorobku sztuki od konhca XIX i przez caty XX wiek oraz selektywnego podejscia do
obiektéw sztuki wezesniejszej. Poniewaz w sztuce obowigzywata forma zdefiniowana
przez socrealizm, a metodologia badan nad sztukg zostata okreslona przez koncep-
cje walki klas, to dotychczas przyjeta w nauce europejskiej historia sztuki nie mogta w
Polsce funkcjonowac. Mimo zerwania z niektérymi dogmatami, marksistowska histo-
ria sztuki obowigzywata w Polsce az do konca XX wieku [Morawski 2000]. W wyniku
tego uczniowie Wtadystawa Podlachy znalezli przystan nie w uniwersyteckich kate-
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drach historii, ale na uczelniach artystycznych: Ksawery Piwocki w warszawskiej, a
Maria Rzepinska w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

Ryc. 63. Maria Dolinskia-Stachiewicz. Ryc. 64. Oskar Sosnowski
Witadystaw Podlacha, 1930r., Muzeum
Baworowskich, Lwow
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Ryc. 65. Oskar Sosnowski. Kbécié’r Nieoko— Ryc. 66. OskorSsnow‘ski‘ Koécié’} Sw. Rochaw
lanego Poczecia Najswietszej Maryi Panny  Biatymstoku, 1926-194ér.,

w Warszawie 1908-1939%r., fot. J. Rylke
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Co bada historia sztuki?

Jesli sztuke chcesz poznawacd
Przez poznawcze operacje
To nie musisz nic oglgdac
Czytaj magdre dysertacje

Historia sztuki jest czesciq historii, ktdra jest dyscypling naukowq zajmujgcq sie bada-
niem przesztosci. Dlatego przyjeta ona ogdlny, stosowany w historii podziat, ktdry
obejmuije: prehistorie, czyli czasy, kiedy ludzie nie znali jeszcze pisma (mogg to by
dla niektérych kultur czasy niemal wspotczesne); starozytno$c, umownie liczong do
upadku pod naporem barbarzyncéw zachodniej czesci Cesarstwa Rzymskiego w
koncu V wieku; sredniowiecze trwajgce do konca XV wieku, kiedy upadek Konstan-
tynopola i odkrycie Ameryki zmienito historie Europy; wreszcie okres nowozytny, frwa-
jacy od tego czasu do dzisiaj. Okres nowozytny jest w historii sztuki dzielony z grubsza
na cztery okresy: renesans — XV i XVI wiek, barok — XVII do potowy XVIII wieku, roman-
tyzm — do potowy XIX wieku i modernizm, ktéry teoretycznie trwa do dzisigj. To jest
troche podziat szkolny. Specjalisci sie spierajqg, tworzgc rézne style posrednie, jak ma-
nieryzm, rococo, secesje, postmodernizm; style dzielg na rézne odtamy i kierunki, ale
mielibySmy z tego mndstwo podrozdziatdw mgcgcych jasno okreslone szkolne po-
dziaty.

Co bada historia sztukie Jak czytamy w podstawowym podreczniku do historii sztuki
[Skubiszewski 1973], historia sztuki bada zachowane dzieta sztuki (wytwory artystycz-
ne) poprzez dwa zakresy operacji poznawczych: badania dzieta, jako przedmiotu
materialnego i badania przejawow sztuki w dziele. Czyli badamy ciato i dusze dzieta.
Co prawda czytajgc opracowania z historii sztuki wiecej jest w nich odniesien do do-
kumentdw i opisdw niz do samych dziet sztuki, ale nalezy przyjgc, ze taka eseistyka,
to nie historia sztuki, tylko badanie jej kontekstu. Jezeli przejdziemy do wymienionych
operacji poznawczych, to badajgc dzieto jako przedmiot materialny, zajmujemy sie:

1. Technologiq wykonania, czyli tworzywem materialnym dzieta i zastosowang
przy jego wykonaniu technikg. Badamy, jak powstato dzieto. Na przyktad kolumny
Partenonu (ryc. 67) byty sktadane z bebndw tgczonych drewnianymi czopami i ob-
rabianych dopiero po postawieniu takich stupow. Stad ich rzezbiarska i indywidualna
forma i mimo prostego, klockowego zestawienia, odporno$¢ na sejsmiczne wstrzgsy.
Architektura i rzezba w antyku byty pokryte barwng polichromiq, ktéra nie dotrwata
do czasdw nowozytnych stgd, w przeciwienstwie do sredniowiecza, nasladujgcy an-
tyczne wzory renesans i klasycyzm czasdw nowozytnych nie polichromowat rzezb i
Scian budowli.

2. Tym, co pozostato z pierwotnego dzieta, a wiec zmianami w substancji dzieta,
ktére zaszty od czasu jego powstania, (czyli czym dzieto jest dzisiqj). Te zmiany, to nie
tylko ubytki, ale réwniez naprawy, nawarstwienia, czyli uzupetnienia, przebudowy i
modernizacje. Jest to szczegdinie istotne w wypadku dziet sztuki ogrodowej, ktdre sg
narazone nie tylko na zniszczenie, ale tez na naturalny rozwdj tkanki przyrodniczej, z
ktérej te dzieta sg przede wszystkim zbudowane (ryc. 68).
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Ryc 68. Korl Fnednch Schmkel i Peter Joseph Lenné, Patac i park w KamieAcu qukowmkm
1858r., fot. J. Rylke
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3. Odtworzeniem czasu powstania dzieta (kiedy dzieto sztuki powstato). Stosuje
sie w tym celu rézne metody, takze o charakterze technicznym (dendrochronologia,
datowanie radioweglowe, termoluminescencyjne). Datowanie jest czasem trudne,
nawet z dobrze rozpoznanych obszaréw Europy. Gigant z Cerne Abbas w Dorset w
Anglii mimo swojej wielkosci jest roznie datowany. Niektérzy uwazajq, ze pochodzi z
epoki brgzu i przedstawia celtyckiego boga Dagde, inni, ze przedstawia Herkulesa i
pochodzi z roku 180, jeszcze inni, ze jest to dzieto Denzila Hollesa, z potowy XVII wieku,
wreszcie inni datujg je na 1748 rok. Pierwsze udokumentowanie tego dzieta pochodzi
dopiero z 1764 roku (ryc. 69, 70).

‘”"”"‘“5”;"':
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Ryc. 69. Denzil Hollese Gigant z Cerne Abbas w Ryc. 70. Rysunek giganta z 1764 roku.
Dorset, relief, kreda, darn, 55m., 180, 1641, 1748r., The Gentleman's magazine, t. 34, s. 336
4. Odiworzeniem miejsca powstania dzieta (gdzie dzieto powstato). Chocioz

dyslokacje dotyczq przede wszystkim zabytkdw ruchomych, to znamy takze przeno-
szenie zabytkédw nieruchomych. W Karpaczu mozemy zobaczy< najstarszg w Polsce
budowle drewniang, norweskg swigtynie z miejscowosci Vang, przeniesiong do Kar-
pacza w XIX wieku. Przyktadem problemdw z okresleniem miejsca powstania stuzg
drzwi z katedry w Gnieznie przedstawiajgce historie misji i meczenstwa sw. Wojcie-
cha. Odtworzono date ich powstania, nawet przypuszczalne imie ich autora, ale
spor sie toczy o miejsce powstania drzwi. Wysuwano, powotujgc sie na podobne
wzory: Moze, Magdeburg, Kijow, Hildesheim, Czechy, a nawet odczytujgc niewyraz-
ny ryt na brzegu drzwi: Liege, Lille i Lucino. Zamiast drzwi, jak przypuszczano, mogt tez
przyjecha¢ do Gniezna sam artysta, ktdéry drzwi wykonat na miejscu (ryc. 71, 72).

5. Atrybucija, czyli identyfikacjg artysty (kto dzieto wykonat). Zatozenie, uwzgled-
niane przez prawo autorskie przyjmuje, ze koncepcja dzieta sztuki powstaje w jednym
umysle, co odrdznia je od wytworu fabrycznego czy rzemieslniczego, ktéry jest wyko-
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nywany w sposob powtarzalny lub zgodny z przyjetym wzorem. Nie zawsze atrybucja
jest mozliwa, bo wiele dziet pozostato anonimowych, ale czesto tworzy sie abstrak-
cyjnego artyste, ktébremu mozemy przypisac zespodt dziet — na przyktad w pierwszej
potowie XVI dziatat w Antwerpii anonimowy portrecista, okreslany dzisiaj jako Mistrz
Potfigur Kobiecych. Przy dzietach zbiorowych wyrdznia sie osobe, ktérej wptyw na
ksztatt dzieta byt decydujgcy. W wypadku ogroddw, ktdre ulegaty zmianom ze
wzgledu na wystepujgcy w nim materiat roslinny, takze za autora przyjmuje sie oso-
be, majgcqg na ich ksztatt decydujgcy wptyw. Na przyktad w angielskiej ksigzce o
sztuce ogrodowej [Richardson 2003], jako twdérca warszawskiego Parku tazienkow-
skiego wystepuje krdl Stanistaw August Poniatowski, a jako tworcy Raju, Allach i Boég
Judeochrzescijanski. Na poczgtku XX wieku, wraz z rozwojem fotografii i poligrafii do
sztuki wszedt fotomontaz, w ktérym czesto wykorzystywano wycinki prasowe, teksty i
ilustracje nieokreslonego autorstwa. Jednak zostaty uznane jako dzieta oryginalne
(ryc. 73). Dzisiaj dochodzi jeszcze jeden problem. Dzieta sztuki zaczynajg tworzyC
komputery, a wtasciwie wykorzystywana w tym celu sztuczna inteligencja. Na razie
jeszcze te dzieta sg wspottworzone przez cztowieka, ale jego autorstwo staje sie co-
raz bardziej rozciggniete od stworzenia algorytmu dziatania sztucznej inteligencji do
jej zastosowania (ryc. 74, 75).
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Ryc. 71. Piotre Zycie $w. Wojciecha, drzwi Ryc. 72. Drzwi katedry gnieznienskiej, rysu-
gnieznienskie, brgz, 167x328cm., 1175r., Ko- nek Joachima Lelewela z 1857 roku
tedra, Gniezno
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Ryc. 73. Hannah H&ch. Da Dandys, fotomon-  Ryc. 74. Grzegorz Rogala. Owady, style-
taz, 30x23cm. 1919r. gam, 70x50cm., 2020r.

Ryc. 75. rzegorz Rogala. Wtdczykij, stylegam, 50x70cm., 2020r.
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6. Przebiegiem procesu wykonania dzieta, a wiec odtworzeniem warsztatu arty-
stycznego, ktéry dzieto wytworzyt (jak je wykonano). Ten punkt wigze sie z punktem
poprzednim i dotyczy przede wszystkim poznania technologii i kolejnych faz powsta-
wania dzieta. Wczesniej dzieta najczesciej powstawaty jako wytwory warsztatu pro-
wadzonego pod kierunkiem mistrza i on je sygnowat, okreslajgc jakos¢ wytwarzane-
go w takim warsztacie produktu. Nawigzali do tego Amerykanie prowadzgc zimng
wojne z komunizmem i lansujgc, jako odpowiedz na socrealizm pop-art, czyli sztuke
opartg na konsumpcyjnym, amerykanskim stylu zycia. Zaangazowani w tym celu
specjalisci od reklamy, przy pomocy profesjonalistow, wytwarzali w firmie Gemini G.
E. L. [Fine 1985] dzieta o wysokim standardzie wykonania. Dzisiaj szczegdinie istotny
jest proces wykonania dzieta w wypadku dziet procesualnych. Te dzieta, powstajgc
w konkretnym miejscu i czasie, istniejg pdzniej w przestrzeni sztuki wytgcznie w formie
dokumentaciji filmowej i fotograficznej, ktérg tworzqg inni artysci. Mozna tu przytoczyc,
funkcjonujgce jako odrebne dzieto, wykonane w 1967 roku w tazach przez Eusta-
chego Kossakowskiego zdjecie. To zdjecie przedstawia Koncert morski, ktéry obok
Tratwy Meduzy, Barbujazu erotycznego, Kultury agrarnej na piasku i Zatopienia,
wspottworzyt Panoramiczny happening morski rezyserowany przez Tadeusza Kantora
i wykonany w ramach pleneru artystycznego w Osiekach przez jego uczestnikdw i
plazowiczoéw (ryc. 76).

Ryc. 76. Eustachy Kossakowski. Koncert morski, dokumentacja Panoramicznego happeningu
morskiego Tadeusza Kantora, 1967r., Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Warszawa

7. Przyczynami i okolicznosciami powstania dzieta, to znaczy identyfikacjg dzie-
ta i twoércy w historii, (dlaczego dzieto powstato). W ten sposdb, obok sztuki o charak-
terze dewocyjnym, powstata w XVII wieku sztuka religijna. Reformacja wycofata z
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koSciotdéw wizerunki swietych, ale nie wprowadzita petnego ikonoklazmu, obrazy reli-
gijne znalazty swoje miejsce w mieszczanskich domach. Jako przyktad moze stuzy¢
obraz Rembrandta Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem (ryc. 77). Podobnie
wprowadzenie w 1982 roku stanu wojennego w Polsce spowodowato bunt artystéw,
odwrécenie sie od oficjalnego zycia artystycznego i podjecie tematu opresyjnosci
wtadzy (ryc. 78).

8. Pdzniejszymi dziejami obiektu - jego losami od chwili powstania do dzisiqj, (co
sie z dzietem dziato). Z obiektami sztuki roznie postepowano, ale dopiero w potowie
XIX wieku francuski architekt Eugéne Viollet-le-Duc uznat, ze dzieta gotyku powinny
odzyskac swojg pierwotng forme - wiecej powinny posiadac¢ forme idealng, nawet
takqg, jakiej nigdy nie posiadaty. Wiele francuskich zabytkdw, zamkow, ratuszy i ko-
sciotdw, tak znanych, jak paryska katedra Notre Dame, zostato zgodnie z jego pla-
nami odbudowane, wzglednie uzupetnione. Najwiekszg jego realizacjg byta rekon-
strukcja kosciotdw i murow miejskich w Carcassone, ktére zostaty wspodtczesnie wpi-
sane do Swiatowego dziedzictwa UNESCO (ryc. 79). Przeciwstawiat sie takiemu po-
dejsciu do zabytkdow ze wzgledow estetycznych Anglik John Ruskin, a ze wzgledéw
naukowych Austriak Alois Riegl, ale odbudowa zabytkédw znalazta gorgcych zwolen-
nikéw i trwa w najlepsze. Po ostatniej wojnie odbudowano warszawskie Krakowskie
Przedmiescie, wykorzystujgc jako wzory przy odtwarzaniu elewacji budynkéw, obrazy
Canaletta z XVIIl wieku. Widac¢ to na przyktadzie dekoracji elewacji Kamienicy Johna
zwréconej w strone placu Zamkowego (ryc. 80, 81, 82).

Ryc. 77. Rembrandt van Rijn, Krajobraz z mi’rosienym Samarytaninem, olej, deska, 46x65cm,
1638r., Muzeum Ksigzgt Czartoryskich, Krakéw

42



TR

fospam

g

Ryc. 79. Bazylika St-Nazaire-St-Celse w Carcassone, Xllwiek, rekonstrukcja Eugene Viollet-le-
Duc, XIX wiek, fot. J. Rylke




Ryc. 80. Canaletto (Bernardo Bellotto). Krakowskie Przedmiescie od strony Bramy Krakow-
skiej, olej, ptétno,112x170cm,1768r.
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Ryc 81. Krakowskie Przedmieicie od é’rrony B.rcimy Ryc. 82. Obecny wyglgd kamienicy
Krakowskiej na pocztéwce z poczgtku XX wieku Johnaq, fot. J. Rylke

Z jednej strony podziat na badanie dzieta jako przedmiotu materialnego niewiele sie
rézni od badania zawartych w nim przejawow sztuki. Artysci nie wprowadzajg takie-
go rozroznienia. Z drugiej strony, jak stwierdzilismy w poprzednim rozdziale, przy takich
analizach najwazniejszy jest dominujgcy w danym czasie paradygmat naukowy i
metodologiczna postawa badajgcego dzieta sztuki naukowca. Historia sztuki przeni-
ka sie dzisiaj z innymi naukami humanistycznymi, tracqc w niej pozycje dominujgcq.
Jak pisze Marta Le$niakowska [2013, 5.259]: Dzis pozycje te zajmujq inne dyscypliny,
ktorym historia sztuki systematycznie ulega potwierdzajqgc ostatecznie znang diagno-
ze Hansa Beltinga o ,,koncu historii sztuki”, jako kresu pewnej metody jej uprawiania,
koncu fradycyjnej jej formuty, w ktdrej dzieje sztuki sq prezentowane jako linearny
ciqg nastepujgcych po sobie epok stylistycznych podporzgdkowujgcych proces
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twaérczy, artyste i odbiorce. My jednak przyjmujemy postawe tradycyjnego badacza
analizujgcego w sposdb odrebny przejawy sztuki zawarte w dziele (duszy dzieta). W
tym celu musimy przeprowadzi¢ rekonstrukcje struktury artystycznej dzieta poprzez:

1. Znajomos¢ materiatoznawstwa i technologii, w ktérej dzieto wykonano, a wiec
poznanie cywilizacji, ktéra dzieto wytworzyta. Nie siegajgc do odlegtej historii, przy-
tocze przyktady dziet sztuki, tworzonych przez artystéw funkcjonujgcych warunkach
okupaciji. W czasie okupacji ruch oporu przenidst sztuke w przestrzen ulicy, a w two-
rzeniu dziet postugiwat sie prostymi i komunikatywnymi drukami ulotnymi (ryc. 83, 84)
[Jaworska 1985]. Inaczej funkcjonowali po przegranej wojnie artysci — okupanci, kto-
rzy przepracowywali fraumy Il Wojny Swiatowej. W latach 60tych XX wieku na polu
nowych form aktywnosci dziatali Akcjonisci Wiedenscy wprowadzajgcy do sztuki
procesualnej brutalne rytuaty, w ktérych materiatem dzieta byto takze ich wtasne
ciato (ryc. 85). W inny sposdb motyw traumy wojennej zestrzelonego pilota, urato-
wanego przez natarcie ttuszczem i owiniecie filcem po zestrzeleniu, wykorzystywat
niemiecki artysta Joseph Beuys, ktéry jako materiat w swoich dzietach stosowat
ttuszczifilc (ryc. 86).
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Ryc. 83. Stanistaw Miedza Tomaszewski. Hycler  Ryc. 84. Stanistaw Miedza Tomaszewski.
1942, Biuletyn Informacyjny nr 38 Deutschland kaput!, ulotka, 1943r2
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Ryc. 85. Rudolf Schwarzkogler i Hermann Nitsch pod-  Ryc. 86. Joseph Beuys. Krzesto z ttusz-

czas Akcjill, 1965r. czem, 1964r., Heskie Muzeum Prus,
Darmstadt
2. Zastosowanie analizy formalnej, pozwalajgcej poznac forme dzieta. Moder-

nizm byt okresem intensywnego poszukiwania formy. Formqg idealng byta dla tego
okresu nie forma odtwércza, ale forma abstrakcyjna. Piet Mondrian z grupq artystow
holenderskich o orientacji kalwinskiej, odnoszgc sie do pierwszego przykazania, prze-
ksztatcili zakaz religijiny w zakaz estetyczny tworzenia wizerunkdw i dla jego realizaciji
zawiqgzali grupe De Stijl. Tworzyli oni dzieta w konwenciji abstrakcji geometrycznej,
operujgc podstawowymi kolorami oraz wytgcznie liniomi pionowymi i poziomymi.
Utatwito ten proces holenderskie stowo schoon o znaczeniu jednoczesnie: czyste i
piekne [Overy1978, s. 40-41] (ryc. 87). W potowie XX wieku ukonstytuowata sie kolej-
na grupa twoércodw dziet abstrakcyjnych, ktdrzy w przeciwienstwie do wczesniejszych
tworcow abstrakcji geometrycznej, pod wptywem miedzy innymi japonskiej kaligrafii,
tworzyli ekspresyjne formy abstrakcyjne majgce wyrazi¢ ich emocje (ryc. 88). Moder-
nizm starat sie tworzy¢ nowe, nieznane wczesniej formy. Byta to zmiana radykalna.
Wczesniej, w renesansie, baroku, klasycyzmie i eklektyzmie korzystano ze statego re-
pertuaru form, czesto siegajagcych czaséw antycznych, adaptujgc je do nowych po-
trzeb. Tak Andrea Palladio z dwdch natozonych na siebie elewacji swigtyh greckich
stworzyt dla kontrreformacji nowy model swigtyni barokowej (ryc. 89).
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Ryc. 87. Piet Mondrian. Broadway Boogie Ryc. 88. Tadeusz Konor. Obraz A, oIe, ptdtno,
Woogie, olej, ptétno, 127x127cm., 1942- 68x72cm., 1958r.
1943r. Museum of Modern Art, Nowy Jork
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Ryc. 89. Andrea Palladio. Koscidt San Giorgio Maggiore w Wenecji, 1566-1610r.

3. Zastosowanie analizy ikonograficznej, pozwalajgcej pozna¢ zatozong tresc
dzieta. Dzieki niej mozemy rozpoznac¢, co na obrazie mozemy zobaczyc. Czesto
przedstawiono tam budowle, pejzaze czy osoby, ktére mozemy rozpoznac i dzieki
temu odczyta¢ zamierzong tre$¢ dzieta. Na przyktad na obrazie Gustave Courbeta
Pracownia (Atelier) (ryc. 90), ktéry byt tez przez autora zatytutowany jako: Alegoria
realna okreslajgca siedmioletniq faze mojego zycia artystycznego, malarz sportreto-
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wat obok siebie, siedzqgcego przed sztalugg w srodku obrazu dwie grupy ludzi. Po
swojej lewej stronie umiescit postacie charakteryzujgce wspdtczesne spoteczenstwo
francuskie, a po prawej stronie swoich znajomych i przyjaciét. W tej grupie zostali
przedstawieni: Alfred Bruyas, Pierre-Joseph Proudhon, Champfleury, Charles Baude-
laire, Lucien Simon, Jeanne Simon, Francois Aman-Jean, Lucienne Boyer, Maurice
Brianchon, Raymond Legueult, Promayet, Apollonie Sabatier.

b‘-’

malarza, olej, ptétno, 361x598cm., 1855r., Muzeum

Ryc. 90. Gustave Courbet. Pracownia
d'Orsay, Paryz.

Podobnie byto w Polsce. Jan Matejko, ktory tworzyt ilustracyjne obrazy przedstawia-
jacy wazne wydarzenia naszej historii, namalowat w1882 roku obraz: Hotd Pruski (ryc.
21).

Ryc. 91. Jan Matejko. Hotd Pruski, olej, ptétno, 388x875cm., 1882r., Muzeum Narodowe, Kra-
kéw
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Na tym obrazie mozemy zobaczy¢ Zygmunta Starego (pozowat do tej postaci ksigdz
Wincenty Smoczynski — proboszcz z Teczynka), ktéremu hotd lenny sktada Albrecht
Hohenzollern (pozowat do jego postaci Feliks Szukiewicz — kupiec krakowski). Na ob-
razie widnieje oprdcz nich jeszcze 29 postaci historycznych. Kilku waznych w epoce
postaci w czasie tego wydarzenia juz nie zyto, ale malarz uznat, ze nalezy ich tam
umiescic. Analizujgc dzieto pod wzgledem ikonograficznym mozemy wiec odczytac,
jesli dysponujemy wystarczajgcqg wiedzqg, co artysta chciat w tre$ci obrazu zapisac.

4, Zastosowanie analizy ikonologicznej. W 1593 r. Cesare Ripa [2013] napisat,
opartg na antycznych zrédtach, ksigzke Iconologia, w ktérej formuty literackie byty
ilustrowane odpowiadajgcymi im figurami alegorycznymi. Ten stownik upowszechnit
wiedze pozwalajgcg na odczytanie, poprzez odcyfrowanie symboli, tresci zapisa-
nych w dziele sztuki. Wczesniej wymagato to wielkiej erudycji. Takg erudycjg popisat
sie wiek wczesniej renesansowy malarz Botticelli rekonstruujgc na podstawie opisu
Lukiana stynne, przedstawiajgce: Oszczerstwo i nasycone symbolikg dzieto Apellesa z
IVw.p.n.Chr. (ryc. 92).

Ryc. 92. Sandro Botticelli. Oszczerstwo, tempera, deska, 62x91cm., 1494r., Galeria Uffizi, Flo-
rencja

lkonologie, ktéra stanowita dotqgd stownik pozwalajgcy odczytac symbolike dzieta, w
potowie ubiegtego wieku Erwin Panofsky [1971] zmienit na metode, ktéra pozwolita
odstoni¢ cechy kultury stojgcej u podtoza dzieta. Ta metoda pozwolita takze na od-
czytanie cech psychicznych artysty, nawet wtedy, kiedy nie wpisuje on tych cech
Swiadomie w tworzone przez siebie dzieto. Dzieki metodzie ikonograficznej odczytu-
jemy znaczenia i treSci zawarte w dziele, natomiast dzieki analizie ikonologicznej tak-
ze te tresci, ktérych twdérca nie zawart w swoim dziele $wiadomie. Erwin Panofsky,
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jako jeden z przyktaddw postawy psychologicznej, wpisanej w charakter artysty, wy-
korzystat miedzioryt Albrechta Durera przedstawiajgcy Melancholie (ryc. 93). Drugim

przyktadem, charakteryzujgcym wspdtczesng Erwinowi Panofskiemu epoke, byt luk-
susowy samochdd Phantom firmy Rolls-Royce (ryc. 94).

Ryc. 93. Albrecht Durer. Melancholia, miedzioryt, 24x19cm., 1514r.

Ryc. 94. Rolls-Royce Phantom Il 1936-1939r.
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki najdawniejszych kamieni?

Biegngc z mamutami
Z gotymi pietami
Artysta dawniejszy
Byt od nas silniejszy

Duch miejsca. Jezeli zwierzeta cechuje poczucie estetyczne, to nie moze ono byc
obce takze naszym przodkom. Nawet w najodleglejszych latach. Tych przodkéw z
odlegtych czasdw juz nie spotkamy, ale do naszych czaséw dotrwaty spotecznosci
zyjgce w podobny do nich sposdb. Najbardziej z nich znani, rodowici Australijczycy,
zyja z tego, co zbiorqg lub upolujg w australijskim buszu. Zyli w ciggtej wedrowce, nie
mieli smartfondw z GPSem, wiec jako$ w tych wedréwkach musieli zachowywad
orientacje. Wedrujgc w matych grupach nie mogli inwestowac w trwate znaki orien-
tacyjne, ale mogli zapamietac wyraziste formy krajobrazowe i nie tylko same formy.
Jak wiemy [Schaffer, Schiller 2020] w naszym mozgu, podobnie, jak w mozgu zwie-
rzat, istnieje sie¢ neurondw rejestrujgcych zmiany zachodzgce w przestrzeni i w cza-
sie, ktore sq zapamietywane i tworzg w naszym umysle mentalne mapy. Te mapy
pozwalajg nam orientowac sie w przestrzeni. Co wiecej, taka mapa odpowiada tak-
ze za przestrzenie naszych relacji z innymi ludzmi. W Australii tgczyty sie relacje prze-
strzenne i spoteczne w Sciezki piesni lub Sciezki sndw. Wyraziste formy krajobrazowe
stanowity istotny sktadnik takich map. Najbardziej znang takg formg jest skalny ma-
syw Uluru, wysoki na 348 metréw i potozony w centrum australijskiego kontynentu
(ryc. 93). Posiada on status Swietej géry i od niedawna stat sie niedostepny dla tury-
stow. Gora Uluru stanowi SwietosSC i miejsce pielgrzymek wszystkich pierwotnych
mieszkancow Australi. Wokot tej goéry splatajg sie trasy marzen i linie piesni w jeden
wspolny mit, ale oprécz géry Uluru, kazdy z luddw kontynentu miat wtasne Swiete
miejsca, szczegodlnie takie, ktérym towarzyszyta woda [Mudrooroo 1997]. U podndza
g6ry Uluru mozna zobaczy¢ wiele naskalnych rysunkdw, wyniesienie stuzyto wiec nie
tylko dla orientacji, ale rowniez do niewerbalnej komunikacji (ryc. 94). Nie wszedzie
wystepujg tak czytelne znaki krajobrazu. Takie wypietrzenie jako naturalna forma
ukazujgca tajemniczg site ziemi, byta znakiem bardzo wyrazistym i atrakcyjnym. Po-
dobne formy wykorzystywano nie tylko w omawianych, zamierzchtych czasach, ale
tez pozniej. Jesli ich nie byto, to usypywano sztuczne ich odpowiedniki takie, jak kur-
hany nad grobami wybitnych przywddcow. W czasach wspobtczesnych takie wynie-
sienia stawaty sie zwornikami nie tylko przestrzennymi i religijinymi, ale rowniez naro-
dowymi. Jako przyktad mogqg postuzy¢ zbiorowym wysitkiem usypane kopce Ko-
Sciuszki i Pitsudskiego w Krakowie. W tym ostatnim role przekazu materialnego petni-
ta, dosypana do kopca, ziemia zebrana z pobojowisk (ryc. 95). Takie wyniesienia sta-
nowity na stepach naturalne punkty orientacyjne, posiadajgc site i zwigzang z nig
pamie¢, pochodzgcqg od pochowanych pod nimi wojownikdw. Kiedy sie upo-
wszechnity, stosowano ich symboliczne zamienniki, tworzgc sztuczne wypietrzenia
ziemi, ktorych Swieto$¢ miaty zapewnic ukryte pod nimi relikwie, czyli nacechowane
Swietosciq artefakty. Przyktadem mogq stuzyC stupy, czyli pagorki z ukrytymi pod nimi
relikwiami Buddy. Najbardziej znana z nich, to zbudowana za panowania ASoki, in-
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dyjskiego wtadcy z dynastii Maurjow, Wielka Stupa w Sanczi (ryc. 96). W momencie,
kiedy buddyzm przenikngt do Chin, zdobigcy stupe parasol — oznaka dostojenstwa z
kilkoma pietrami, przeksztatcit sie w umieszczong nad relikwiami pagode, ktérej ko-
lejne pietra okreslaty range budowli (ryc. 97). Pdzniej pagody upowszechnity sie i
stawiano je zgodnie z regutami chinskiej geomanciji (feng-shuei) nad mocnymi punk-
tami ziemi. Takie wyniesienia, wzmocnione oddziatywaniem pochowanego pod nimi
przywodcy zostato przeniesione na inne budowle $wigtynne. Podobna byta rola
egipskich i paleoamerykanskich piramid a nawet chrzescijanskich kosciotdw, z ich
relikwiami umieszczonymi pod gtéwnym ottarzem. Przyktadem moze stuzy¢ bazylika
Sw. Piofra w Rzymie, wzniesiona nad grobem tego Swietego (ryc. 99). Dostojehstwo
wynikajgce z wyniesienia stato sie motorem budowania wiezowcow we wspotcze-
snych wschodnich panstwach. Najwyzsza obecnie taka budowla, to liczgca 828 me-
trow Burdz Chalifa w Dubaju (ryc. 98). W Dubaju wznosi sie kolejng, wyzszq jeszcze o
sto metrow budowle.

Ksztatt ukrywajgcego tajemnice wyniesienia uznano ze istotng forme réwniez wspobt-
czesSnie, a forma okrywajgca tajemniczg zawartos¢ zaczeta obejmowac takze
przedmioty codzienne. Mozemy w podobny sposdb spojrze¢ na jedno z bardziej ta-
jemniczych przedmiotéw nazwanych przez Marcela Duchampa ready-made
(przedmiotow odkrytych, gotowych, znalezionych), przedstawiajgcy zwykty pokro-
wiec na maszyne do pisania [Mink 2000, s. 67]. Duchamp, podobnie, jak mieszkancy
Australii uwazat, ze zamiast tworzyC wyraziste formy, mozemy je odnalez¢ w swoim
otoczeniu i poprzez pozbawienie petnionych przez nie funkcji uzytkowych, ukazac je
jako formy estetycznie doskonate (ryc. 100). Swieto$¢ gory i forme pokrowca ukrywa-
jacego tajemnice ziemi potgczyli w 1969 roku matzenstwo Christo i Jeanne-Claude
przyjezdzajgc do Australii by opakowac plastikowq folig australijskie wybrzeze Little
Bay (ryc. 101).

Ryc. 93. Uluru, Australia, wysoko$¢ 348m.
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Ryc. 94. Rysunki na skale Uluru

Ryc. 95. Franciszek Mgczynski. Kopiec Pitsudskiego, wysokos¢ 35m., 1937r., Krakdw

Ryc. 96. Wielka Stupa w Sanchi, wysokos$¢ 16,4m., lllw.p.n.Chr.,
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Ryc. 97. Xuanzang. Wielka Pagoda Drzikiej Gesi, Ryc. 98. Adrian Smith. Wiezowiec Burdz
wysokos$¢ 64m., 652r., Chiny Chalifa, wysoko$¢ 828m., 2009r., Dubaj

...........
.........
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Ryf:. 99. Michat Aniot. Bazylika $w. Pio’rr na Watykanie, wysokos$¢ 133m., 324-1590r., fot. J.
Rylke

54



Ryc. 100. Marcel Duchamp. Sktadany przedmiot podréznika (pokrowiec maszyny do pisania),
obiekt gotowy, wysokos¢ 23cm., 1916r., kolekcja Mary Sisler, Nowy Jork
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Ryc. 101. C‘h‘risfo (Vladimirov Javacheff) and Jeanne-Claude. Owiniete wybrzeze Little Bay,
plastik, dtugos¢ 2,5km., 1969r., Australia

Zdobienie ciata. Jezeli nasz artystyczny przodek ciggle maszerowat, to poza dzietami
sztuki pozostawianymi na mijanych skatach, jezeli chciat miec¢ staty kontakt ze sztukg,
to musiat jej wytwory nosi¢ na sobie lub przy sobie. Obecnosc¢ stuzgcych do ozdoby
muszelek stwierdzono na stanowisku archeologicznym Blombos w potudniowej Afry-
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ce. Okreslono ich wiek na 80 tysiecy lat. W dwdch, pochodzgcych sprzed 30 tysiecy
lat, grobach w Sungir nad Klazmg, znaleziono bransoletki z muszelek i 13 tysiecy kora-
likdbw z kosci mamuta zdobigcych ubrania pochowanych tam trzech oséb. Takze
spoteczenstwa, jeszcze niedawno zyjgce w stanie poréwnywalnej dzikosci, nosity
ozdoby, malowaty ciato i zdobity je tatuazem. Nalezy przypuszczac, ze ta praktyka
jest rownie stara jak te ozdoby. Dzisiaj malowanie ciata (ryc. 102) i zdobienie go ta-
tuazem jest w dalszym ciggu bardzo popularne (ryc. 103).

Ryc. 102. Jan Rylke, tatuaz, fotografia, 1972r. Ryc. 103, Kadrin Sirfi, tatuaz

Rzezba. Oprdocz opisanych ozddb, od zachodniej Europy do Syberii, znajdywane sg
niewielkie, wykonane w trwatym materiale, figurki kobiece z wyolbrzymionymi ce-
chami kobiecosci. Ich ksztatt pozwalat na wygodne trzymanie w dtoni. Za najstarszq,
z wczesnego paleolitu, uwaza sie kosciang figurke z Hohle Fels liczgcq okoto 40 tysie-
cy lat (ryc. 104). Takze blisko nas, w Dolnich Véstonicach na Morawach znaleziono
podobnqg figurke z wypalonej gliny (ryc. 105). Takie mate figurki, przewaznie o cha-
rakterze religijinym, sg wykonywane nieprzerwanie od paleolitu do dzisiaj. W starozyt-
nosci byty przewaznie wktadane do grobdw, zeby stuzyty zmartym w zaswiatach,
zastepujgc wczesniejsze, sktadane w tym celu, ofiary z ludzi. Odkryte w XIX wieku tzw.
|dole Cykladzkie (ryc. 106), ktére takze znajdowano w grobach, sqg reprezentowane
przez przedstawienia ludzkie o siinie zredukowanych formach. Mogty one stanowi¢
wzoér dla rzezb wspdtczesnych. Rzeczywiscie, takie przedstawienia siinie oddziataty
na modernistyczng rzezbe. Jako przyktad dla takiej inspiracji moze stuzyC rzezba
Constantina Brancusiego (ryc. 107). Wczesniej podobnie oddziataty, réwniez znajdy-
wane w grobach, bardziej realistyczne, chinskie figurki z porcelany (ryc. 108). Wpty-
nety one na wykonywang w XVIIl wieku porcelane misniehskq z jej figurkami ustawia-
nymi pomiedzy nakryciami na stotach (ryc. 109). Tego typu reprezentujgce ludzi fi-
gurki, przewijajqg sie przez catq historie sztuki niosqgc silny tadunek emocjonalny. Wyko-
rzystujg to takze artysci wspodtczesni, jak Witold Masznicz, ktory stworzyt figurke Uwie-
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zionego. Ten wizerunek powstat bezposrednio po ogtoszeniu w Polsce stanu wojen-
nego (ryc. 110).

Ryc. 104. Wenus z Hohle Fels, ko§¢ mamuta, éx3,4cm., Ryc. 105. Wenus z Dolnich Véstonic,
40000 lat, Muzeum Archeologiczne, Wirtembergia ceramika, 11x4,3cm., 30000 lat, Mu-
zeum Narodowe, Praga
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Ryc. 106. Idol z Krety, marmur, 2500'r.p. Ryc. 107. Constantin Brincusi. Muza, marmur,
n.Chr., Muzeum Archeologiczne, Cha-  46x23cm., 1912r., Muzeum Guggenheima, Nowy
nia Jork.

Ryc. 108. Muzykantki — figurki grobowe, ceramika, wysoko$¢ 15cm., VIl wiek, MET Muzeum,
Nowy Jork
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Ryc. 109. Johann Joachim Kandler. Ryc. 110. Witold Masznicz. Wieziennik, drewno, sznurek,
Polak, porcelana, wysoko$¢ 12cm.,  wysoko$¢ 16cm., 1982r.
Zamek Krolewski, Wawel.

Malarstwo. Europa, w ktérej zyli paleolityczni mysliwi byta w tym czasie pokryta snie-
giem, a jej czes¢ pdtnocng od potudniowej dzielity pasma gér, od zachodu Pireneje,
francuski Masyw Centralny, Alpy i Karpaty. Dwa razy do roku, na wiosne i na jesieni,
przez przetecze w tych gérach wedrowaty stada wielkich zwierzgt z mamutami na
czele. Wtedy dla spotecznosci ludzkiej, ktéra sie wéwczas przy tych przeteczach spo-
tykata, nastawaty dni obfitosci i spokoju. W jaskiniach gdrskich odbywaty sie tajem-
nicze obrzedy, po ktérych pozostaty monumentalne malowidta i ryty skalne. Na $cia-
nach tych jaskin widniejqg fizyczne wizerunki zwierzgt, ale ich usytuowanie i skompo-
nowanie Swiadczy o tym, ze te wizerunki posiadaty takze w sanktuarium jaskini meta-
fizyczne znaczenie [Porebski 1970]. Razem z wnetrzem jaskini tworzyty, rwnolegty do
Swiata materialnego, swiat duchowy. Jednak ten Swiat stanowit odwrotnos¢ alegorii
jaskini platonskiej, w ktérej cienie swiata idealnego okreslaty na Scianach groty swiat
materialny. Tutaj Swiat materialny zostat w jaskini odwzorowany i on miat posiadac
wptyw na Swiat idealny. Znaczenie jaskini, jako sanktuarium, tak okresla religioznaw-
ca Mircea Eliade: Grota zas wyobraza tamten swiat, ale rowniez caty Wszechswiat.
/...] Grota rytualna nasladuje niekiedy nocne niebo. Innymi stowy jest ona imago
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mundi. Wszechswiatem w miniaturze [Eliade M., 2002, s. 33]. Najwczesniej odkryto
takq jaskinie o nazwie Altamira, potozong obok hiszpanskiego miasteczka Santillana
del Mar. Dominujgcy wowczas w europejskim malarstwie realizm zwrdcit uwage na
niezwykle realistyczne odwzorowanie zwierzat na scianach tej jaskini. Spowodowato
to pod koniec XIX wieku niezwyktq popularnosc takich wizerunkow. Czesc z tych ma-
lowidet, takich jak zwierzeta z odkrytej w Il potowie XIX wieku Altamiry czy Iwy z jaskini
Chauveta na potudniu Francji, tworzy palimpsest naktadajgcych sie zwierzecych
wizerunkow (ryc. 111). Byta to zupetnie nowa formuta dla realistycznych przedsta-
wien i ona oSmielita awangarde poczatku XX wieku. Takg formute naktadania wize-
runkéw wykorzystali dadaisci na tworzonych wowczas kolazach. Powstawat w ten
sposdb zageszczony wizerunek, ktéry dobrze charakteryzowat gestosc przemystowe-
go $wiata panujgcego po | wojnie Swiatowej w Europie. Jak pisat w 1919 roku Max
Ernst: Technika kolazu polega na systematycznym wykorzystaniu roli przypadku lub
na sztucznie sprowokowanej konfrontacji dwoch lub wiecej rzeczywistosci na nieco-
dziennym dla nich obu gruncie. Kolaz wykorzystuje poetyckq iskre, jaka wytwarza sie
w momencie spotkania tych swiatow [Elger 2005, s. 74]. Jeden z dwczesnych dadai-
stow, Kurt Schwitters opublikowat jako collage trouvés kartki z drukarni w Hanowerze
[Elger 2005, s. 66-67]. Na tych kartkach, w sposdb przypadkowy natozono wielokrot-
nie druk, tworzgc dzieto tajemnicze, sekretne, celnie obrazujgce panujgcg w tych
latach wielowgtkowq rzeczywisto$¢ (ryc. 112). Sztuka paleolitu ponownie stata sie
powszechnie znana i podziwiana, kiedy w 1940 roku odkryto we Francji grote w Lao-
sceaux. W tej grocie znajdowato sie 150 malowidet i 15 000 rytdéw skalnych (ryc. 113).
To odkrycie, przez bezposrednios¢ obrazowania pierwotnych tworcdédw, bardzo moc-
no oddziatato na sztuke europejskg w okresie panowania egzystencjalizmu, czyli w
potowie XX wieku. Egzystencjalizm okredlit samotno$¢ cztowieka wobec zagrozen
zewnetrznego $wiata, co dobrze symbolizowata sytuacja paleolitycznego towcy.
Przyktadem sztuki egzystencjalnej, nawigzujgcej do pierwotnego warsztatu malar-
skiego zaobserwowanego w Lasceaux, moze by¢ malarstwo Tadeusza Brzozowskie-
go (ryc. 114). Nieco pdzniej wptyw pop artu zwrdcit uwage na site przekazu tkwigcq
w postugiwaniu sie, jak w paleolitycznych malowidtach, prostymi srodkami wyrazu:
konturem i ptaszczyzng. Taki sposdb obrazowania mozna dostrzec takze w obrazach
polskiej nowej figuracji (ryc. 115).

W tym rozdziale méwilismy o wptywie sztuki paleolitycznej na twérczosc pdzniejszych
artystow. Ale mozemy tez moéwic o kontynuacii tej sztuki w specyficznych warunkach
Australii. Archaiczng technike malarstwa na korze przejeli i rozpowszechniajg wspot-
cze$ni australijscy artysci — Aborygeni. Ich sposdb obrazowania stat sie w kohcu XX
wieku znany na catym Swiecie, a kropkowane, wibrujgce, niosgce tajemnicze emo-
cje, obrazy (ryc. 116, 117) wptynety na wspdtczesne malarstwo abstrakcyjne. Pod
koniec paleolitu, w okresie zwanym mezolitem, pojawiaqjq sie juz rysunki naskalne, w
ktérych wystepujq takze ludzie, a same rysunki prezentujg mozliwg do odcyfrowania
fabute. Tak wygladajqg ryty sprzed 9 tysiecy lat odkryte w Arabii Saudyijskiej i przed-
stawiajgce scene polowania (ryc. 118). Od tego czasu sceny polowania staty sie
ulubionym motywem malarstwa niemal do czasow wspotczesnych, co widzimy na
scenach rodzajowych malowanych w XIX i XX wieku. Ale nie tylko temat jest w tym
wypadku kontynuowany. Takze forma prehistorycznych petroglifow stata sie w XX
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wieku, dla artystéw poszukujgcych nowych srodkédw wyrazu atrakcyjna. Widac to z
rysunkéw XX wiecznego artysty Paula Klee (ryc. 119). Dla kultury towcdw z tego okre-
su specyficzny byt tez szamanizm, znany zardwno u luddw mysliwskich z Azji jok i
Ameryki. Szamanizm w niektérych spotecznosciach prymitywnych funkcjonuje az do
czasdw wspodtczesnych. Wierzenia szamanskie tgczy motyw mistycznego drzewa, po
ktorym mozna wedrowac, przenikajgc jako ptak po gateziach do $wiata niebios lub
jako wqgz przez korzenie do $wiata podziemnego. Szaman bebnigc w rytmie 3-5 ude-
rzen na sekunde wprowadzat siebie i fowarzyszgcych mu ludzi w pozwalajgcy na
takie wedrowki trans (ryc. 120). Dzisiaj z doswiadczen szamanizmu, ktéry pozwala na
takie przenoszenie Swiadomosci zbiorowej, korzystajg niektorzy performerzy. Tutqj
zamieszczam zdjecie z tak realizowanego performance w galeri QQ prowadzonej
przez tukasza Guzka w piwnicy krakowskiej kamienicy (ryc. 121). Zachowania cha-
rakterystyczne dla okresu paleolitu sg obecne i dzisiaj. Janusz Skalski [1998] porownat
narzedzia noszone przez pierwotnego towce z wspodtczesng kieszenig niedzielnego
rybaka towigcego w Wisle ryby. Stwierdzit, ze petnig one analogiczne funkcje. Jezeli
przyjmiemy, ze dochody zbieraczy grzybdéw czterokrotnie przewyzszajg dochody lo-
sOw z pozyskiwania drewna, to mozemy powiedziec, ze $wiat paleolitycznych tow-
codw i zbieraczy nie zagingt bezpowrotnie. Zyje w nas, a cze$¢ z nas zyje w nim petnig
zycia. Zwigzany z tymi aktywnosciami krajobraz pierwotny stat sie w koncu XIX wieku
popularny jako synonim naturalnosci i model pejzazu idealnego. Zwigzane z takim
krajobrazem aktywnosci widzimy na obrazach Leona Wyczotkowskiego (ryc. 122), a
krajobraz pierwotny wystepuje na obrazach tworcy stylu zakopianskiego, Stanistawa
Witkiewicza (ryc. 123).

IRCLT9) % )
LR~ N

Ry = ’,}‘

Ryc. 111. Lwy w Jaskini Chauveta, 30000lat Ryc. 112. Kurt Schwitters.
I=rysunek, offset, papier, 11x2cm.,
1920r., Muzeum Sprengela, Ha-
nower.
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Ryc. 114. Tadeusz Brzozowski.
Prorok, olej, ptétno, 150x75cm.,
1950r., Muzeum Narodowe,
Warszawa.

Ryc. 115. Jerzy (Jurry) Zielinski, Ironia, 1970r.
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Ryc. 116. Barney Daniels Tjungurrayi. Bush Fire
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Ryc. 117. Gloria Tamerr: Pe’ryore. Leaves,

Dreaming, akryl, ptdtno, 93x67cm, 1997r., Abo-  akryl, ptétno, 90x60cm., 2005r., Aboriginal

riginal Dreamings Gallery, Canberra

Ryc. 118. Rysunki naskalne w Shuwaymis,
7000r.p.n.Chr., fot. Sciencemag

Dreamings Gallery, Canberra
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Ryc. 119. Paul Klee. Zwierzeta na wybiegu,
1938r., F. C. Schang Collection, Nowy Jork
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Ryc. 120. Wspdtczesny szaman sybe- Ryc. 121. Jan Rylke. Taniec z obrazami. 1992r., Gale-
ryjski. ria QQ, Krakow,

Ryc. 122. Leon Wyczdtkowski. Ryc. 123. Stanistaw Witkiewicz. Czarny Staw — kurniawa,

Rybak, olej, ptétno, 101x75cm., olej, ptétno, 1892r., Muzeum Narodowe, Krakdw
1911r., Muzeum Narodowe,
Warszawa
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki nowego kamienia?

Epoka kamienia
Dobrze gtadzonego
To czasy jedzenia
Niemal surowego

Megality. Wedtug wszystkich historykdw neolit, to zupetna zmiana organizaciji zycia
ludzi. Zakonhczyto sie przez naszych przodkdw przemierzanie Swiata, a zaczeto sie je-
go mozolne ksztattowanie. Juz u zarania neolitu, czyli 13 tysiecy lat temu, natrafiamy
w potudniowej Turcji na Gébekli Tepe, zespdt zbudowanych na planie kota sanktua-
ridw z obrobionego kamienia, w ktérych ustawiono stele pokryte ptaskorzezbami
zwierzgt (ryc. 124). Znamy takie kamienne zespoty kregdw réwniez z Europy, ale two-
rzqce je gtazy nie sq juz tak precyzyjnie obrobione. Caty okres neolitu, to wznoszenie
megalitycznych instalaciji lub ziemnych rzezb. Wszystkie konstrukcje z tego okresu byty
odkryte, poniewaz ich sens polegat na powigzaniu tego, co ziemskie, z kosmosem.
Najbardziej tajemnicze sq rysunki wykonywane przez odsuwanie kamieni lezgcych na
amerykanskiej pustyni Nazca (ryc. 125). Chociaz byty to rézne obiekty, to typowymi
neolitycznymi konstrukcjami sg kamienne kregi. Przewaznie kregi byty zorientowane
w stosunku do przebiegu stonca, co pozwalato na okreslenie poér roku. Byto to ko-
nieczne przy pracach polowych, ale uwazano rowniez, ze takie kregi kumulowaty
energie ksiezyca w cyklach miesiecznych i przekazywaty je w celu zwiekszenia ptod-
nosci ludzi, zwierzgt i roslin na terenie oddziatywania takich kregdw [Michell 1977].
Pozostatosci kamiennych kregdw budowaty w okresie romantyzmu zwigzek z ziemiq i
tozsamos$¢ narodowq, stgd staty sie w XIX wieku jednym z czesto wystepujgcych mo-
tywow, zarédwno w sztuce ogrodowej, jak i w malarstwie. Do ogrodu wprowadzit ka-
mienny krgg Hermann von PUckler-Muskau zaktadajgc park w Muzakowie (ryc. 126),
a w malarstwie zaszczepit ten motyw Caspar Dawid Friedrich, nazywajgc namalo-
wany przez siebie dolmen megalitycznym grobem (ryc. 127). Janusz Ballenstedt
[1997] uwaza, ze megality i dolmeny stuzyty pierwotnie jako trzony domostw utrzymu-
jace ciepto ptyngce z rozpalonego przy nich ogniska, a dopiero wtdrnie zostaty wy-
korzystane jako obiekty nasycone transcendencjqg. Niedawno w Warszawie tez uto-
zono takie kregi: przed Bibliotekg Narodowq i przed Centrum Nauki Kopernik. Na
niemieckiej wystawie ogrodniczej (Internationale Gartenschau 2013) w Hamburgu
pokazano taki krgg, joko element charakteryzujgcy catg Europe Srodkowqg. W I po-
towie XX wieku wielu artystéw nawigzato do tych neolitycznych konstrukciji tworzgc
nowq gatqgz sztuki, nazywang sztukg ziemi (land art) [Rylke 2014]. Jednym z nich jest
Anglik Richard Long. Poczgtkowo dokumentowat swoje akcje, pdzniej tworzyt row-
niez podobne instalacje w parkach. Tutaj pokazujemy jego realizacje w Villi Pisani
pod Wenecjqg (ryc. 128). Ze sztuki ziemi instalacje megalityczne przeniknety do
wspotczesnej sztuki ogrodowej. W Polsce tworzy je Marek Sak (ryc. 129). Réwnolegle
do Swietych okregdéw powstaty pierwsze neolityczne miasta. Takie miasta, jak Ca-
talhdyUk w Anatolii sprzed 92500 lat, czy Jerycho sprzed 11 tysiecy lat, majqg jeszcze
charakter budowli kontynuujgcych tradycje paleolitycznych ziemianek, bo wejscia
do pomieszczen mieszkalnych prowadzity z dachdw domow. Starsze domostwa Je-
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rycha miaty jeszcze okrggte ksztatty, ale w Catalhdyuk domy sq juz prostokgtne i sty-
kajg sie Scianami. Podobne miasta zachowaty sie jeszcze w pdtnocnej Ameryce,
gdzie spotecznosci Indian Pueblo zyty w neolicie az do przybycia Hiszpandw. Takze w
tym, wcisnietym pod skalny nawis, miescie wchodzono do domdw od goéry, a pod
posadzkq, jak w miastach anatolijskich, grzebano zmartych, utrzymujgc wiezy rodzin-
ne takze po Smierci (ryc. 130).

Ryc 125 Rysunkl na pus’rym Nozco Vw fot. J Rylke a
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61x80cm., 1807r.

h. Gréb m'egoli’ryczny (hUnnengrab) w $niegu, olej, ptdin

Kamienny krgg w parku w Muzakowie, 1815-1845r
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Ryc. 128. Richard Long. Kamienne znaki do Ryc. 129. Marek Sok Ogrod l., 2012r Festiwal
refleksji nad porzgdkiem ziemi. 2009r., Villa ogrodowy, Bolestraszyce, fot. J. Rylke
Pisani, Wtochy, fot. J. Rylke

Ryc 130 Indianie Anoscm Mesa Verde, 1100-1300r.

Horror vacui i rytm. Dotgd towcy i zbieracze przemierzajgc plemienne tereny spoty-
kali sie z nowymi niespodziankami zycia, szukajgc z wysitkiem porzgdku w codzien-
nym zyciu. Rolnictwo i hodowla, ktdére tak zmienity zycie ludzi w okresie neolitu, spo-
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wodowaty bardziej osiadty tryb zycia, co pozwolito zastgpic skory i kosci tkaninami i
ceramikq. Teraz ludzie zyli w czasie powtarzalnym, wyznaczonym przez rytm prac
rolniczych i potrzeby hodowanych zwierzgt. Taka powtarzalnos¢ stawata sie bez-
pieczng normqg, a niespodziewane wydarzenia, ktdre kiedys spotykano na kazdym
kroku, stanowity teraz dla ludzi niespodziewane zagrozenie. Powtarzalnose, to w sztu-
ce przede wszystkim desen, ornament oparty na powtarzalnym rytmie i on wyrézniat
sztuke tego okresu; byt zupetnie odmienny niz realizm, odniesiony do niecodziennosci
bytowania towcy. Stosowany w neolicie ornament nie miat tylko charakteru dekora-
cyjnego. Przypisywano mu wiele, tak religijnych, jak magicznych znaczen. Jezeli no-
stgpito niespodziewane wydarzenie jak choroba, do uzdrowienia miat prowadzic¢
naktadany na chorego wtasciwy wzdr ornamentu. Wzér miat uporzgdkowac zaktod-
cenia w stanie chorego, miat przywrécic normalnos$c. Neolityczne ornamenty nie
byty tylko dekoracyjng ozdobqg, one stanowity wizualny odpowiednik rytmu zycia i
kazdy z takich wzoréw posiadat wtasciwg mu warto$¢ semantyczng [Gebhart-Sayer
2007]. Zeby zachowad porzgdek nalezato pokry¢ bezpiecznym ornamentem swoje
ciato, ubranie, przedmioty codziennego uzytku i domostwo. Niektére typy ornamen-
tu, takie jak mandala, staty sie archetypem, czyli wspdlnym obrazem formalnym dla
wszystkich spotecznosci neolitycznych (ryc. 131). Motyw mandali, wedtug psycholo-
ga Carla Junga, jest ksztattowanym przez naszg wewnetrzng jazn, obrazem tworzg-
cym zamknietg zrbwnowazong kompozycje. Taka kompozycja, juz w czasach nowo-
zytnych, byta czesto wykorzystywana przy projektowaniu geometrycznych parteréw
ogrodowych (ryc. 132). Wystepuje tez u wspodtczesnych poczatkujgcych projektan-
tow jako forma kompozycyjnie dla nich oczywista [Gawryszewska 2013, s. 35-36].
Okres nowozytny, kiedy najpierw dzuma spustoszyta Europe, a pozniej nastgpita eks-
pansja Europejczykdw na inne kontynenty, przywrdcita w sztuce ponownie sens reali-
stycznych przedstawien w nieprzewidywalnym Swiecie. Powrdt rytmu do sztuki nastg-
pit dopiero w XX wieku. Rytm porzgdkujgcy zycie neolitycznych rolnikdw i hodowcow
stat sie ponownie istotng cechqg porzgdkujgcg Swiat epoki przemystowej z jego po-
wtarzalng produkcjg przemystowq i ustabilizowanym zyciem urzeddéw. Dlatego
oparcie kompozycji na powtarzalnym rytmie odrodzito sie w dekoracyjnym stylu art
deco - tutaj pokazanym na przyktadzie kwietnikdw w Ciechocinku (ryc. 133, 134).
Obok dekoracyjnego ornamentu widoczna jest druga, charakterystyczna dla okresu
neolitu cecha, lek przed przestrzeniqg pozbawiong dekoraciji. Dekoracja musiata byc¢
kompletna i pokrywac catqg forme. Tutaj widzimy wspdtczesne drzwi prowadzgce do
wnetrza domu w Taszkiencie z kamiennym progiem i gestq nieprzenikliwg dla zta de-
koracjqg (ryc. 135). Takze ta druga cecha: ornament i wypetnienie ptaszczyzny sqg dla
okresu panowania art deco cechqg wyrazistg. Tak wyglgdato wnetrze polskiego pa-
wilonu na wystawie, ktéra ten styl zapoczgtkowata (ryc. 136). W wyniku tego leku
neolitycznej kultury dekoracja musiata pokrywac w catosci nie tylko artefakty, ale tez
nasze ciato, nie dopuszczajgc luk, w ktére mogty wnikng¢ zte duchy. Ornament po-
krywat tak charakterystyczne dla neolitu wyroby ceramiczne (ryc. 137-138) i tkaniny
(ryc. 139). Wypetnione ornamentem ptaszczyzny staty sie statym elementem takich
wyrobow wypetniajgcych nasze srodowisko zycia, jak tkaniny dekoracyjne i dywany.
lch wzory sq takze w czasach nowozytnych i dzisiaj atrakcyjne wizualnie. Azja srod-
kowa stata sie miejscem masowego wyrobu dywandw o konwencjonalnych, powta-
rzalnych wzorach (ryc. 140), ktére ozdabiajg do dzisiaj nasze mieszkania. Dekorowa-
nie ornamentem zewnetrznych Scian przybytkdw religijinych stanowito ich ostone
przed wniknieciem zta do wnetrza Swigtyni (ryc. 141). Takze wspotczesnie istniejq ar-
tysci, ktérzy odpowiadajg na nasz lek przed pustymi przestrzeniami i kontynuujg wy-
petnianie zdobionych powierzchni szczelng ornamentykq, tak przy zdobieniu ciata
(ryc. 142), jak i w malarstwie (ryc. 143). Czasem ten lek staje sie gtdbwnym motorem
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tworczosci. Roman Opatka rozwingt w swoich, kompulsywnie tworzonych obrazach
liczonych lek nie tylko przed pustkg przestrzeni, ale réwniez przed pustkg czasu (ryc.
144).

™

Ryc. 131. Mandala béstwa buddyjskiego  Rys. 132. Wzory oparte na mandali. Ogréd bota-
Mahakalas, tempera, ptétno, Tybet, XVIII-  niczny, 2018r., Madera, fot. J. Rylke
XIXwiek

¢ .

Ryc. 133. Zygmunt Hellwig, por’rry w Parku  Ryc. 134. Zygmunt Hellwig, partery w Parku
Zdrojowym 1934r., Ciechocinek, 1962r., fot.  Zdrojowym 1934r., Ciechocinek, 1975r., fot Z.
K. Jarochowski Siemaszko
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Ryc. 135. Jan Rylke, fot. Drzwi do domu w Ryc. 136. Wnetrze polskiégo‘powilonu na Wy-
Taszkiencie, odbitka srebrowa, 1975r., Uz- stawie Sztuki Dekoracyjnej i Przemystowej,
bekistan 19265r., Paryz
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Ryc. 137. Kultura ztocka, naczynie gliniane, wysokos¢ Ryc. 138. Nazca, gliniane
20,6cm, 2800-2300 lat p.n.Chr., Muzeum Narodowe, Kiel-  naczynie, 400-700r., American

ce Museum of Natural History, Nowy
Jork
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39. Wari, fragment tuniki, Peru, VII-IX w Ryc. 140. Magsud. Dywan Ardabil, wetna,
jedwab, 534x1152cm., XVI w., Kaszan,
Iran, Muzeum Wiktorii i Alberta, Londyn
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Ryc. 141. Emilio de Fabris. Katedra Santa Maria del Fiore, 1871-87r., Florencja, fot. J. Rylke
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Ryc. 142. Gakkin (KenjiNishigaki), tatu-  Ryc. 143. DroTo Sak. Rytmy czasu, akryl, ptdtno,
az 150x110cm., 2006r.,
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Wiara i krajobraz. Jak wyglgdaty wierzenia neolityczne? Mozemy sie tylko domyslec,
ze byto to klasyczne poganstwo, czyli wielobdstwo. Wszyscy Indoeuropejczycy, ktorzy
obecnie zajmujg Europe i potudniowqg Azje, mieli podobne wierzenia, u nas po-
wszechnie znane z greckich mitéw. Do pierwotnych neolitycznych wierzen nawigzy-
wali w XX wieku artysci, ktdrzy poszukiwali w poganskiej przesztosci rasowych i naro-
dowych korzeni (ryc. 145). Krajobraz neolitu byt juz znacznie, w poréwnaniu do po-
przedniego okresu przeksztatcony. Ludzie nie wedrowali, tak jak w paleolicie bezu-
stannie. Ich wedréwki ograniczaty sie do obszaru plemiennego, w ktérym wypalano
fragmenty lasu pod uprawy, nastepnie je porzucano i w nastepnym roku wypalano
kolejny obszar. Mieszkancy byli jednak powigzani z siedliskami zimowymi, do ktérych
powracano po zebraniu plondéw. Znamy takie siedlisko z naszego terenu, czyli z Bi-
skupina (ryc. 146). Byto ono stosunkowo niewielkie, bo liczyto 103 domostwa, czyli
okoto 500 mieszkancow. Domy reprezentowaty podobng powierzchnie i wyposaze-
nie, nalezy wiec sqdzi¢, ze tamte spotecznosci nie byty specjalnie rozwarstwione.
Jezeli mozemy poréwnac owczesny styl zycia, to analogig bedq, reprezentujgce
dzisiaj zblizony do siebie standard, ogrodki rodzinne, czy domy letnie, w ktdrych
mieszkamy okresowo, powracajgc zimg do statego miejsca zamieszkania.
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Ryc. 145. Stanistaw Szukalski. Projekt Ryc. 146. Brama prowadzgca do osady neoli-
Duchtynii na dnie Smoczej Jamy w Kra- tycznej w Biskupinie, rekonstrukcja
kowie — posqg Swiatowida, rysunek,
1936r.
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki starozytnej?

Od piramid czasu
Wieki przeminety

| z pamieci naszej
Ich bogi zginety

Kazda z pierwotnych cywilizacji wynalazek pisma przypisywata swoim bogom. Byta
to zmiana, ktérej ludziom nie mozna byto przypisac. Od momentu wynalezienia pi-
sma konczy sie prehistoria i zaczyna historia. Ta granica jest dla poszczegdlnych ob-
szardw ptynna, bo w Polsce zaczyna sie od jej chrztu. Nie sg pismem wczesnigjsze,
znane nawet z paleolitu piktogramy, ktére majg charakter odniesienia do magii
sympatycznej (podobne rodzi podobne). Stgd starozytno$¢ zaczyna sie w kazdej z
kultur w innym momencie. Pierwszymi z piszgcych byli 5000 lat temu Sumerowie z Me-
zopotamii, przekazujgc mozliwos¢ takiej komunikaciji sgsiednim ludom. Nieco tylko
pozniej fe umiejetnosc opanowali Egipcjanie, a od 4500 lat uzywajg pisma kultury z
doliny Indusu i Chinczycy. Pismo Majow z Ameryki Srodkowej jest pdzniejsze, liczy oko-
to 2300 lat [Diringer 1972]. Wielkie cywilizacje starozytne rozwinety sie w specyficznym
krajobrazie, ktéry Christian Norberg-Schulz nazwat krajobrazem kosmicznym. Ludy,
ktére te cywilizacje stworzyty, gdy odkryty mozliwos¢ uprawy zbdz, zeszty z gér w do-
liny wielkich rzek, lezgcych wzdtuz 30 réwnoleznika na pdtkuli pétnocnej naszego
globu. Tam, w groznym otoczeniu pustyn lub dzungli tworzyli zbiorowym wysitkiem
oazy cywilizacji. Stad w ich religiach, najbardziej znanych z Egiptu, wierni wahali sie w
oddawaniu czci bohaterom pozytywnym, jakim byt Ozyrys lub bohaterom negatyw-
nym, jakim byt Set oraz tyranskim rzgddéw ich ziemskich wcielen. Sam krajobraz byt w
petni przez cztowieka uksztattowanym krajobrazem zycia, skontrastowanym z krajo-
brazem naturalnym — krajobrazem Smierci. Tak, jak dla neolitu charakterystyczne byty
megality, tak dla najstarszego okresu starozytnosci charakterystycznymi budowlami
byty piramidy, czyli ostrostupy foremne na kwadratowej podstawie. W Mezopotamii
byty to budowle sztucznie uformowane z kikoma lub kilkunastoma tarasami, na ich
szczycie znajdowata sie swigtynia, do ktdrej czasem zstepowat Bég. Zadna z tych
budowli nie doczekata w catosci do naszych czaséw, ale przez to, ze jej opis zamie-
$cita Biblia, tworzono liczne jej wizerunki. Wieze Babel widac¢ na jednym z wawelskich
arraséw i na licznych, takze wspdtczesnych, jej wizerunkach (ryc. 147, 148). Zachowa-
ty sie tez podobne, cho¢ znacznie pdiniejsze piramidy z Ameryki Srodkowej, na kto-
rych do czasu przybycia Hiszopandw dokonywaty sie krwawe obrzedy (ryc. 149). Ma-
jowie mieli podobng nazwe dla piramidy, jok dla gdéry, a dla poprzedzajgcego jg
placu, nazwe analogiczng jak dla jeziora. Stgd towarzyszgce piramidom obszerne
place. Przyktadem Aleja Zmartych w Teotihuacdn (ryc. 150). Takze dzisiaj takie staro-
zytne budowle Ameryki inspirujg twoérczos¢, czy to artystow sztuki krajobrazu (ryc.
151), czy architektow, takich, jak Frank Lloyd Wright, ktéry nawigzywat w swoich bu-
dowlach do dawnych azteckich budowli (ryc. 152). Niedawno w Warszawie Marek
Budzynski proponowat budowe wilanowskiej Swigtyni Opatrznoéci w formie $wietej
gory z towarzyszgcym jej jeziorem (ryc. 153). Nieco inny charakter miaty najoardziej
znane i najwieksze piramidy wzniesione w czasach starozytnego Egiptu. Pierwsza z
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nich powstata jako grobowiec faraona Dzesera i zostata zaprojektowana i wykona-
na w latach 2630-2611 p.n. Chr. przez jego architekta i wezyra Imhotepa. Wzorowat
sie on na schodkowych zigguratach z terenu Mezopotamii, stgd ma ona jeszcze
ksztatt piramidy schodkowej, ale nie jest juz platformqg pod $wigtynie Boga, ale ka-
miennym nagrobkiem faraona. Prostokgtny obszar sacrum tego swigtynnego zespo-
tu jest wydzielony z pustyni murem. Przejscie przez mur na wewnetrzny dziedziniec
prowadzi przez ciemny korytarz, ktéry petnit role sluzy psychologicznej wiodgcej z
pustyni do obszaru sacrum, na jasng przestrzen placu, z ktérego widoczna jest w pet-
nej okazatosci cata piramida. Za piramidg umieszczono pomniejszone, charaktery-
styczne dla Egiptu obiekty, a obok dziedzihca kaplice dla bogdw z poszczegdlnych
egipskich nomdéw. Pdzniej powstaty kolejne, jeszcze wieksze piramidy, juz w formie
regularnego ostrostupa. Przezyty one Egipt, stajgc sie pomnikami grobowymi lezgce-
go na potudniu Kusz, wreszcie stajgc sie w XIX wieku artefaktami w romantycznych
ogrodach i wyrézniajgcymi sie nagrobkami na cmentarzach (ryc. 154, 155).

Ryc. 147. Athanasius Kircher. Wieza Babel, Ryc. 148. Wiestaw Kruczkowski. Wieza Babel,
miedzioryt, 1679r., Biblioteka Uniwersytecka, akryl, olej, 100x100cm, 2004r.
Heidelberg

Ryc. 149. Piramida Majéw. Kukulkdn zstepujgcy joko wqgz podczas réwnonocy, wysokose
30m., X wiek, Chichenltza
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Ryc. 150. Aleja Zmartych, 300450r., Teotihuacdn

Ryc. 152. Frank Lloyd Wright. Hollyhock, 1919-1921r., Los Angeles
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Ryc. 154. Grobowiec Leopolda Friedricha Ryc. 155. Herman von PUckler-Muskau. Branitz
Dittmera, w Brodnicy, wysokos¢ 250cm., - piramida — fumulus w parku, 1860-1863r., foft.
fot. A. Wieczorek B. Maliszewska

Poniewaz egipska piramida nie niosta na sobie Swigtyni, a w piramidzie Sumeréow
hierarchia bytéw wznosita sie wraz ze stopniami do sanktuarium na szczycie wiezy,
Egipcjanie musieli stworzy¢ poziomy odpowiednik piramidy Swigtynnej. Zamienili
stopnie piramidy na kolejne dziedzihce prowadzgce do lezgcego na koncu tak
uksztattowanej osi sanktuarium Boga. Taka struktura zostata przeniesiona przez Izraeli-
tow ze Swigtyni Jerozolimskiej do kosciotéw chrzescijanskich, w ktérych sanktuarium
Boga jest umieszczone na kohcu osi przebiegajgcej przez koscidt. Wyraznie mozna
takie uktady zobaczy¢ w kosciotach prawostawnych. W nich sanktuarium od nawy
oddziela ikonostas z namalowang na nim piramidalng, hierarchiczng strukture bo-
skich bytéw (ryc. 156).
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Ryc. 157. Jan Rylke, fot.. Machu Picchu, od-  Ryc. 158. leoh Ming Pei. Piramida Luwru, 1989r.,
bitka srebrowa, 1988r. Paryz
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W Ameryce Potudniowej starozytnym miastom towarzyszyty goéry, stad nie trzeba by-
to tam wznosi¢ piramid (ryc. 157), podobnie byto w Azji, w ktérej gory towarzyszyty
starozytnym cywilizacjom. Piramidy stanowity wraz z towarzyszgcymi im placami cen-
tralne punkty starozytnych miast. Te ich ceche czasem wykorzystujg wspdotczesni
urbanisci, zeby zaznaczy¢ srodek miasta. W ten sposdb prezydent Francji Francois
Mitterrand w 1989 roku zainicjowat umieszczenie na dziedzincu Luwru szklanej pira-
midy na wzér egipskiej piramidy Cheopsa (ryc. 158). Obok piramidy jeszcze jeden
artefakt z tego okresu starozytnosci przenikngt do nowozytnej urbanistyki. Byt to egip-
ski stup falliczny, czyli obelisk, w ktérym mieszkat bdg Ra. Juz w czasach antycznych
wywieziono z Egiptu obeliski do Rzymu i Konstantynopola, teraz obok Watykanu takie
obeliski stojg w Paryzu, Londynie, Stambule i w Nowym Jorku. Wznosi sie réwniez, na
wzor starozytnych wspotczesne obeliski. Najwyzszy, liczgcy 169 metrow, postawiono
w Waszyngtonie (ryc. 159). Z polskich najbardziej znany jest obelisk lubelski, postawio-
ny jako pomnik Unii Lubelskiej, ktora potqczyta Litwe z Polskg (ryc. 160).
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Ryc. 159. Robert Mills. Pomnik Waszyngtona, Ryc. 160. Feliks Bentkowski i Pawet Malinski.
marmur, piaskowiec, granit, wysokos¢ 169,3m.,  Pomnik Unii Lubelskiej, zeliwo, mosiqdz,
1848-84r., Waszyngton wysokos$¢ 13m., 1826r., Lublin
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Rzezba i malarstwo. Poniewaz pismo wyparto informacije zawarte wczesniej w geo-
metrycznych ornamentach, w tym okresie starozytnos$ci ornamentyke ograniczono
do prostej dekoracji towarzyszgcej realistycznym, czyli nie abstrakcyjnym, ale wi-
docznym w rzeczywistosci przedstawieniom. Te przedstawienia przybieraty ksztatt
schematycznej ilustracji tresci fabularnych. Przy pozorach realizmu podlegaty Sci-
stym, rzemiesiniczym kanonom przedstawiania. Hieratyczne postacie, polichromo-
wane ptyty przedstawien, fabularne ciggi akcji z towarzyszgcymi tekstami przez stu-
lecia nie ulegaty ewolucji i witasciwie wystarczy po jednym przyktadzie z Mezopota-
mii, Egiptu czy Mezoameryki do rozpoznania stylu obrazowania z tych obszaréw. Wi-
dzimy to juz na tzw. Sztandarze z Ur, ktory byt prawdopodobnie pudtem rezonanso-
wym harfy (ryc. 161).
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Ryc. 161. Pud+o horfy (sztandar) z Ur, lapis Iozuh masa pertowaq, 100x70<:m 2600r.p.n.Chr.
Muzeum Brytyjskie, Londyn

Wszystko w takich przedstawieniach byto podporzgdkowane przekazywanym ftre-
Sciom. Wizerunki z towarzyszgcymi tekstami opowiadaty pewnq historie, a kanon
przedstawien jg uczytelniat i czynit zrozumiatg (ryc. 162-164). Mozemy to poréwnac z
kronikg Feliksa Topolskiego tworzong przez ponad 30 lat i prezentowang w jego pro-
cowni pod londynskim mostem (ryc. 165) lub z wspdtczesnym obrazowaniem komik-
sowym (ryc. 166). Podobne tgczenie hieroglificznego tekstu z ilustrujgcym go obra-
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zem widzimy tez we wspotczesnym graffiti (ryc. 167). Nie zawsze mozemy wspotcze-
sne readlizacje traktowac jako przyktad analogicznego czy ahistorycznego myslenia.
Niektorzy artysci byli zafascynowani wspotczesnymi tyraniami, jak Jose Ribera komu-
nizmem, czy Stanistaw Szukalski faszyzmem i bezposrednio nawigzywali do tradycyj-
nej sztuki starozytnego Meksyku, w ktérej mogli dostrzec site wtadzy opartej na terro-
rze i masowych mordach (ryc. 168-171).
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Ryc. 162. Suza, fryz nieSmiertelnych, Ryc 163. Gtowa Olmekow z La Venta, bazalt,
cegta reliefowa, glazurowana, wysokos$¢ 240cm., 900r.p.n.Chr., Parque-Museo La
Viw.p.n.Chr., Muzeum Pergamonskie, Venta, Vilahermosa
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Ryc. 164. Nebamun nodzorUchy proce w SWOjeJ p05|c1d+os<:| 1400- ]352r p.n.Chr.,
Meftropolitan Museum of Art, Nowy Jork
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Ryc. 165. Feliks Topolski. Pamietnik XX wieku,

labirynt 6x200m., 1953-1989r., arkady pod
Hungerford Bridge, Londyn.
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57. POMIMIX DANZIGER MARK ABEND HUND SIEGEN LIED

Ryc. 166. Jan Rylke, Wycieczka do Malborka,
akryl, ptétno, 60x82cm., 2002r.

Ryc. 167. Graffiti na murze wyscigdw konnych w Warszawie, beton, spraj, 2003r., fot. J. Rylke
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Ryc. 169. Diego Rivera. Historia Meksyku. Mural w Patacu Narodowym, 1929-1935r., Meksyk
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Ryc. 170. Coaftlicue, andezyt, Ryc. 171. Stanistaw Szukalski. Rysunek.
wysokos$¢ 252cm., 1487-1520r.,

Narodowe muzeum Antropologii,

Meksyk

Ostatnig ze starozytnych tyranii byty Chiny za pierwszego chinskiego cesarza Qin Shi.
W jego grobowcu odkryto w 1974 roku ponad 8000 naturalnej wielkosci zotnierzy,
ktorzy mieli stuzy¢ cesarzowi w zaswiatach (ryc. 172). To odkrycie stato sie inspiracjg
dla multiplikowanych postaci tworzonych miedzy innymi przez Magdalene Abaka-
nowicz (ryc. 173). W starozytnosci, kiedy rzqdzity wielkie cywilizacje, zdarzaty sie wy-
jatki od stosowania Scistych kanondéw, na przyktad zwigzane z religijng rewolucjq fa-
raona Echnatona, kiedy wizerunki zyskiwaty indywidualny wyraz i mozna je odnosic¢
do konkretnych postaci, takich jak jego zona Neferetiti (ryc. 174). Odkrycie jedynego
zachowanego z tej epoki grobowca faraona Tutenchamona w 1922 roku, gdzie zo-
baczono egipski kanon modyfikowany indywidualng interpretacjq, wptyneto na roz-
woj miedzywojennego stylu art deco. Najbardziej znana przedstawicielka tego stylu,
Tamara tempicka namalowata w 1929 roku swoéj autoportret na oktadke niemiec-
kiego pisma dla kobiet Die Dame, nawigzujgc do tego popiersia zony faraona (ryc.
175).
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Ryc. 173. Magdalena Abakanowicz. Thtum i indywidualnos¢, 2015r.,
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Ryc. 174. Totmes. Neferetiti, wapien i stiuk  Ryc. 175. Tamara tempicka, Autoportret w zielo-
polichromowany, wysoko$¢ 50cm., 1345 nym Bugatti, olej, deska, 35x27cm., 1929r.
r.p.n.Chr., Muzeum Egipskie, Berlin
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki antycznej?

lliada Homera

Lody na patyku
Naguska Wenera
Wszystko to z Antyku

Kultura Antyku, tym sie roznita od wczesniejszych starozytnych kultur, ze od renesan-
su, az do potowy XIX wieku stanowita wytgczng inspiracje dla kultury europejskiej.
Byta to inspiracja nie jako pewien model postepowania, ale wzér bardzo konkretny,
bezposrednio kopiowany. Ten wzor stanowita przede wszystkim kultura i sztuka grec-
ka, ktérej Rzym byt kontynuacjq. Zrédtem uporzgdkowania tej kultury byt system de-
mokratycznej wtadzy, okreslony przez Solona na przetomie VIl i VI wieku p.n.Chr, oraz
pierwotna nauka z jej filozofig, ktérg zapoczgtkowat Tales z Miletu i z matematykq,
ktérg rozwingt Pitagoras, obaj zyjgcy w VI wieku p.n.Chr. W petni uksztattowaty sie
obie te dziedziny wiek pdzniej, w okresie klasycznym. Kontynuacje tego okresu przed-
stawit na poczgtku czasdw nowozytnych Rafael Santi pod postaciq Szkoty Atenskiej z
Arystotelesem i Platonem w centrum, jako tej szkoty nauczycielami (ryc. 176). Na
wschodzie w tym samym czasie, kiedy w Europie rozwijata sie kultura antyczna, roz-
grywaty sie wazne religijne rewolucje: buddyzm, dzinizm, konfucjanizm i taoizm, ktére
zmienity oblicze Azji i funkcjonujg w niej do dzisiaj. W przeciwienstwie do wczesniej-
szych teokratycznych, starozytnych despotii, Grecy wprowadzili w swoich miastach
ustroj demokratyczny. W greckich polis, rozsianych u wybrzezy mérz, Srédziemnego i
Czarnego, cenfrum miasta nie miescito swigtyni, ale stanowito pusty plac, gdzie mo-
gli spotykac sie mieszkancy miasta. Ta grecka agora przeksztatcita sie w rzymskie fo-
rum, Sredniowieczny rynek i jako centralny plac miejski dotrwata do dzisiaj. Takze do
dzisiaj w naszych miastach stoi wiele budowli, ktérych forme i funkcje opracowano w
czasach antycznych. Sg to takie budowle, jak: bazyliki, amfiteatry, tuki tfriumfalne.
Znaczniejsze budynki zdobig do dzsiaj, wzorowane na antycznych, kolumnady.
Rzymskie forum za czasdw cesarstwa wzbogacono oprécz fradycyjnych pomnikdw z
posggami ustawionymi na cokotach, o dwa typy nowych pomnikdw: konny pomnik
cesarza Marka Aureliusza (ryc. 177) i kolumnowy pomnik cesarza Trajana (ryc. 179)
okreslajgcych stolice imperium rzymskiego. Te pomniki stanowity wzér dla rozpo-
wszechnionych na catym Swiecie pomnikdw, ktére widzimy takze w dzisiejszej War-
szawie. Na placu Zamkowym postawiono w XVII wieku kolumne Zygmunta (ryc. 180),
a na placu Pitsudskiego w XIX wieku konny, w rzymskim kostiumie, pomnik ksiecia J6-
zefa Poniatowskiego (ryc. 178). Oprdcz placodw, Grecy wymyslili wtasny typ swigtyni.
Nie byta to juz Swigtynia umieszczona na szczycie piramidy ani ciqg dziedzihcow
prowadzgcych do kohcowego sanktuarium. Byto to otoczone kolumnami sanktua-
rium potozone w Swietym gaju. Dla takiej Swigtyni Grecy wyrdznili trzy warian-
ty/porzgdki, ktére roznity sie proporcjami i dekoracjq kapiteli otaczajgcych budowle
kolumn. Najsurowszy z nich byt porzgdek dorycki o proporcjach nazywanych meskimi
i prostych kapitelach. Smuklejsze byty kolumny jorskie o kobiecych proporcjach i ko-
lumnach ze zwijanymi w kapitelach wolutami (ryc. 181). Naijlzejszy byt porzgdek ko-
ryncki, ktérego kolumny miaty dziewczece proporcje i kapitele oprocz wolut ozdo-
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bione byty lis¢mi akantu. Inne tez wprowadzono w Greciji zasady umieszczania $wig-
tyn iich zespotdéw w krajobrazie. Poprzednio, w Egipcie czy Babilonie, budowle sytu-
owano arbitralnie na ptaskim terenie biorgc tylko pod uwage kierunek biegu stonca
lub rzeki. Kompozycja tych starozytnych kompleksow Swigtynnych uwzgledniata
geometryczne podporzgdkowanie poszczegolnych budowli hierarchicznemu ukta-
dowi catosci zespotu. Grecy, tworzgc zespoty swigtynne na gorzystych potwyspach i
wyspach, kazdg ze Swigtyh komponowali osobno, bo byta poswiecona innemu Bo-
gu. Nie tworzono hierarchicznie uporzgdkowanej kompozycji, ale swobodny zespot
wypetniajgcy swigtynny okreg. Od tego czasu funkcjonujg dwa sposoby kompono-
wania przestrzeni. Jeden, jak w Egipcie, jest formalny, opracowany w sposdb odreb-
ny od krajobrazu, w ktérym jest umieszczony. Drugi, jak w Grecji, jest malowniczy; w
nim krajobraz jest przy komponowaniu przestrzeni jej istotnym komponentem. Swigty-
nie greckie, chociaz niepowigzane ze sobq, byty w sposdb malowniczy wkompono-
wywane w krajobraz greckich wzgdrz. Model greckiej swigtyni byt w Europie mnigj
lub bardziej doktadnie powtarzany az do potowy XIX wieku. Byty to przede wszystkim
budowle Swieckie, ale zdarzaty sie w klasycyzmie wzorowane na poganskich swigty-
niach takze budowle sakralne. Przyktadem wilenska katedra przebudowana w stylu
klasycznym na przetomie XVIII i XIX wieku (ryc. 182). Wspdtczesnie grecka Swigtynia
nie jest juz takim wzorem, stata sie symbolem kultury, jok o tym Swiadczy instalacja
Partenonu wypetnionego ksigzkami na przeglgdzie sztuki wspdtczesnej w Kassel (ryc.
183). Oprocz swigtyn takze patace i budowle ogrodowe wzorowano na antyku. W
renesansie i baroku byty to swobodne transpozycje antycznego wzoru, ale w klasy-
cyzmie byty to juz dos¢ doktadne kopie, tak budowli, jak rzezb. Takie przyktady mo-
zemy znalez¢ w warszawskich tazienkach, czy towickiej Arkadii (ryc. 184).

Ryc. 176. Rafael Santi. Szkota Atenska, fresk, 500x770 cm., 1509-1511r., Muzeum Stanze Wa-
tykanskie
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Ryc. 177. Marek Aureliusz, brgz, wysokos¢ Ryc. 178. Bertel Thorvaldsen, Jézef Ponia-
3.4m., 175r., Muzeum Kapitolihskie, Rzym towski, brgz, wysokos$¢ 2,8m., 1828r., War-
szawa, fot. J. Rylke

Ryc. 179. Apollodoros. Kolumna Trajana,  Ryc. 180. Augustyn Locci i Constantino Tencalla.
wysokosé 40m., 113r., Rzym Kolumna Zygmunta, wysoko$¢ 22m., 1644r., War-
szawa, fot. J. Rylke
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Ryc. 181. Mnesikles. Erechtejon. 421-406r.p.n.Chr., Akropol, Ateny, fot. J. Rylke

Ryc. 182. Wawrzyniec Gucewicz. Bazylika archikatedralna $w. Stanistawa i §w. Wtadystawa,
1801r., Wilno
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Ryc. 183. Marta Minujin. Partenon ksigg, Documenta 14, 2017r., Kassel, fot. J. Rylke

Do dekoracji ogrodéw wprowadzano nie tylko budowle i rzezby wzorowane na an-
tyku, ale wykorzystywano takze pozostatosci rzezb antycznych lub ich kopie czy od-
lewy (ryc. 185). W XX wieku wystepujqg juz nie kopie, czy transpozycje antyczne, ale
odwotania do wystepujgcych w antyku klasycznych toposdw, czyli mitycznych opo-
wiesci. Ta zasada powtarzania antycznych motywdw utrzymata sie az do czaséw
wspotczesnych, o czym Swiadczy jeden z moich obrazéw (ryc. 186, 187).

Ryc. 185. Niobe z dzie¢mi. Villa Medici, 320-280r.p.
Diany, 1983r., Arkadiaq, fot. J. Rylke n.Chr., Rzym, fot. J. Rylke
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Ryc. 186. Tron Lodovm (narodziny Afrodyty), marmur, 1.04x1.44m., 460rp n.Chr., Palazzo
Altemps, Rzym

Ryc. 187. Jan Rylke. Tron Lodovisi, akryl, ptétno, 76x100cm., 1986r.

Rzezba antyczna oddziatywata nie tylko na sztuke Europy. Wojska Aleksandra Ma-
cedonskiego dotarty az do Indii, gdzie utworzono w 250 r. p.n.Chr. Krélestwo grecko-
bakiryjskie, ktore pdzniej, jako panstwo Kuszandw przyjeto Buddyzm i na wzdér grec-
kich posggdéw rzezbito wizerunki Buddy (ryc. 188). Te wizerunki, czesto kolosalnych
rozmiardw, dotarty wraz z buddyzmem az do Chin i Japonii. Tam ta tradycja istnieje
do dzisiaj. W 2008 roku, koto chinskiego Lushan, postawiono Wielkiego Budde, mie-
rzgcego wraz z cokotem ponad 200 metrow wysokosci (ryc. 189). Dodatkowym im-
pulsem, ktéry wptynat na rozwdj, wzorowanego na antyku, klasycyzmu byto odkrycie
od potowy XVIIl wieku zniszczonych przez wybuch Wezuwiusza Pompei i Herkulanum.
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Bracia Adams rozpowszechnili po okryciu Pompei opracowany przez nich styl urzg-
dzania wnetrz w stylu antycznym. W tym okresie nhawet domowe drobiazgi wzorowa-
no na antyku. Josiah Wedgwood po wykonaniu kopii stynnej wazy z Portland (ryc.
190), na jej wzdr rozpoczat produkcje warstwowego cienkiego fajansu (ryc. 191). We
Francji rewolucja, po zgilotynowaniu Ludwika XVI, przyjeta model republiki wzorowa-
nej na Republice Rzymskiej, z ktdrej, po wprowadzeniu przez Napoleona cesarstwa,
stworzono bogaty, wzorowany na Cesarstwie Rzymskim, styl empire. Kobiety ubieraty
sie w starorzymskie tuniki (ryc. 192). W Polsce ten styl byt nazywany stylem ksiestwa
warszawskiego. Najbardziej spopularyzowano woéwczas srebrng zastawe stotowqg
oraz mosiezne kinkiety. Napoleon, ktéry warszawskie ksiestwo utworzyt, podtrzymywat
na duchu Polakdw w czasach zabordow. Jego wielbicielem byt malarz Piotr Micha-
towski, autor konnego portretu Cesarza (ryc. 193).

Ryc. 188, Gandhara Buho, kamier, Ryc. 189. Budda z Lushan, miedz, 128m. (z coko-
wysoko$¢ Tm., |-l w. Muzeum Narodo- tem 208m.,) 2008r., Chiny
we, Tokio
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Ryc. 190. Waza portlandzka, Ryc. 191. Josiah Wedgwood i Thomas Bentley (wedtug
szkto warstwowe, wysoko$¢ Georga Stubbsa), Kon i lew, fajans, 25x41cm., 1780r., Cen-
24,5cm., 1-25r., Muzeum Brytyj- ter for British Art, Yale

skie, Londyn

Ryc. 192. Jean-Auguste-Dominique Ingres.  Ryc. 193. Piotr Michatowski. Napoleon na koniu,
Panna Riviére, olej, ptdtno, 100x70cm., olej, ptétno, 259x205cm., 1846r., Muzeum Naro-
1806r., Luwr, Paryz dowe, Warszawa
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki sredniowiecznej?

Lutnia i réza
Mieczizaraza

Ci Sredniowieczni
Sq niebezpieczni

Skad sie wzieto pojecie Sredniowiecza? Po sredniowieczu nastgpit, nawigzujgcy do
kultury antycznej Renesans, ale poczgtek sredniowiecza wigze sie z upadkiem rzym-
skiego cesarstwa w 476 roku. Tak to przyjeto w kulturze Zachodu, chociaz wschodnia
czesc¢ cesarstwa funkcjonowata jeszcze przez niemal tysige lat. Upadek cesarstwa, to
rowniez koniec poganstwa i rozwdj chrzescijanstwa, ktére od 380 roku stato sie ofi-
cjalng religig cesarstwa. W Azji w tym czasie rozpowszechniat sie buddyzm, stajgc sie
w potowie VI wieku religig panstwowqg w Chinach, chociaz a Indiach od VIl wieku
nastgpit powrdt do tradycyjnego hinduizmu. Upadek Cesarstwa Rzymskiego, to takze
powigzany z ociepleniem klimatu najazd na Europe ludéw koczowniczych z Azji, kto-
rym rozbudowany przez jednoczgcqg Chiny dynastie Sui Wielki Mur zagrodzit droge do
Chin. Oswiecenie uznato $redniowiecze, z jego religijnoscig, za wieki ciemne, cho-
ciaz wowczas wynaleziono wiekszo$¢ urzgdzen utatwiajgcych nam zycie. Byty to
miasta i wsie, ktére zastgpity uprzednio stosowanqg gospodarke wypaleniskowq z jej
grodami i tymczasowymi, letnimi szatasami. Byty to rowniez mtyny i wiatraki, strzemio-
na i siodta pod konie wierzchowe, wozy i uprzeze dla koni pociggowych. Niewolnic-
two zastgpit feudalizm ze swojg skomplikowang drabing zaleznosci. W zwiqzku z roz-
wojem Sredniowiecznej religijnosci, nowe budowle we wszystkich tych krajach, to
przede wszystkim swigtynie. To juz nie sanktuaria, do ktérego mogli wejs¢ tylko kapta-
ni, to domy Boga, do ktérych mogli wejs¢ wszyscy wierni. Pierwsza taka budowla
powstata jeszcze w antycznym Rzymie, byt to Panteon, czyli $wigtynia poswiecona
wszystkim bogom (ryc. 194). To juz nie byto sanktuarium przeznaczone do podziwio-
nia z zewngtrz, jak Swigtynie antyczne. Tutaj najwazniejsze byto wnetrze, tqczqce
przestrzen walca z przestrzeniq kuli. Te dwie przestrzenie zostaty umocnione przez o
pionowq przechodzgcg przez otwor w sklepieniu i przez o$ poziomg poprowadzong
od wejscia do niszy w koncu Swigtyni. Cata budowla stanowi jeszcze forme przej-
Sciowq, poniewaz pozostawiono elewacje charakterystyczng dla $wigtyni pogan-
skiej, jednak nie usytuowang w obrebie przestrzeni sacrum, ale poprzedzonq przez
plac miejski. Panteon byt wielokrotnie kopiowany w dziewietnastowiecznym klasycy-
zmie. W Warszawie wedtug niego zbudowano koscidt sw. Aleksandra na placu
Trzech Krzyzy (ryc. 195), a wnetrze Panteonu skopiowano w dawnej sali gietdy
(obecnie Muzeum Porczynskich) przy Placu Bankowym (ryc. 196). Teologiczne rozwi-
niecie poganskiego Panteonu stanowit kosciot Swietej Zofii w Konstantynopolu. Za-
miast pojedynczej koputy mamy tutaj sklepienie tgczgce trzy koputy w jedng catosc
wyrazajgcq jednoéc¢ Swietej Trojcy. O§ pionowa wnetrza zostata wykorzystana do
hierarchicznego umocowania bytéw duchowych w dekoracji $cian kosciota (ryc.
197). Ten model centralnej swigtyni (ryc. 199) stat sie az do czasdw wspodtczesnych
obowigzujgcym wzorcem ortodoksyjnych swigtyn nawigzujgcych do tradycji Bizan-
cjum, takich, jak wznoszona obecnie w Warszawie cerkiew przy ulicy Putawskiej (ryc.
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200). Teologicznym uzasadnieniem takiego rozplanowania $wigtyni byt model an-
tyczny homo quadratusa, czyli cztowieka kwadratowego, ktérego ciato w formie
krzyza zostato wpisane w kwadrat symbolizujgcy ziemie i w koto symbolizujgce niebo.
Dlatego prawostawna $wigtynia ma kwadratowy rzut, ale kulistg, czesto ztoconq,
kopute na szczycie, bo przeciez w niebie - niebo jest ztote, a nie, niebieskie. Jezeli
wneftrze Swigtyni stato sie miejscem liturgii i modlitwy, to nalezato je odrealni¢, zeby
wprowadzi¢ wiernych w inny, sprzyjajgcy uduchowieniu, stan Swiadomosci. W tym
celu bizantynskie koscioty wypetniono mozaikami, ktérych barwne kamyki, odbijajgc
Swiatto wypetniaty wnetrze wibracjg barw z krélujgcg ikong Chrystusa (ryc. 198).

Ryc. 195. Piotr Aigner. Koscidt sw. Aleksan- Ryc. 196. Antonio Corazzi. Gietda kupiecka,
dra, 1818-1826r., Warszawa 1825-1828r., Warszawa
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Ryc. 197. Am‘emlusz z Tralles i lzydor z Mlle’ru Ha- -Ry. 198. Chrystus btogostawigcy, mozai-
gia Sophia - wnetrze, wysoko$¢ 56m., 537r., Stam-  ka, 1200r., Hagia Sophia, Stambut
but

Ryc. 199. Antemiusz z Tralles i Izydor z Ryc. 200. Andrzej Markowski. Cerkiew $w. Sofii,
Miletu. Hagia Sophia, 537r., Stambut 2020r., Warszawa, fot. J. Rylke

Obrazy w kosciele wschodnim, zwane ikonami, takze zostaty podporzadkowane
schematom teologicznym i utrzymywaty specyficzng forme i barwe niemal do czo-
sOwW wspodtczesnych. Ruscy malarze ikon dziatali tez w Polsce. Pod kierunkiem mistrza
Andrzeja trzej z nich ozdobili wnetrze lubelskiej kaplicy sw. Trojcy (ryc. 201). Niektorzy z
artystow wspdtczesnych wykorzystujg ten schemat obrazowania takze do obrazéw
Swieckich. Widac¢ to w sztuce krajow prawostawnych (ryc. 202), ale takze w Polsce
obok obrazéw religiinych, w konwencji ikon, w drugiej potowie XX wieku malowat
Swieckie obrazy Jerzy Nowosielski (ryc. 203).
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Ryc. 202. Stelios Faitakis. W niebezpieczehswie pozgdania, Ryc. 203. Jerzy Nowosielski.
akryl, ptyta, 300x530cm., 2014r., Documenta, Kassel Akt z lustrem, akryl, ptétno,
100x80cm., 1987r.

Jezeli skierujemy nasz wzrok dalej, ku wschodowi, to catg Azje Srodkowq, ale takze
potnocng Afryke objgt w VIl i VIl wieku Islam ze swojq sztukq. Budowle muzutmanskie,
PO opanowaniu chrzescijanskich obszardw Azji zachodniej i pdtnocnej Afryki, powta-
rzaty model kosciota prawostawnego z kwadratowym rzutem i okrggtq koputq, na-
tomiast dekoracja $cian przy arabskim ikonoklazmie miata charakter dekoracji abs-
trakcyjnej (ryc. 204). Wraz z powrotem, opartej na rytmie, sztuki abstrakcyjnej w
pierwszej potowie XX wieku, powrdécono do takiego zdobienia Scian zewnetrznych w
okresie miedzywojennym, kiedy krolowat styl art déco. Stanowit wiodgcy motyw w
budowlach polskiego architekta Romualda Gutta (ryc. 205). Patace muzutmanskie,
chociaz wznoszone w cieptym, srodziemnomorskim klimacie, utrzymywaty charakter
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tradycyjnych oaz pustynnych. Posiadaty obszerne ogrody z biezgcqg wodq i kwiatami
(ryc. 206). Wypracowany wowczas wzor ogrodu, bez specjalnych modyfikaciji, sta-
nowi do dzisiaj idealny model ogrodu wypoczynkowego (ryc. 207). W VIl wieku Ara-
bowie stworzyli kalifat obejmujqgcy tereny siegajgce az do Indii. Takze tam ulegta
zmianie dominujgca religia. Od VIl wieku drgzone w skatach Swigtynie Buddy byty
zastepowane przez Swigtynie hinduistyczne. Powracano w nich do starozytnego, po-
ganskiego modelu $wigtyni z kolejnymi, prowadzgcymi do sanktuarium przestrzenia-
mi. Taka Swigtynia sktadata sie z potozonych wzdtuz osi trzech pomieszczen: sanktua-
rium, przedsionka i prowadzonej od wejscia sali kolumnowej, ktéra byta dostepna dla
wszystkich wiernych. Nad sanktuarium wznosita sie piramidalna wieza, ktérej sciany
byty w catosci pokryte ptaskorzezbami (ryc. 208). Zaréwno ptaskorzezby na murach
Swigtyn, jak rzezby wystepowaty powszechnie i byty dos¢ schematycznymi wizerun-
kami bogdw i ludzi (ryc. 209). W budowlach sakralnych zachodniej Europy nie wzo-
rowano sie na Swigtyniach poganskich, ale za wzér przyjeto rzymskg budowle pu-
bliczng, bazylike, czyli hale targowq przykrytq ptaskim stropem z poprzedzajgcq jg
atrium, czyli dziedzihcem, na ktérym gromadzili sie pielgrzymi. Wazniejszg role petnita
tu 0§ pozioma, prowadzgca od atrium, przez wejscie i nawe do ottarza. O§ pionowq
umieszczono obok swigtyni. Wyznaczata jg wieza z zawieszonymi w niej dzwonami.
Wszystkie Sredniowieczne Swigtynie, coraz obszerniejsze i bogatsze, opieraty sie na
murach, ktére stawaty sie w wyniku tego coraz solidniejsze. Grube mury kosciotdw
wchtaniaty stopniowo dzwonnice, stajgc sie coraz wyzsze i dominujgc w krajobrazie
zachodniej Europy. We wczesnym Sredniowieczu, kiedy ekonomiczng przewage
osiggneta pdétnocna Europa i gdzie dominowata gospodarka wypaleniskowa, lud-
nos$¢ byta bardziej mobilna, a sie¢ swigtyn opierata sie na klasztorach. Z klasztorami
zwigzane byty koscioty pielgrzymkowe. Najwczesdniejsze, benedyktynskie klasztory
byty potozone na wzgdrzach (ryc. 210), pdzniejsze, cysterskie lokowano w nadrzecz-
nych dolinach. Oba typy klasztorow byty wydzielone z krajobrazu i czesto otoczone
murami. Murami otaczano tez miasta i twierdze. Do dzisiaj zachowaty sie mury ota-
czajgce wiele miast. Najbardziej z nich znane sq mury otaczajgce Carcassone we
Franciji (ryc. 211) i polski dzisiaj Malbork (ryc. 212). Dopiero wynalezienie w drugiej fa-
zie Sredniowiecza, nazwanej gotykiem, sklepienia krzyzowo-zebrowego pozwolito
przenies¢ ciezar sklepienh na przypory i otworzy¢ sciany swigtyn. Koscioty przestaty
by¢ zwartymi brytami, ale angazowaty przestrzen wokdt siebie, tworzgc na zewnaqtrz
bryty kosciota abstrakcyjne struktury konstrukcyjne (ryc. 213). Takie struktury zachwy-
city romantykéw w XIX wieku, ktorzy tworzyli na wzér nich nie tylko koscioty, ale takze
budowle uzytecznosci publicznej. Przyktadem neogotyckiej swigtyni jest katedra die-
cezji warszawsko — praskiej (ryc. 214) Teraz w kosciele zachodnim odrealnienie i udu-
chowienie wnetrza Swigtyni opierato sie nie na mozaikach i ztoceniach, ale liniach
wertykalnych i na wielobarwnym Swietle wpadajgcym przez szklane witraze, co pot
wieku temu zachwycito mnie w katedrze w Rouen (ryc. 215). Od tego czasu witra-
zownictwo stato sie odrebng dziedzing sztuki, ktdrej poswiecili sie na przetomie XIX i
XX wieku najwybitniejsi artysci (ryc. 216).
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Ryc. 204. Mauzoleum Samanidy Isma’ila,  Ryc. 205. Willa Romualda Gutta, cegta cemen-
cegta, wysokos¢ 14m., 907r., Buchara towa, 1928r., Warszawa

Ryc. 206. Alhambra, 1232—1273r., Hiszpania Ryc. 207 Kamel Louafi. Ogréd oriental-

ny, 2005r., Ogrody Swiata, Berlin, fot. J.
Rylke

101



Ryc. 208. Swigtynia Bryhadiswary w Tandzawurze, wysoko$é Ryc. 209. Lalita, bazalt,
72m., 1000r., Indie 111x65cm., 11w., British Mu-
seum, Londyn

Ryc. 210. Klasztor benedyktyndw w Tyncu pod Krakowem, fot. J. Rylke.
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Ryc. 211. Mury Carcassone, kamien, Xi Ryc. 212. Zamek w Malborku, cegta, XIV
wiek, Francja, fot. J. Rylke wiek, Polska
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Ryc. 213. Michat Enkinger. Koscidt sw. Anny, Ryc214. Jézef Pius Dziekonski. Katedra $w.
1500r., Wilno Michata i $w. Floriana, 1901r., Warszawa, fot.
J. Rylke
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Ryc. 215. Katedra w Ryc. 216 S‘roms’row Wysp|onsk| Witraze z ko sao’ro SW. Fronaszko
Rouen, Witraz 1525r. w Krakowie, 1899r.,

Rzezba Sredniowieczna przypominata w poczgtkowym okresie zbarbaryzowang
rzezbe antyczng, ale pod koniec Sredniowiecza stata sie bardziej wyrafinowana niz
rzezba antyczna operujgc, oprécz formy, takze barwq i ztoceniami, zgodnie z estety-
kg Sw. Tomasza z Akwinu, ktdéry w dziele sztuki wyrdzniat: harmonie, wdziek i blask.
Stad obok tablic ottarzowych ze skomplikowang kombinacjq rzezby, ptaskorzezby i
malarstwa (ryc. 217), wystepujqg petne wdzieku posqgi (ryc. 218) i kosztowne relikwia-
rze (ryc. 219). Podobnie wyglgdata rzezba Sredniowieczna na Dalekim Wschodzie,
czyli byta takze rzezbq religijng, realistyczng i polichromowang (ryc. 220). Malarstwo
na Dalekim Wschodzie, odwotujgce sie do buddyzmu cz'an byto inne niz na zacho-
dzie, bardzo impresyjne, wprowadzajgc do sztuki element olsnienia, ktdry towarzyszyt
tej tworczosci (ryc. 221). W tym samym okresie, w zachodniej Afryce, oddzielonej od
Europy przez wrogie realistycznym rzezbom kraje muzutmanskie, rozwijata sie reali-
styczna rzezba o dtugiej tfradycji wywodzgcej sie od ludu Nok. Powstaty tam panstwa
Ife i Benin z realistyczng rzezbqg portretowq z mosiqdzu i terrakoty (ryc. 222, 223). W
Nigerii powstajg takze wspotczesne rzezby nawigzujgce do tradycji tych redlistycz-
nych przedstawien. Jedng z nich przywiozta z Nigerii moja babcia (ryc.224). Do tych
rzezb nawigzat a 2017 roku angielski rzezbiarz Damien Hirst, ktéry w swojej tworczosci
nawigzuje do stylistyki najbardziej znanych dawnych dziet sztuki (ryc. 225).
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Ryc. 217. Wit Stwosz. Ottarz Mariacki, tempera | ztocenia na drewnie, 11x13m.,
Krakéw
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Ryc. 219. Herma relikwiarzowa $w. Doroty, Srebro

czesciowo ztocone, emalia, kameryzacja,
46x33x17cm., 1425r., Muzeum Narodowe, Wroctaw

Ryc. 218. Piekna Madonna z Wro-
ctawia, tempera i ztocenie na
drewnie, 113x47x32cm., 1390r., Mu-
zeum Narodowe, Warszawa
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Ryc. 220. Ciogen. Portret Chogena, tempera, Ryc. 221. Mu Qi. Sze$¢ persymon, tusz na
drewno, laka, wysoko$¢ 82cm., 1206r., klasz- papierze, 36x38cm., Xl wiek, Daitokuji, Kyo-
tor Todai-ji, Nara to

Ryc. 222. Gtowa wodza, miedz, XII-XIV w., Joru- Ryc. 223. Gtowad, miedz, 1300r., Ife, Ni-
ba, Nigeria geria, Muzeum Brytyjskie, Londyn
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Ryc. 224. Gtowa kobiety, heban, wysokos¢  Ryc. 225. Damien Hirst, Ztota gtowa, 2017r.,
24cm., 1960r., Nigeria

Na zachodzie Europy we wczesnym Sredniowieczu najwiekszg role odgrywato malar-
stwo miniaturowe na pergaminie. Jego zwiqgzek z ilustrowanym tekstem powodowat,
ze byto ono $ciSle powigzane z tresciq religijng. Ten zwigzek obrazu z ksztattujgcg go
ideq skutkowat tym, ze kompozycja tych obrazéw miata charakter mistyczny, oparty
jeszcze na antycznej geometrii, bogatej symbolice, a nawet astrologii. Czestaw Kras-
sowski [1995, s. 40], analizujgc Sqgd Ostateczny Hansa Memlinga (ryc. 226) odkryt, ze
W jego kompozycji odwzorowujgcej kosmiczne sfery mozna okreslic date i miejsce
tego sqgdu. Malarstwo tablicowe pdtnocnej Europy, ktére z miniatorstwa wyrosto, by-
to niezwykle precyzyjne, przypominajgc hiperrealizm sztuki Il potowy XX wieku (ryc.
227).
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Ryc. 226. Hans Memling. Sgd Ostateczny, tempera I olej, deska, 240x360cfh., 1467-1471r., Mu-
zeum Narodowe, Gdarnsk

EREL N N W
BRESN

L

Ryc. 227. Jan Rylke. Osiedle, akryl, ptdtno, 100x120cm., 1982r.
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Co mozemy zaczerpnq¢ ze sztuki nowozytnej? Odrodzenie

Odrodzenie

To ciemnota
Kiedy rzqdzi¢
Chce hotota

Sztuka nowozytna zaczeta sie wczesniej od samej epoki nowozytnej. Poczgtek epoki
nowozytnej liczymy albo od momentu upadku Konstantynopola (1456), albo od od-
krycia Ameryki (1492). Sztuka nowozytna wyprzedza te epoke nawet o dwa stulecia.
Chociaz rolg sztuki jest wyprzedzanie rzeczywistosci, ale w tym wypadku to wyprze-
dzenie byto znaczne. Dlatego przyjeto w sztuce witoskiej dla tego, zawieszonego
pomiedzy Sredniowieczem i nowozytnoscig okresu, za Vasarim, osobne okreslenia:
trecento, quattrocento, cinquecento, czyli lata frzy setne, cztery setne i piecsetne.
Dlaczego ten proces nastgpit we Wtoszech wczesniej niz w innych krajach Europy?
Wspobtczesni poczgtkom renesansu artysci, tacy jak Michat Aniot uwazali, ze poza
Wtochami nie ma sztuki, bo tylko na terenie Italii opiera sie ona na wzorach antycz-
nych. Uwazano wtedy wytwory krajéw zaalpejskich, podobnie jok do niedawna w
Europie uwazano wytwory sztuki pozaeuropejskiej jako obiekty etnograficzne, ktére
mozna umiesci¢c w Muzeum Etnograficznym, ale nie w przybytkach sztuki. Stagd Sqd
Ostateczny Hansa Memlinga umieécitem jeszcze w Sredniowieczu, chociaz jest
wspotczesny dzietom Andrei Mantegni, uwazanego we Wtoszech za artyste w petni
renesansowego. Za artyste, ktéry rozpoczgt Renesans i jak wtedy mdwiono: przeta-
mat greckg maniere, czyli skonczyt z wptywami bizantyhskimi we wtoskiej sztuce, zo-
stat uznany Giotto di Bondone, ktdorego freski w katedrze $w. Franciszka w Asyzu po-
chodzq jeszcze z kohca wieku Xlll. Byt to wyjatkowy artysta, ktéry juz zdotat przekro-
czy¢ schematy wczesniejszego ptaskiego malarstwa ikonowego, ale jeszcze nie za-
nurzyt sie w kolejnym schemacie, czyli wypracowanym w Renesansie rysunku per-
spektywicznym. W tym schemacie, ktéry dominowat w europejskiej sztuce przez na-
stepne siedemset lat. Ogladajgc freski Giotta w Asyzu przezytem zachwyt widzqgc, jak
kazda scena z jego freskdw jest komponowana w odrebny, indywidualny sposdb.
Obrazy sq przez niego budowane jako wnetrza teatralnej sceny, w ktérej perspekty-
wa architektoniczna jest traktowana jako mozliwos¢ aranzowania przestrzeni, pozwa-
lajgca w sposdb optymalny odczytac tre$ci dzieta (ryc. 228). Ten sposdb traktowania
przestrzeni przypomina rzymskie freski antyczne. Giotto ich nie znat, bo nie odkopano
jeszcze Pompei, a te z Boscoreale odkryto dopiero niedawno, bo na poczgtku XX
wieku (ryc. 229), ale w sposdb kongenialny jego freski kontynuujg najlepszqg tradycje
antyczng. Ten okres przetamania stylowego, przypomina stosunkowo niedawny czas,
kiedy kompozycja perspektywiczna przestata w dobie fotografii stanowi¢ najwta-
Sciwszg forme zapisu rzeczywistosci, a abstrakcja nie stata sie jeszcze wyrazem stylu
nastepnej epoki. Ten ostatni przetom sprzed stulecia, kiedy nastgpito przejscie od
odwzorowania rzeczywistosci do sztuki abstrakcyjnej, ale jeszcze bez jej schematéw
formalnych, wydaje mi sie jeszcze bardziej dramatyczny. Podkreslito to zamkniecie
tego okresu wybuchem | Wojny Swiatowej. Wida¢ takie napiecie na inspirowanych
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muzykqg abstrakcyjnych rysunkach Mikalojusa Ciurlionisa (ryc. 230) i na ekspresyjnych
obrazach Edvarda Muncha (ryc. 231).

Ryc. 228. Giotto di Bondone. Legenda $w. Franciszka, fresk, 270x230cm., 1299%r., Gérny kosciot
Sw. Franciszka, Asyz
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Ryc. 230. Mikalojus Konstantinas Ciurlionis. Kar-  Ryc. 231. Edvard Munch. Krzyk, olej, tempera
ta z cyklu kreacja $wiata lll, 1907r. i pastel na kartonie, 1x73cm., 1893r., Gale-
ria Narodowa, Oslo.

Jezeli Giotto stanowit cezure dzielgcq Sredniowiecze od epoki nowozytnej, to okres
nowozytny jest w sztuce SciSle zwigzany z wynalezieniem perspektywy. Zaczagt sie na
poczgtku XV wieku i objgt wszystkie dziedziny sztuki. Koncepcje oparcia kompozycji
na zasadzie perspektywy stworzono w gronie architektow (Filippo Bruneleschi), rzez-
biarzy (Donatello) i malarzy (Masaccio). Zasady perspektywy opublikowat w 1430
roku Alberti, a upowszechnit jg w wykonanych w latach 1425-52 ptaskorzezbach na
drzwiach do baptysterium Lorenzo Ghilberti (ryc. 232, 233). Przedtem, w Sredniowie-
czu, kompozycja zardbwno na wschodzie, jak i na zachodzie Europy opierata sie na
wagtku mistycznym, lub przynajmniej symbolicznym, co tworzyto zwartg kompozycje
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opartg na jednej, czytelnej idei. Jej recepcje utatwiat schematyczny wzér dziet reli-
gijnych majgcych sankcje teologiczng. Kompozycje charakterystyczne dla pdznego
gotyku realizowano przewaznie w skali przekraczajgcej percepcje pojedynczego
cztowieka, co wyrazaty ogromne, budowane przez pokolenia, gotyckie katedry. Te-
raz sam cztowiek stawat sie podmiotem kompozycji, ktéra dzieki zastosowaniu per-
spektywy, zostata podporzgdkowana jego oglgdowi i ocenie. W architekturze stwo-
rzyto to zasade ogarniania wzrokiem catej budowli, fracita ona wymiar pionowy, dla-
tego wazniejszy stat sie jej wymiar poziomy o rozlegtosci mozliwej do ogarniecia
wzrokiem. Mozemy to zobaczy¢ na przyktadzie patacu Medyceuszéw we Florenciji
(ryc. 234). W widoku perspektywicznym o kompozyciji decydowac zaczeta relacja
ptaszczyzn pionowych, ktére oglgdamy, do ptaszczyzn poziomych, na ktérych stoi-
my, bo widok zalezat od odlegtosci rzeczy oglgdanej od oglgdajgcego, W efekcie
budowle, wczesniej, w gotyku pngc sie w goére i tworzgc zwartg jednolitg forme, te-
raz staty sie niskie, charakteryzujgce sie kompozycjg addatywng, w ktorej poszcze-
gdlne elementy sumowaty sie, wrecz multiplikowaty i gdzie harmonia wynikata z pro-
porcjonalnosci poszczegdlnych elementéw kompozycji. Taka kompozycja addatyw-
na, racjonalna, oparta na modutach lub siatce kwadratéw zaczeta by<é ponownie
stosowana w modernizmie i w proponowanym przez niego, po podpisaniu w 1933
roku przez architektow, Karty Atenskiej Stylu Miedzynarodowym. Przyktadem budowli
publicznej w tym stylu moze by¢ warszawski bar Wenecja (ryc. 235). Kompozycja
perspektywiczna najpetniejszy wyraz znalazta w sztuce ogrodowej. Tutaj cata kom-
pozycja ptaszczyzny poziomej musiata by¢ oparta na uktadzie ortogonalnym (pro-
stokgtnym), bo tylko w takim wypadku linie prostopadte do oglgdajgcego kompo-
zycje zbiegaty sie w jednym punkcie, tworzgc dla przebywajgcych w nim uktad per-
spektywiczny harmonijnym (ryc. 236). Jak pisat w XVI wieku Francuz Olivier de Serres
[Szafranska 1998, s. 213]: Dla urzqdzenia ogrodu wazne jest, zeby ze wzgledu na
oglgdanie Kwater z daleka, dalsze umiescic obok siebie i — odwrotnie — blizsze do
siebie przysunq¢ dla utrzymania doskonalszego widoku: nalezy stopniowo zmniejszac
elementu zalezne od ich odlegtosci, stosownie do zasad Perspektywy.

Ryc. 232. Lorenzo Ghilberti. Drzwi Raju, Ezaw i Ja- Ryc. 233. Lorenzo Ghilberti. Drzwi Raju,
kub, brgz poztacany, 80x80cm., 1425-1450r., Bap- Salomon i krélowa Saby, brgz poztaca-
tysterium San Giovanni, Florencja ny, 80x80cm., 1425-1450r.
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Ryc. 234. Michelozzo di Bartolommeo. Patac Medyceuszy 1444-1462r., Florencja, fot. J.vRyI—
ke
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Ryc. 236. Edith Stoke. Ogréd, gobelin, XVIl w., Victoria & Albert Museum, Londyn

Epoka nowozytna nie byt okresem wielkich zmian charakterystycznym tylko dla
Wtoch. Takze na wschodzie, po upadku panstwa Mongotdow i panowania tatarskie-
go nad wschodnig Europq, tworzy sie wokdt osrodka moskiewskiego Rosja. W tym
czasie upadek Konstantynopola zmusit rosyjskich artystow do samodzielnego tworze-
nia wzordw ikonograficznych. W Rosji renesans najpierw zaznaczyt sie w malarstwie,
w ktérym dziatat najwybitniejszy, uznany niedawno za Swietego malarz, Andrzej Ru-
blow. Jego ikony, mimo utrzymania tradycyjnego schematu obrazowania, wprowa-
dzity do wizerunkdéw indywidualny wyraz i elementy prawdy psychologicznej (ryc.
237). Do tradycji malarstwa ikonowego nawigzywali artysci rosyjscy po wprowadze-
niu komunizmu, co zakonhczyta dopiero oficjalna doktryna socrealizmu, wprowadzo-
naw 1932 roku [Z|eluk|no 2004, s. 62] (ryc 238, 239).

Ryc. 237 Andrzej Rublow Wnlebows’rqple— Ryc. 238. Konstantin Wiatow. Milicjant, olej,
nie Pana, tempera, deska, 125x92cm., ptétno, 107x89cm., 1923r., Galeria Trietia-
1408r., Galeria Tretiakowska, Moskwa kowska, Moskwa
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Rosja w tym czasie, po zdobyciu przez Turkdw Konstantynopola, stawata sie najwiek-
szym oSrodkiem prawostawia. Do budowy nowego typu Swigtyni Iwan Kalita spro-
wadzit wtoskiego architekta Aristotelego Fioravantiego, ktéry na podstawie wcze-
Sniejszych Swigtyn z obszaru Rusi opracowat typ prawostawnej swigtyni ze ztoconymi
koputami. Stanowit on wzér dla nastepnych rosyjskich cerkwi (ryc. 240). Tak charakte-
rystyczna dla nich, ptyngca z chmurami ztota koputa na tle niebieskiego nieba byta
tak atrakcyjna, ze zostata powtdrzona pod koniec XIX wieku w wiedenskim pawilonie
Secesji (ryc. 241).

Ryc. 239. Aleksandr Dejneka. Na balkonie, olej, Ryc. 240. Aristotele Fioravanti. Sobor
ptdtno, 100x105cm., 1931r. Uspienski, 1479r., Kreml, Moskwa.

Ryc. 241. Joseph Maria Olbrich. Pawilon Secesji, 1899r., Wieden, fot. J. Rylke

115



Jeszcze dalej na wschodzie, w Chinach, mongolskg dynastie Yuan zastgpita w tym
czasie chinska dynastia Ming, ktéra powrdcita do kultywowania tfradycji chinskiej
sztuki (ryc. 242). Rozbudowano Chinski Mur, a w réznych miejscach Chin stawiano,
dla wzmocnienia sit ziemi pagody. Byty one sytuowane zgodnie z obowigzujgcymi
zasadami Feng-shuei. W latach 1406-1420 zbudowano nowq stolice cesarstwa - Pe-
kin. Jego cenfrum stanowito Zakazane Miasto z obszernymi ogrodami (ryc. 243). W
srodku Zakazanego Miasta staneta swigtynia Nieba, symbolizujgca srodek chinskiego
Swiata (ryc. 244). Chinczycy tez opracowali i stosowali perspektywe, ale opierata sie
na innych, znanych juz w starozytnosci, zasadach. Byta to perspektywa rzedowa. W
pionowych, malowanych pejzazach najblizsze rzeczy umieszczono na dole, a na-
stepne plany kolejno nad nimi. Zawartg pomiedzy poszczegdlnymi planami prze-
strzen wyobrazata mgta. Mozemy to zobaczyE na obrazie przedstawiajgcym Zaka-
zane Miasto (ryc. 243). W sztuce zaczeta dominowac tzw. sucha kreska [Chang
Chung-Yuan 2007, s. 251], czyli minimalizm, w ktérym estetyka polega na maksymal-
nym uproszczeniu srodkdw wyrazu (ryc. 245). Ten minimalizm, chociaz w nieco innej
postaci, powrdcit do wspotczesnej chinskiej sztuki (ryc. 246). Ogrod chinski stat sie w
czasie panowania dynastii Ming, barwnym zestawem pawilondw, z wnetrza tych
pawilondéw, przez otwory w scianach, mozna byto oglgda¢ komponowane na wzor
obrazéw sceny roslinne. Przez strumienie wiodty wygiete mostki, a ich brzegi ozdabia-
ty kamienie, ktére sq tych ogroddw gtéwnym komponentem. Taki chinski ogréd mo-
zemy zobaczy¢ w Berlinie, gdzie w parku Garden der Welt, mieszczgcym ogrody z
réoznych stron Swiata, pokazano takze taki ogréd (ryc. 247). Niedawno wykonany
mniejszy ogrdd chinski mozemy tez zobaczy< w warszawskich tazienkach (ryc. 248).

x )
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Ryc. 242. Dai Jin. Pejzaz, farba | tusz na Ryc. 243. Zakazane miasto. Zwdj przedstawia-
jedwabiu, 184.5x109.4cm, 1potowa XV jacy gtéwnych architektéw Zakazanego Mia-
wieku. Narodowe Muzeum Patacowe, sta. Potowa XV wieku. Chinskie Muzeum Naro-
Tajpe;. dowe, Pekinie.
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Ryc. 246. Zhang Xiaogang. Duzy portret rodzinny nr 1, olej, ptétno, 200x300cm, 2001r.
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Ryc. 247. Ogréd Chinski. 1994r., Ogrody Swiata,  Ryc. 248. Edward Bartman. Ogréd Chinski,
Berlin, fot. J. Rylke Park tazienkowski, Warszawa, fot. J. Rylke

Jezeli wybierzemy sie jeszcze dalej, do Japonii, bo Korea w tym czasie znalazta sie
pod panowaniem Chin, to renesans japonski wigze sie z buddyzmem zen i zwigza-
nym z tym odtamem buddyzmu minimalizmem, ktéry za posrednictwem ceremonii
picia herbaty, wprowadzit do japonskiej kultury pojecie wabi, oparte na czterech
zasadach: harmonii, szacunku, czystosci i spokoju [Shoshitsu 2008]. Ten minimalizm
wyrazit sie rowniez w sztuce ogrodowej. Najbardziej znany z tego okresu, jest Ztoty
Pawilon, czyli Swigtynia zen z ogrodu w Kioto (ryc. 249). Ta Swigtynia zostata w zmniej-
szeniu pokazana na poczgtku XX wieku na Swiatowej wystawie ogrodniczej we Wro-
ctawiu (ryc. 250). Teraz juz ten pawilon nie istnieje, ale ja go jeszcze widziatem. Inny,
znany ogréd, to ograniczony do piasku i kamieni medytacyjny ogréd przy buddyjskim
klasztorze Ryoaniji (ryc. 251). Ten typ ogrodu rozpowszechnit sie w XX wieku po catym
Swiecie pod nazwg Ogrodu japonskiego albo Ogrodu Zen. Z wspdtczesnych archi-
tektow krajobrazu zaktadajgcych tego typu ogrody najbardziej znany jest Japonhczyk
Shodo Suzuki. Tu widzimy jego ogréd zen w parku zamkowym w Chaumont-sur-Loire
(ryc. 252). Jest to bardzo znany park, bo odbywajq sie w nim festiwale ogrodowe.

W Polsce renesans zaistniat stosunkowo pdzno, ottarz mariacki Wita Stwosza z kohca
XV wieku umiescitem jeszcze w sztuce Sredniowiecznej. Sztuka nowozytna rozpoczeta
sie w Polsce wraz z przyjozdem z Wtoch krélowej Bony, ktérej koronacja nastgpita w
1518 roku. Z jej dworem przyjechato do Polski wielu wtoskich artystéw. Dla polskiego
renesansu charakterystyczne byty attyki, czyli wprowadzone w XVI wieku ozdobne
sciany ogniowe, tutaj widoczne w dekoracji zamku w Krasiczynie (ryc. 253). Byta to
dekoracja tak charakterystyczna, ze kiedy w potowie XX wieku, postawiono, jako
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wyraz dominaciji Rosji sowieckiej w centrum Warszawy Patac Kultury i Nauki im. Joze-
fa Stalina attyki stanowity jego gtéwng ozdobe. Architekt Lew Rudniew, wznoszgc
ten wiezowiec, wzorowat sie na awangardowej formie architektonu zaprojektowa-
nego jako forma wywotujgca emocije przez Kazimierza Malewicza (ryc. 254). Dla no-
dania tej formie polskiego charakteru wykorzystat w zwiehczeniach Patacu Kultury
dekoracyjne ksztatty polskiej attyki renesansowej (ryc. 255). W fen sposdb awangar-
da i fradycja splofty sie w te]j socrealistycznej budowli.

2
Ryc. 249. Swigtynia zen - ZItoty Pawilon, Ryc.250. Arai Mankichi. Ztoty Pawilon, ogréd
1397r. Kioto japonski, 1913r., Wroctaw, fot. Richard Peter

Ryc. 251. Ogrdéd Ryoanii, 1480r., Kioto
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Ryc. 253. Galeazzo Appiani. Patac w Krasiczynie, 1580r., fot. J. Rylke
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Ryc. 254. Kazimierz Malewicz. Architekton R§c. .255. Lew dniew. Patac Kultury i ou—
pionowy, 1925r. ki, 1955r., Warszawa, fot. J. Rylke

W XVI wieku pdtnocne malarstwo gotyckie i idgce z Wtoch wzory malarstwa rene-
sansowego, wytworzyty w Polsce technike obrazowania pozwalajgcg na dos$¢ wier-
ne odtworzenie wydarzen wspdtczesnych. Mozna to zobaczy< na obrazie przedsta-
wiajgcym bitwe pod Orszq. Ten obraz przedstawia realng bitwe, a tworzgcy ten ob-
raz malarz, mimo ze nieznany z nazwiska, sporfretowat sie jako jej uczestnik (ryc. 256).
Mniej udany, ale charakterystyczny dla tego typu przedstawien jest obraz bitwy pod
Issos, ktdry w tym samym czasie namalowat bawarski malarz Albrecht Altdorfer (ryc.
257). Mimo antycznego tematu, ten obraz, jest jeszcze Sredniowieczny, jezeli porow-
namy go z wczesniejszym, renesansowym obrazem Ucella, na ktérym bitwa jest juz
uksztattowana zgodnie z zasadami perspektywy (ryc. 258). Potem malowano wiele
bitew, ale dopiero po uptywie 350 lat, przedstawiajgcy bitwe pod Grunwaldem, ob-
raz Jana Matejki, zageszczeniem wydarzen przypomina obraz bitwy pod Orszg (ryc.
259).
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Ryc. 256. Bitwa pod Orszqg, olej, drewno, 165x260cm., 1520-1534r., Muzeum Narodowe,
Warszawa

Ryc. 258. Paolo Uccello. Bitwa, tempera, drewno, 182x320cm.,
Bitwa pod Issos, olej, drewno, 1438-1440r., Galeria Narodowa, Londyn.

158x120cm., 1529r., Stara

Pinakoteka, Monachium

Ryc. 257. Albrecht Altdorfer.

Ryc. 259. Jan Matejko. Bitwa pod Grunwaldem, olej, ptdtno, 426x987cm.,1872-1878r., Muzeum
Narodowe, Warszawa
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Co mozemy zaczerpnq¢ ze sztuki nowozytnej? Przestrzen i emocje

Woda i obtoki
Ciata i widoki
Sarmackie pamigtki
| rycerskie wagtki

Omowiona poprzednio czes¢ epoki nowozytnej, nazywanej renesansem, to powrot
do tradycji antycznej, racjonalizmu, ale takze do spuscizny poganskiej. Spotkato sie
to z religijng reakcjg skupiong tak w reformacii, jak i w kontrreformaciji. Architekto-
niczng twarz kontrreformaciji stworzyli, poprzez model nowego typu swigtyni, Jezuici.
Stanowit go kosciét Il Gesu, czyli Najswietszego Imienia Jezus w Rzymie. W tej Swigtyni
rozwinieto koncepcje zespolenia dwdch fasad greckich swigtyn, ktérg widzielismy w
elewacji koSciota San Giorgio Maggiore, zaprojektowanego wczesniej] w Wenecji
przez Palladia. Teraz przy pomocy wolut sptywajgcych z gérnej na dolng $wigtynie
potgczono je w jednolitg forme (ryc. 260). Ten model powtdrzyty inne jezuickie swig-
tynie, miedzy innymi ta w Krakowie (ryc. 261).

Ryc. 260. Giacomo della Porta. Fasada ko- Ryc. 261 Giovanni Trevano. Fosodo koscio-
sciota Il GesU, 1584r., Rzym ta $w. $w. Piotra i Pawta, 1610-1619r., Kra-
kéw

W drugiej potowie XVI wieku, po Soborze Trydenckim, zmieniono liturgie, wczesniej
uczynity to koscioty protestanckie. Dlatego istotniejsze zmiany nastgpity we wnetrzu
kosciota. Reformacja usuneta dekoracje z kosciotdw, wyprowadzajgc sztuke religijng
do domodw. Kontrreformacja, wrecz przeciwnie, wypetnita zmystowq sztukg wnetrza
kosciotéw. Oba ryty nastawity sie na liturgie stowa, podporzgdkowujgc wnetrza wy-
mogom akustyki, gtdwnie przez rozbudowe koputy nad transeptem kosciota. Tak
zostat zaprojektowany najwiekszy z kosciotow reformowanych, anglikanska katedra
Sw. Pawta w Londynie (ryc. 262). Warszawski, luteranski koscidt sw. Tréjcy, to juz nie-
mal sama koputa (ryc. 263). Ta Swigtynia osiami symetrii nawigzuje do budowli wiec-
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kiej, do willi Rotondy, ktérg zaprojektowat w potowie XVI wieku Wtoch Andrea Palla-
dio. Ten niewielki budynek samg nazwqg willi nawigzuje do antyku. Cechowata go
petna symetria, symbolizujgcy ziemie kwadrat i koto symbolizujgcy niebo oraz rozle-
gty widok na cztery strony Swiata, tgczgcy architekture z przestrzeniq i miejscem (ryc.
264). Willa Rotonda stata sie wzorem nie tylko dla wspomnianej warszawskiej swigtyni,
ale tez dla wielu powigzanych z przestrzeniq patacdw, takich, jak warszawska Kroli-
karnia, ktéra ze wzgledu na swoje potozenie na krawedzi skarpy wislanej, zostata
zredukowana do jednej osi symetrii (ryc. 265).

Ryc. 262. Chns’ropher Wren. Kat- Ryc. 263. Szymon Bogumit Zug. Koscidt Swietej Trojey,
edra $w. Pawta, 1675r., Londyn 1777r., Warszawa, fot. J. Rylke

Ryc. 264. Andrea Palladio. Willa Rotonda, 1550r., Vincenza
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We Wtoszech rozlegta przestrzen byta widoczna z kazdego wzgdrza, ale we Franciji,
ktéra w XVII wieku stata sie najwazniejszym europejskim panstwem, takg przestrzen
dopiero nalezato stworzy¢. Dokonat tego ogrodnik André Le Notfre budujgc w wer-
salskim, towarzyszgcym rezydencji Ludwika XIV parku, wielki kanat (ryc. 266). Wielkie
parki tworzone wzdtuz osi symetrii z obszernymi kanatami zaktadano w tym czasie w
catej Europie. Jeden z nich zatozyt w Warszawie, przy Zamku Ujazdowskim, krél Au-
gust I Mocny (ryc. 267).

Ryc. 266. André Le Né’rr-e. O3 g%bwno ogrodu w Wersalu, 1677r., fot. J. Rylke
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Ryc. 267. Augu

st Mocny. Kno+ Pioseczysi, 1717-1 726r.Worszow0, fot. . Rylke

Dotgd rozwazalismy nowe podejscie do wykorzystania przestrzeni, tak we wnetrzu,
jak w krajobrazie. Drugi element, ktory odréznia ten okres od poprzedniego, to emo-
cje wywotane przez reakcje religijng. tatwiej jg mozna wyrazi¢ w rzezbie niz w archi-
tekturze. Jezeli porownamy jeszcze renesansowy posqg kobiety z kaplicy Medyceu-
szy, wyrzezbiony przez Michata Aniota i przedstawiajgcy Swit (ryc. 268), to ten akt
wywotuje znacznie mniej emociji, od pdzniejszej o podttora wieku, chociaz ubranej,
wyrzezbionej przez Gian Lorenzo Berniniego Beaty Albertoni, (ryc. 269). Te dwa typy
emociji wyrazanej przez rzezbe zostaty przeniesione w wiek XX. Ewa (ryc. 270) Edwar-
da Wittiga bardziej przypomina Swit Michata Aniota, podczas, gdy pdzniejszy Pomnik
Peowiaka (ryc. 271) tego samego rzezbiarza, odwotuje sie raczej do emocji ukazo-
nych w rzezbie Berniniego. Jeszcze inne, bardziej dekadenckie uczucia wywotuje
kobieta z kotem na obrazie Balthusa (ryc. 272). Podobny dekadencki charakter mia-
ty obrazy manierystyczne dzielgce barok od renesansu. Mozemy to dostrzec w Zwy-
ciestwie Czasu nad Mitoscig Agnola Bronzina (ryc. 273), a jeszcze wyrazniej zaznacza
sie ten rys w tworczosci Arcimbolda (ryc. 274). Malarstwo stato sie w tym czasie
znacznie swobodniejsze niz to byto wczesniej. El Greco, ktéry zaczynat kariere arty-
stycznq jeszcze terminujgc w warsztacie malowania ikon, nie tfraktowat perspektywy,
jako rzeczy w malarstwie niezbednej. Bardziej dbat o zachowanie ptaszczyzny obro-
zu, co w fradycyjnych ikonach byto rzeczg podstawowaq. Stqgd jego obraz stat sie
inspiracjg dla malarzy poczgtku XX wieku, ktérzy dla uzyskania jednolitej ptaszczyzny
obrazu rezygnowali z perspektywy. Stworzona przez El Greca wizja apokalipsy $w.
Jana (ryc. 275), stata sie wzorem dla pdzniejszych o piec wiekdw, namalowanych
przez Pabla Picassa Panien z Awinionu (ryc. 276). Nie tylko El Greco wprowadzit w
tym czasie nowe watki do malarstwa inspirujgc XX wiecznych artystow. Na pdtnocy
Europy, Hieronim Bosch jeszcze wiek wczesniej pokazywat ekstatyczne wizje Swiatow
rownolegtych, takie jak znajdujgcy sie w hiszpanskim Prado Ogrdod rozkoszy ziemskich
(ryc. 277). Do wizji Boscha odwotywali sie w XX wieku liczni surrealisci, tacy jak Victor
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Brauner (ryc. 278) lub pdzniej Maria Anto (ryc. 279). W tym okresie nie tylko zrodzit sie
z wizyjnego malarstwa nadrealizm. Widoczna juz u Boscha cielesnos¢ stata sie wat-
kiem samodzielnym. Dotychczas chetnie oglgdano nagosci, ale przewaznie stanowi-
ty one ilustracje religijnych opowiesci w stylu mitycznym (Apollo, Wenus), czy biblij-
nym (Dawid, Adam i Ewa). Dopiero bezpruderyjnos¢ francuskiego dworu w Fonta-
inebleau pokazata kobiece ciato jako samoistng atrakcyjnosc (ryc. 280). W brutal-
nym XX wieku zmystowa nagos¢ zostata upowszechniona, a ciato zostato uprzed-
miotowione, co widac z instalacji Hansa Bellmera (ryc. 281). Natomiast pod koniec
tego wieku, ciato stato sie narzedziem walki o samoidentyfikacje kobiety w ruchach
feministycznych (ryc. 282).

Ryc. 268. Michat Aniot. Swit, 1524-35r., Kaplica Medyceuszy, Florencja
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Ryc. 270. Edward Wittig. Pomnik Peowiaka, Ryc. 271. Edward Wittig. Ewa, brgz, 1911r., Park
brgz 1933r., Plac Matachowskiego, Warsza-  Ujazdowski, Warszawa, fot. J. Rylke
wa, fot. J. Rylke
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Ryc. 272. Balthasar Klossowski de Rola. Akt z kotem, olej, ptdtno, 63x78cm, 1949r., Galeria Na-
rodowa Wiktorii, Melbourne

=\ 3 \ e
Ryc. 273. Agnolo Bronzino. Zwyciestwo Czo-
su nad Mitosciq, olej, deska, 146x117cm., ptdtno, 67x52 cm., 1566r., Musées royaux des
1545r., National Gallery, Londyn Beaux-Arts de Belgique. Bruksela
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Ryc. 275. El Greco. Wizja $w. Jana, olej, ptét-  Ryc. 276. Pablo Picasso. Panny z Awinionu,
no, 225x200cm., 1608-1614r., Metropolitan olej, ptétno, 244x234cm., 1907r., Museum of
Museum of Art, Nowy Jork Modern Art., Nowy Jork.

Ryc. 277. Hieronim Bosch. Ogréd rozkoszy ziemskich, olej, deska, 220x195cm., 1500r., Prado,
Madryt.
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Ryc. 278. Victor Brauner. Stot-wilk, futro,  Ryc. 279. Maria Anto. Z aniotami, 1986r.
drewno, 54x57x29cm., 1947r., Muzeum
Pompidou, Paryz.

Py /e
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Ryc. 280. Gabrielle d' Estrées z siostrg La Duchesse de Villars, olej, ptdétno, 96x125cm., 1594r.,
Luwr, Paryz.
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Ryc. 281. Hans Bellmer, Lalka, Ryc. 282. Ewa Partum. Z cyklu Samoidentyfikacja, 1980r., fot.
1934r. Ewa Partum

Malarstwo w baroku przezyto prawdziwg rewolucje. Zamiast renesansowej kompozy-
cji perspektywicznej, ktéra prowadzita wzrok wzdtuz linii perspektywy, wtoski malarz
Caravaggio zawigzywat w obrazie akcje fabularng, prowadzgc wzrok po plamach
Swiatta zawieszonych wsrdd ciemnego tta obrazu. Wida¢ to na obrazie Pojmanie
Chrystusa, gdzie akcja rozwija sie od prawej krawedzi obrazu (ryc. 283). Wtadystaw
Strzeminski [1958] nazwat te zasade metodqg kluczy kompozycyjnych i na przyktadzie
Powrotu syna marnofrawnego Rembrandta [ryc. 284] pokazat proces prowadzenia
akcji poprzez kierowanie wzroku na kolejne, wydobywane Swiattem, partie obrazu.
Ta metoda zmienita role perspektywy, teraz nie stanowi ona podstawy kompozyciji,
ale jest ukryta w tle obrazu. Pozwolito to na rbwnomierny rozktad na ptaszczyznie ob-
razu wszystkich elementéw kompozyciji. Mozna to zobaczyE na wspdtczesnym do
obrazu Rembrandta portrecie kréla Michata Korybuta Wisniowieckiego (ryc. 285). W
Polsce w tym czasie oprocz sztuki portretowej panowata Kultura Sarmacka z kultem
Smierci, przejawiajgcym sie w budowie twierdz bolesci — Castrum doloris, z ktérych
patrzyta na zatobnikédw z tfrumiennego obrazu twarz zmartego (ryc. 286). Podobne
wizerunki znaleziono w Egipcie, w oazie Fajum. Pochodzity one z pierwszych wiekow
naszej ery (ryc. 287). W latach 70tych cykl portretéw trumiennych namalowat kro-
kowski malarz Leszek Sobocki (ryc. 288). Podczas, gdy w poczatkach epoki nowozyt-
nej rozwingt sie handel morski, to w nastepnych latach rozwdj artylerii zourzyt mury
miast i otworzyt je na otaczajgcy krajobraz. Miasta teraz otaczaty, zgodnie z kunsz-
townymi koncepcjami Sebastiana Vaubana, wyrzezbione bryty ziemi. Teraz juz nie
wysokos¢ murdw i budowli Swiadczyta o potedze ich wtasciciela, ale rozlegto$¢ zaj-
mowanego obszaru. Dwory otworzyty sie na krajobraz, siegajac gteboko w niego
osiami widokowymi i obejmujgc kompozycjqg takze lasy, tgki i pola. W tym czasie, w
zwigzku z budowq statkéw, tak wzrést popyt na drewno, potaz, smote i wegiel
drzewny, ze praktycznie w catej Europie wycieto lasy, co zmienito jej krajobraz. W
Anglii, zeby posiadac przynajmniej minimalne ilosSci drewna na biezgce potrzeby za-
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czeto zaktadac¢ parki krajobrazowe z enklawami sadzonych drzew. Te parki, to zwia-
stun nowej epoki, ktérej poswiecimy nastepny rozdziat.

Ryc. 283. Caravaggio (Michelangelo Merisi). Pojmanie Chrystusa, olej, ptétno, 133x170cm.,
1602r., Galeria Narodowa, Irlandia

" s it

Ryc. 284. Rembrandt van Rijn. Powrdt syna mar- Ryc. 285. Daniel Schultz: Portret kréla

notrawnego, olej, ptdtno, 262x205cm., 1668r., Michata Korybuta Wisniowieckiego,
Ermitaz, Petersburg olej, ptétno, 195x120cm., 1669r., Wawel,
Krakow
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Ryc. 286. Portret tfrumienny Anny Mieleckiegj, olej,
miedz, 52x52cm., 1694r., Muzeum Ziemi Wschowskiej wosk, drewno,117-138r., Mu-
zeum Sztuki, Wieden

Ryc. 288. Leszek Sobocki. Portret Trumienny IX, akryl, blaszany znak drogowy,
52x59cm.,1976r., Muzeum Narodowe, Krakéw
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Co mozemy zaczerpnq¢ ze sztuki nowozytnej? Klasycy i romantycy

Od Woltera i Wertera
Przez Norwida i Wagnera
Byli obcy i rodacy
Romantyczni jak Polacy

Sztuka nowozytna opierata sie od czasu renesansu na kilku podstawach. Pierwszg z
takich podstaw byta, traktowana jako nauka o proporcjach, geometria. Wedtug niej
oceniano artystyczng poprawnos¢ wytwarzanych dziet. Drugg podstawg byta per-
spektywa zbiezna z jej ortogonalnosciq, czyli siatkg prostokgtng, o liniach kompozycji
przecinajgcych sie pod kgtem prostym. Trzecig podstawqg byta hierarchia tematéw,
wedtug ktérej najwyzej ceniono reprezentacyjne budowle oraz dzieta o tematyce
mitologicznej, historycznej i religijnej. Dla nich rezerwowano realizacje o wiekszej skali.
Na strazy poprawnosci tak rozumianego kanonu artystycznego stata Akademia, nie
tylko ksztatcqca artystdw, ale wysytajgca najlepiej rokujgcych na dalsze studia do
Rzymu (prix de Rome). Akademia tworzyta jury salondw, ktére miaty w tym czasie
monopol na ekspozycje dziet, czyli na kontakt z odbiorcami sztuki. Ten kanon pierwsi
rozbili Holendrzy swoim malarstwem rodzajowym wywotanym przez protestanckg
religijnosc z jej dydaktycznym obowigzkiem szerzenia moralnosci. Stqd dzieta odsta-
niajgce grzeszne przywary byty nie tylko serwowane przez tzw. matych twdrcow, ale
tez najlepszych éwczesnych holenderskich artystow, takich, jak Vermeer van Delft
(ryc. 289). Kolejng zmiane, tym razem do architektury, wprowadzit Wtoch Francesco
Borromini z miekkimi liniami opracowanej przez niego falujgcej Sciany. Byta to konse-
kwencja ewoluciji linii perspektywicznej baroku, ktdry odrzucit stosowane w budow-
lach renesansowych sztywne ptaszczyzny (ryc. 290). Jednak gtdwne uderzenie w sta-
ry, tfrwajgcy juz dwa wieki styl, dali Anglicy. Mieszkali na izolowanej wyspie i bedqgc
protestantami nie mogli uprawiac¢ pielgrzymek do katolickich miejsc kultu. Dlatego z
zapatem uprawiali Grand Tour, czyli obowigzujacg w wyzszych sferach Europy po-
dréz na potudnie Europy, przede wszystkim po ziemiach Italii. Wtochy byty wtedy
ubogim krajem, w ktérym piekne, cho¢ czesto zrujnowane zabytki otaczata swo-
bodnie rosngca, zaniedbana roslinnos¢. Jednym stowem petna malowniczose, ktdre
nie byto na wyjedzonej przez owce wyspie. Jako pamigtki z podrézy do Wtoch przy-
wozono obrazki rodzajowe, ktdére wtoscy malarze masowo dla bogatych podrdzni-
kodw wykonywali (ryc. 291). W 1719 roku z takiej Grand Tour po Wtoszech wrécili do
Anglii dwaj mito$nicy ogroddéw: Wiliam Kent i lord Charles Burlington. Znali oni réwniez
teke rysunkéw Mattea Ripy (ryc. 292), przedstawiajgcg ogrody Chin [Hobhouse 2005,
s. 209-210]. Zaréwno widoki z Wtoch, jak i widoki pochodzgce z Chin zwrdcity ich
uwage na cechujgcy te wizerunki lokalny duch miejsca. Byto to co$ innego, nowe-
go, od regut i geometrycznych linii wyznaczajgcych dotychczas ksztatty regularnych
ogrododw. Istniaty co prawda w tradycji geometrycznych ogroddw towarzyszgce im
zwierzynce, projektowane bardziej z myslg o zwierzetach niz o ludziach, ale byty to
tylko lezgce w poblizu ogroddw naturalne zagajniki przeciete gwiazdzistymi duktami.
Jak angielscy projektanci wykorzystali te nowe wzory2 Bogaci Chinczycy nie space-
rowali po swoich ogrodach, noszono ich w lektykach do pawilondw, w ktérych spe-
dzali czas, podziwiajgc otaczajgce pawilon widoki. Stad kazda, tak wyodrebniona,
potozona wokdt pawilonu, cze$¢ ogrodu byta komponowana osobno, a caty park
nie tworzyt, jok w Europie, jednolitej, zwartej kompozyciji. Tak skomponowany przez
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chinczykdw park byt luznym zespotem wnetrz krajobrazowych, co w Europie nie byto
akceptowane. W dagzeniu do utrzymania jednosci kompozyciji wykorzystano w Euro-
pie nowq, wypracowang wiek wczesniej w malarstwie, zasade kluczy kompozycyj-
nych. Zgodnie z tq zasadq, zastgpiono prowadzenie wzroku wzdtuz linii perspektywy
prowadzeniem wzroku poprzez kolejne rozéwietlone partie obrazu — w sytuacji parku
krajobrazowego prowadzono go przez rozswietlone partie krajobrazu. W tak skom-
ponowanych parkach wzrok jest prowadzony przez kolejne wnetrza krajobrazowe i w
tej drodze nasza uwaga jest kierowana na wyrdznione elementy kompozycji. Starano
sie prowadzi¢ wzrok, nie jak wczesniej, po linii tamanej, ktérg jako typowy przyktad
piekna przytacza Wiliam Hogarth [1753] w tekscie Analysis of beauty z 1753 roku. Po-
wtarza za nim te zasade niemiecki romantyk Fryderyk Schiller w liscie do Kérnera z
1793 roku, zestawiajgc dotychczas stosowang w regularnych ogrodach linie prostq,
ktérg dyktuje rozum z linig tamang Hogartha, jaoko doskonatg zmystowo, wreszcie z
linig falistq, ktérg mozna nazwac piekng, bo rozni sie od poprzedniej wolnoscig [Schil-
ler 2006, s. 64-65]. Poniewaz Anglicy byli ruchliwsi od Chinczykdéw, to cze$¢ obowigzu-
jacych w chinskich ogrodach pawilondw zastepowali innymi atrakcyjnymi formami
architektonicznymi lub rzezbiarskimi. W takich kompozycjach siegali do poznanych w
trakcie Grand Tour wtoskich widokdéw z ich klasyczng architekturg i swobodnie pro-
wadzong roslinnoscig. Ksztatt i pokrdj roslin, szczegdlnie drzew, stawat sie w tym wy-
padku nowq wartoscig estetyczng, ktéra byta oceniana, klasyfikowana i publikowa-
na we wzornikach. Taki wzornik, czyli zestawienie form roslinnych, zostat opracowany
przez Izabele Czartoryskg [1806], autorke wielu romantycznych polskich parkow.
Przyktad takiego wzoru mozemy zobaczy¢ na ryc. 293. W tych nowego typu ogro-
dach, elementem zaczerpnietym z barokowych zwierzyncdw byty osie, przecinajgce
swobodne uktady roslinne. Wczesniej wyznaczaty one linie strzatu, teraz byty alejami
prowadzgcymi do kolejnych wnetrz krajobrazowych. To, co teraz tqgczyto kompozy-
cje ogrodu, to nie byt, jak w ogrodach barokowych, repertuar symboli religijnych lub
mitycznych, ale realizowany w parku skomplikowany wgtek fabularny. W warszaw-
skich tazienkach, byta to na przyktad prezentacja kréla Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego, jako wojownika, gospodarza i artysty (ryc. 294). W Arkadii Heleny Radziwit-
towej trescig ogrodu byt zobrazowany smutek matki, ktéra utracita swoje corki (ryc.
295). Sama nazwa Arkadia nie byta przypadkowa, bo oprécz tego: ze Smierc takze
mieszka w Arkadii, ten nurt ogrodowego romantyzmu, przypominajgc bukoliczne
watki mitu arkadyjskiego, tgczyt klasykdw z ich klasyczng architekturg oraz romanty-
kdw z ich umitowaniem przyrody i sentymentalnych opowiesci. W jednym z takich
sentymentalnych ogroddw, we francuskim Ermenoville, dla filozofa Jana Jakuba Ro-
usseau przygotowano w nieposwiecanej ziemi poganski grobowiec na wyspie topo-
lowej (ryc. 296). Miat ten filozof, jak pierwotny szaman trafi¢, po kolumnach smuktych
topoli, bezposdrednio do nieba. Ta wyspa topolowa stata sie w Europie toposem po-
ganskich zaswiatéw. Po stu latach, namalowana pod koniec romantyzmu przez Ar-
nolda Bdcklina, byta jako Wyspa Umartych, sztandarowym dzietem symbolizmu (ryc.
297). W pierwszym okresie funkcjonowania, czyli w XVIII wieku, klasycyzm oparty na
antycznej architekturze i romantyzm, reprezentowany przez swobodnie skompono-
wany krajobraz, zgodnie wspdtistniaty, ale w architekturze, poza ogrodami, od po-
czgtku XIX wieku, zaczgt sie rysowac podziat pomiedzy klasykami i romantykami. Kla-
sycy odwotdali sie do spuscizny antyku, a po odkryciu Pompei i upowszechnieniu na
potnocy informacii o kulturze antycznej, rozszerzyli jego wptyw rowniez na mode,
meble i wystré] wnetrz. Tymczasem romantycy zwrdcili uwage na bogatq przesztose
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rodzimego krajobrazu i malowniczos¢ gotyckich zamkow, ktére w XVIII wieku maso-
WO porzucano, jako nie nadajgce sie juz do zamieszkiwania. Budowali tez, co widzie-
lisSmy w Arkadii, na wzor przywozonych z Wtoch wizerunkdw, sztuczne ruiny. Autor ro-
mantycznych arkadyjskich budowli, Szymon Bogumit Zug, swobodnie poruszat sie
pomiedzy stylistykg budowli romantycznych i klasycznych. Dzieto klasyczne reprezen-
towat projektowany przez niego warszawski kosciot ewangelicki. Podobnie, nadwor-
ny architekt kréla pruskiego, Karl Friedrich Schinkel, tworzyt zaréwno budowle wzoro-
wane na gotyku, takie jak koscidt w Krzeszowicach, ale projektowat tez budynki kla-
sycystyczne, takie jak Stare Muzeum w Berlinie. Swoje romantyczne koncepcje archi-
tektoniczne przedstawiat on takze jako wzory estetyczne romantyzmu, na malowao-
nych przez siebie pejzazach (ryc. 298). Generalnie jednak w XVIII wieku dominowat
jeszcze w architekturze klasycyzm, szczegdlnie chetnie stosowany w budownictwie
monumentalnym — wéwczas przeciez wybudowano caty Petersburg z jego klasycz-
ng, imperialng architekturg. Architektura romantyczna odwotywata sie w tym wcze-
snym okresie do budownictwa drobnego, rustykalnego, traktowanego jako zwrot do
naturalnosci, rozumiany tez jako zwrot do natury. Czotowym przyktadem takiego sty-
lu jest romantyczna wioska krélowej Francji Marii Antoniny zaprojektowana w 1783
roku przez Richarda Migque i Huberta Roberta na obrzezach wielkiego, barokowego
parku w Wersalu (ryc. 299).

Ryc. 289. Johannes Vermeer van Delft, U streczycielki, Ryc. 290. Francesco Borromini.
olej, ptétno, 143x130cm, 1656r., Gemdaldegalerie Alte Kosciét San Carlo alle Quattro
Meister, Drezno Fontane, 1667r., Rzym
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Ryc. 291. Claude Lorrain. Dzieh dobry, olej, ptétno, 113x157cm. 1666r., Ermitaz, Petersburg
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Ryc. 292. Matteo Ripa. Widok Cesarskiego Letniego Ryc. 293. Izabela Czartoryska. Dgb,
Patacu w Jehol, miedzioryt, 32x35cm., 1713r., British ktéry sam powinien by¢ zostawiony,
Museum, Londyn miedzioryt, 1808r.
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Ryc. 294. Tylh‘10n z Gameren, S’ronis’rc}\.& August Poniatowski, Dominik Merlini
wacja Patacu tazienkowskiego, 1681-1793r., Warszawa, fot. J. Rylke
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Ryc. 295. Helena Radziwittowa, Szymon Bogum
Arkadia

‘. ¥

it Zug. Dom murgrabiego i tuk rzymski, 1795r.,
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Ryc. 296. Jacques-Philippe Le  Ryc. 297. Arnold Bocklin. Wyspa umartych, olej, ptétno,
Sueur Hubert Robert. Wyspa 111x156cm., 1880r., Kunstmuseum, Bazylea

topolowa, Ermenoville, fot.

Ambroise Tézenas

Ryc. 298. Karl Friedrich Schinkel. Gotycki koscidt na nadmorskiej skale, olej, ptdtno,
72x98cm., 1815r., Alte Nationalgalerie, Berlin
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Ryc. 299. Richard Migue i Hubert Rober’r. Wioska Marii Antoniny, 1783r., Wersal, fot. J. Rylke

Oproécz architektury klasycyzm byt tez szeroko reprezentowany przez rzezbe. Wzory
antycznych rzezb byty najoardziej rozpowszechnione, totez w klasycznej rzezbie tego
okresu dominowat idealizm, czyli postacie z zasady wyglgdaty lepiej niz rzeczywisci
ludzie. Wygladali raczej jak antyczni bogowie i boginki. Mozemy takie rzezby zobao-
czy¢ w Warszawie, gdzie stojg na Krakowskim Przedmies$ciu dwa pomniki czotowego
rzezbiarza z tego okresu Dunczyka Bertela Thorvaldsena: konny pomnik ksiecia Joze-
fa Poniatowskiego i pomnik Mikotaja Kopernika. Tu chciatbym pokaza¢ dwie, niewie-
le sie od siebie roznigce, klasyczne rzezby marmurowe, jedna jest dzietem znanego
nam z Warszawy Thorvaldsena (ryc. 300), a druga Wtocha Antonio Canovy (ryc.
301). Podobnie do tych rzezb wyglgdajg klasycystyczne obrazy. Najwybitniejszym
przedstawicielem tego nurtu byt Francuz Jean Dominique Ingres, ktory przedstawio-
ng tu Wielkq odaliske, najpierw malowat, jak rzezbe w szarosciach, en grisaille, a do-
piero potem naktadat na nig kolory (ryc. 302). Jezeli klasycyzm zdominowat w tym
czasie rzezbe, to romantyzm poezje i malarstwo. Podobnie jak w architekturze, sie-
gnieto tu do wzordw Sredniowiecza. Tak, jak architekci tworzyli w tym okresie mistyfi-
kacje gotyckich budowli i sztuczne ruiny, tak James Macpherson opublikowat w 1760
roku piesni Osjana, falsyfikat poezji sredniowiecznych bardéw. Anne-Louis Girodet-
Trioson i Francois Pascal Simon Gérard stworzyli malowane wersje tych piesni (ryc.
303, 304). Podczas, gdy klasycy opowiadali historie mityczne lub biblijne, romantycy
siegneli nie tylko do prawdziwych lub fatszywych opowiesci sredniowiecznych bar-
déw, ale takze do aktualnych gorgcych, a nawet sensacyjnych tematéw. Jednym z
takich wydarzen byta katastrofa statku Meduza, z ktérego zatoga uciekta w szalu-
pach, a porzuceni pasazerowie ratowali sie na tratwie. Théodore Géricault namalo-
wat to wydarzenie, gdy temat byt jeszcze gorgcy (ryc. 305). Obraz Géricaulta cieszyt
sie takg popularnosciq, ze umieszczono ptaskorzezbe z wizerunkiem Tratwy Meduzy
na jego nagrobku. Pamietam, ze wykonujgc dziatanie After art na paryskim cmentao-
rzu Pere-Lachaise, dokumentowatem obok nagrobkdw klasykdw, takze ten roman-
tyczny nagrobek (ryc. 306). Motyw Tratwy Meduzy, jest zresztqg do dzisiaj nosny. W
1989 roku z pewnymi zmianami namalowatem troche przewrotng Tratwe Meduzy
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(ryc. 307). W tym samym roku awangardowa grupa artystyczna t6dz Kaliska wykona-
ta, pod tym samym tytutem, zywy obraz (ryc. 308).

Ryc. 300. Bertel Thorvaldsen. Jazon ze Ryc. 301. Antonio Canova. Trzy gracje, marmur,
ztotym runem, marmur, wysoko$¢ wysoko$¢ 180cm., 1813r., Ermitaz, Petersburg
242cm., 1803r., Thorvaldsen Museum,

Kopenhaga
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Ryc. 302. Jean Dominigque Ingres. Wielka odaliska, olej, ptétno, 91x162cm., 1814r., Luwr, Pa-
ryz
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Rys. 303. Anne-Louis Girodet de Roussy- ' Ryc. 304. Francgois Gérard. Osjan na brzegu

Trioson. Apoteoza bohaterdw francuskich Lory, olej, ptétno, 180x198cm., 1801r.,
polegtych za ojczyzne, olej, ptdtno, Chdateau de Malmaison, Paryz
192x182cm., 1801r., Chateau de Malmaison,

Paryz

e " "~
Ryc. 305. Théodore Géricault. Tratwa Meduzy, olej, ptdétno,  Ryc. 306. Jan Rylke. After art.,
461x716cm., 1819r., Luwr, Paryz serigrafia, akwarela,

42x60cm., 1989r.

Ryc. 307. Jan Rylke. Tratwa meduzy, akryl, Ryc. 308. t dz Kaliska. Tratwa Meduzy, 1989r.
ptdtno, 198x154cm., 1989r.
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Romantyzm wprowadzit nie tylko nowe tresci do fabuty obrazéw, ale opracowat tez
dla nich nowe $rodki formalne. Romantyczni malarze zrezygnowali z akademickiego
fini, czyli gtadkiego wykonczenia powierzchni obrazu, stosujgc w obrazach forme
szkicowq, bardziej dramatyczng w wyrazie, stosowang w malarstwie akademickim
jako etap prowadzgcy do skonczonego dzieta. Mozna to zauwazy< nie tylko w serii
czarnych obrazéw Francisco Goi, namalowanych na scianach jego domu i przenie-
sionych pdzniej na ptdtno (ryc. 309), ale takze na jego wczesniejszym obrazie Kolosa
(ryc. 310). Zarzucenie konwenciji klasycznego malarstwa jest tez widoczne w obra-
zach naszego romantyka Piotra Michatowskiego (ryc. 311). U Anglika Wiliama Turne-
ra ta szkicowa forma zostata tak rozwinieta, ze tworzyta obraz o formalnym wyrazie
dzieta niemal abstrakcyjnego (ryc. 312). Romantyzm, ktory nie siegat do wzoréw an-
tycznych, pasjonowat sie, poza tematami aktualnymi, takze wspdtczesng mu egzo-
tykg. Dla Francuzdw byty to wybrzeza i wyspy Morza Srédziemnego, gdzie Grecy to-
czyli wojne z Imperium Otomanskim. Dla Polakow byty nimi wschodnie kresy Europy,
gdzie trwaty wyzwolencze walki z Imperium Rosyjskim. Mozna to zobaczy¢ na obra-
zach Aleksandra Ortowskiego (ryc. 313). Ta kresowa egzotyka trwata przez caty XIX
wiek, kiedy panowat duch romantyzmu, co wida¢ w tworczosci pdzniejszych pol-
skich malarzy: J6zefa Brandta i Juliusza Kossaka.

Ryc. 309. Francisco Goya Lucientes. Atropos, olej, ptdétno,123x266cm., 1824r., Museo Nacio-
nal del Prado, Madryt
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Ryc. 310. Francisco Goya Lucientes. Kolos, olej Ryc. 311. Piotr Michatowski. Szarza w

ptdtno, 116x105cm., 1812r., Museo Nacional del wagwozie Somosierra, olej, ptdtno,
Prado, Madryt 81x66cm., 1837r., Muzeum Narodowe,
Krakéw

Ryc. 312. Joseph Mallord William Turner. Burza $niezna, Ryc. 313. Aleksander Ortowski.

olej, ptdétno, 91x122cm., 1842r., Tate Galery, Londyn Kirgiz na koniu, olej, papier, ptot-
no, 65x44cm., 1807r., Muzeum
Narodowe, Krakdw
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki nowozytnej? Realizm i naturalizm

To, co jest realne
Jest tez naturalne,
Jak le$ne sarenki

| gotyckie wneki

XIX wiek byt okresem ksztattowania sie panstw narodowych, ktére jako nowe i stabo
W przesztosci zakorzenione, szukaty swojej tozsamosci w historii. Te poszukiwania nie
siegaty juz do starozytnosci antycznej, jak w poprzednich okresach, ale siegnety do
wtasnej przesztosci, umocowanej przede wszystkim w Sredniowieczu, ktdéry nastgpit
juz po upadku rzymskiego imperium. Czesto ta przesztos¢ byta bardziej skomplikowa-
na, jak w wypadku Imperium Brytyjskiego, sukcesora wielu panstw zamorskich. W In-
diach Imperium starato sie tgczy<¢ tradycje angielskg z indyjskg, tworzgc takie hybry-
dy, jak architektura kolonialna (ryc. 314). Sami Anglicy budujgc Patac Westminsterski,
siedzibe swojego parlamentu, siegneli do wtasnego, wypracowanego pod koniec
Sredniowiecza, wzoru perpendicular style, czyli do okresu pdznego gotyku z poczgtku
XVI wieku (ryc. 315). Podobnie swoj parlament wzniesli w Budapeszcie Wegrzy (ryc.
316). Nie opierali sie na abstrakcyjnym wzorze stylowym, ale na niedawno zrealizo-
wanej, neogotyckiej rekonstrukcji kosciota sw. Macieja. Rekonstrukcii, ktéra zostata
swobodnie zinterpretowana przez Frigyesa Schulka. Podobnie postgpiono we
wschodniej Europie. Podczas, gdy stolica Rosji, Petersburg, zachowata klasycystycz-
ny kostium, Moskwa jako kolebka Sredniowiecznej Rosji przyjeta pochodzgcy z tego
okresu historyczny kostium bizantyjsko ruski (317). Ten kostium starata sie tez narzucic
narodom przez Rosje podbitym. Tutqj, przyktadem moze stuzyC przebudowa Patacu
Staszica w Warszawie. Utracit on w latach 1892-1895 na rzecz bizantyjsko ruskiej swojg
pierwotnq, klasycystyczng elewacje (ryc. 318, 319).

Ryc. 314. Henry Irwin. Madras High Court, 1862r., Chennai
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Ryc. 317. Vladimir Sherwood, Ano’rolu Aleksondrowmzz Muzeum Historyczne w Moskwie, 1875-
1881r.
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Ryc. 318. Antonio Corazzi. Patac Staszica, 1820r., Ryc. 319. Wtadimir Pokrowski. Prze-
Warszawa budowa elewacji Patacu Staszica,

1892-1895r., Warszawa
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Budowle klasycystyczne, opierajgc sie na rzymskiej kompozycji addatywnej nie wy-
magaty jednolite], podporzadkowanej gtéwnemu wnetrzu kompozycji, ktéra byta
charakterystyczna dla Sredniowiecznych budowli gotyckich. Kompozycja addatyw-
na, stosowana w budowlach wzorowanych na antycznych, opierata sie na propor-
cjonalnej zgodnosci dodawanych elementéw. Inaczej wyglgdata kompozycja go-
tycka, oparta na jednolitej, wspieranej tylko przez dodawane elementy dominancie
kompozycyjnej. W takiej kompozycji podstawowq role odgrywata konstrukcja, ktéra
te elementy wigzata. W XIX wieku, kiedy wznoszono nowe, wzorowane na gotyckich,
konstrukcje, nie byty to juz katedry, ale budowle przemystowe, handlowe i komuni-
kacyjne. Jednqg z wczesnych tego typu konstrukciji byty zbudowane w latach 20. XIX
wieku dwie teznie w Ciechocinku, ktore razem liczyty niemal poéttora kilometra dtu-
gosci (ryc. 320). W XIX wieku osiggnieto tez techniczne mozliwosci tworzenia zeliw-
nych, spajanych nitami konstrukcji o duzych rozpietosciach. Takie konstrukcje, po-
czatkowo ubierane w historyzujgcy kostium wykorzystywano do budowy pasazy, hal
fabrycznych i targowych, takich jak warszawska Hala Mirowska (ryc. 321). Rozwdj
komunikaciji szynowej powodowat konieczno$¢ budowy nowoczesnych, wysoko po-
tozonych mostow. W Polsce obok pierwszego na Swiecie mostu spawanego, znajdu-
je sie tez, w Lisewie pod Tczewem, najdtuzszy wodwczas w Europie i pierwszy nitowany
most kolejowy (ryc. 322). Stopniowo konstrukcje uwalniaty sie z widocznych jeszcze w
lisewskim moscie dekoraciji. Zaczeto tworzy¢ czyste, pozbawione dekoracji konstruk-
cje, takie jak mosty kolei tfransandyjskiej w Peru [Rawicki 2000] (ryc. 323). W realiza-
cjach najbardziej znanego w XIX wieku konstruktora, Gustava Eiffla obok jego kon-
strukcji mostowych (ryc. 324), powstawaty takie konstrukcje, jak paryska wieza jego
imienia, ktéra stata sie abstrakcyjnym, czysto konstrukcyjnym dzietem sztuki (ryc. 325).
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Ryc. 320. Jakub Graff. Teznia, drewno, dtugos$¢ 719m., 1824-28r., Ciechocinek
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Ryc. 322. Carl Lentze Friedrich August Ryc. 323. Ernest Malinowski. Wiadukt Verrugas,
StGler. Most kolejowy w Tczewie, 1847- 1872r., kolej Transandyijska,.
1857r.,
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1890r., Haute-Corse wysokos$¢ 324m, 1889r., Paryz, fot. Gusta-
fson Porter + Bowman

Sztuka ogrodowa, w ktérej okres zmagan i wspotpracy klasycyzmu i romantyzmu
trwat w XVIII wieku, juz na poczatku XIX wieku przeszta do kolejnego etapu, w ktdrym
zamiast parkéw patacowych tworzono parki miejskie. Ten etap wymagat dostoso-
wania sie do warunkdw pierwszego przejscia demograficznego i zwigzanego z tym
rozrostu miast. Wymagat stworzenia w obszarze zabudowanym miejsc wypoczynku,
w tym wypadku opracowania formy i wyposazenia miejskiego parku, ktory stat sie
formqg charakterystyczng dla miast epoki przemystowej. Proces ten rozpoczat sie w
najbardziej uprzemystowionej wéwczas Anglii. W XVIII wieku, w Londynie, mieszkancy
mieli przy swoich domach niewielkie ogrédki. Mieszkancy wiekszych domostw posia-
dali tzw. garden square, czyli potozone w poblizu tych budynkdw ogrodki uzytkowa-
ne wspdlnie przez ich mieszkancdéw. W1811 roku John Nash zaprojektowat wielki, li-
czgcy niemal 200 hektaréw Regents park dla mieszkancoéw planowanej wokdt niego
zabudowy rezydencjalnej. Jego pomyst podchwycit Anglik James Savage, ktéry w
podobny sposéb planowat przebudowad warszawski Ogrdéd Saski. Ten spekulacyjny
pomyst w Warszawie nie wypalit, ale Ogroéd Saski zostat w 1816 roku przebudowany
w park krajobrazowy, stajgc sie w ten sposdb pierwszym krajobrazowym miejskim
parkiem publicznym na Swiecie (ryc. 326). Regents park zostat udostepniony publicz-
nie dopiero czesciowo w 1833 roku i jest do dzisiaj infensywnie uzytkowany jako park
miejski (ryc. 327). Ogrdéd Saski tak sie w Polsce spodobat, ze w 1837 roku zostat na
jego wzor uksztattowany od podstaw jako park miejski, lubelski Ogréd Saski (ryc. 328).
Jednak wtasciwe parki miejskie uksztattowaty sie dopiero po 1848 roku, kiedy Wiosna
Ludow zburzyta dawny porzgdek w Europie. Miasta, a szczegdinie ich dzielnice ro-
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botnicze, w ktérych toczyty sie walki, staty sie zagrozeniem dla rzgdzgcych. Nowq
koncepcje spotecznego rozplanowania miasta wprowadzit w potowie XIX wieku pre-
fekt Paryza, Georges Haussmann. Zlikwidowat dzielnice biedoty. Przemieszat miesz-
kancow miasta w budynkach nowego typu, czyli w kamienicach. Najbogatsi lokato-
rzy takiej kamienicy mieszkali z przodu i na nizszych pietrach, a najubozsi wyzej i w
oficynach. Za oficynami miescity sie stajnie dla koni. Mieszkancy otrzymali miasto
nowego typu, bezpieczniejsze i bardziej przyjazne. Jego strukture przestrzenng okre-
Slaty szerokie bulwary i rozlegte place. Jednak wtasciwg przestrzen publiczng tworzyt
w takim miescie system zieleni. Niektére place przeksztatcono w skwery, ktére byty
parkami w miniaturze (ryc. 329). Paryz podzielono na dzielhice, a w kazdej dzielnicy
znalazt sie obszerny park dzielnicowy (ryc. 330,331). Na krancach Paryza stworzono
dla jego mieszkancow obszerne tereny wypoczynkowe: na zachodzie Lasek Bulonski,
dla bogatszych, a na wschodzie Lasek Vincennes dla ubozszych mieszkancéw mia-
sta. Podobny system przyjeta Warszawa z analogiczng strukturg parkéw i zielehcow
oraz z Laskiem Bielanskim dla bogatszych i Saskg Kepg dla mieszkancéw ubozszych.
Podobnie, jak Ogréd Saski wyprzedzat rozwigzania angielskie, tak krakowskie Planty
wyprzedzaty rozwigzania wiedenskie. W 1820 roku stworzono w Krakowie, w miejsce
wyburzonych murédw miejskich, publiczny ogréd miejski, czyli Planty - istniejgce do
dzisiaj pasmo zieleni otaczajgce krakowskie stare miasto. Tg koncepcje wprowadzit
po Wiosnie Luddow takze Wieden. Wyburzono mury miegjskie, tworzgc w ich miejsce
Ring, czyli obszerny, otaczajgcy centrum miasta bulwar. W tym czasie, zarbwno w
architekturze, jak i w architekturze krajobrazu panowat eklektyzm, ktéry tgczyt rozne
wczesniejsze i czasem bardzo odlegte wzory estetyczne. W parkach umieszczano
fragmenty krajobrazéw zebranych z catego $wiata. Aby mozna byto je oglgdac ze
wszystkich stron na niewielkich miejskich dziatkach tworzono wokdét tak skompono-
wanych parkowych widokdw otaczajgce je petle ze Sciezek. Skwer posiadat jedng
takg petle, w parkach byto ich kilka lub kilkanascie. Wzory eklektycznej dekoracji
architektonicznej pokrywajgcej budowle sciggano nie tylko z réznych czasdéw, ale
takze z réznych, czesto odlegtych, przestrzeni. W tym czasie niezwykle szybko rozwija-
ta sie £odz, zaopatrujgca w tkaniny cate rosyjskie imperium. Stata sie ona europej-
skim poligonem dla eklektyzmu w architekturze. Mozemy w todzi zobaczy¢ elewacje
ogrodowq patacu Karola Poznanskiego z szklang oranzerig wyniesiong na wyzszych
pietrach budynku (ryc. 333) lub gro’re altane z tédzkiego parku Helendéw (ryc. 332).

Ryc. 326. Jomes Savage. Ogrod Saski, 1816r., Worszowo fo’r J. Rylke
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Ryc. 329. Adolphe Alphand, Jean-Pierre Ryc. 330. Adolphe Alphand, Jean-Pierre
Barillet-Deschamps. Park Butte Chaumont, Barillet-Deschamps. Park Butte Chaumont,
1867r., Paryz, fot. J. Rylke 1867r., Paryz, fot. J. Rylke

152



Ryc. 331. Adolphe Alphand, Jean-Pierre Barillet-Deschamps. Skwer Batignolles, 162r., Paryz,
fot. J. Rylke

Ryc. 332. Adolf Zeligson. Ryc. 333. Firma Ludwig Spaeth. Altana/grota, cement, fro-
Patac Karola Poznanhskie- wertyn, 1885r., Park Helendéw, tédz, fot. J. Rylke

go, 1904r., £6dz, fot. J. Ryl-

ke

Podczas, gdy architektura i architektura krajobrazu wprowadzata do sztuki nowe
idee i formy, to w XIX wieku realistyczna rzezba przezywata kryzys. Romantyczny mo-
del rzezby nie poftrafit sie przebi¢ przez klasyczng tradycje kultywowang nadal w
rzezbie portretowej i pomnikowej. Podobnie jak architektura, tak i rzezba probuje
pokonac¢ tradycyjne formy rzezbiarskie przez nowatorskie rozwigzanie konstrukcyjne.
Takim rozwigzaniem byta amerykanska Statua Wolnosci. Gustave Eiffel stworzyt w jej
wnetrzu konstrukcje dla gigantycznej rzezby witajgcej imigrantéw przybywajgcych

153



do Nowego Jorku (ryc. 333). Jednak nawet ten gigantyczny posqgg odwotywat sie
do antycznego wzoru. Dopiero impresjonisci ze swojq wrazliwoscig na ruch i ulotnose
pozwolili przetamac tradycje rzezby klasycznej. We Franciji zrobit to malarz Edgar De-
gas (ryc. 334). W Polsce podobnie uczynit malarz Leon Wyczdtkowski (ryc. 335). Pod-
chwycili to rzezbiarze, Belg Constantin Meunier (ryc. 336) i Francuz August Rodin (ryc.
337). Dopiero oni tworzg postacie rzeczywistych, uchwyconych w naturalnym ruchu,
ludzi. Rzezba realistyczna, ktéra w XIX wieku praktycznie nie zaistniata, swojg wtasci-
wq forme uzyskata dopiero w potowie XX wieku, w okresie panowania socrealizmu w
krajach podlegtych Rosji. Zdobyta przez awangarde umiejetnos¢ budowy formy po-
zwolita zaistnie¢ realizmowi w rzezbie. Jej modelowy przyktad, to robotnik i kotchoz-
nica eksponowany jako zwienczenie sowieckiego pawilonu na wystawie Swiatowej
w Paryzu w 1937 roku (ryc. 338). W Polsce przyktadem rzezby socrealistycznej moze
by¢ portret Stalina (ryc. 339) z IV Ogdlnopolskiej Wystawy Plastyki [Vetulani 1954]. Po-
dobnie, jak realizm, takze naturalizm nie odnalazt sie jeszcze w rzezbie XIX wieku. Do-
piero sto lat pdzniej konceptualizmm odnalazt dla niego wtasciwg formute. Zestawie-
nie odlewoéw gtowy z odlewami konkretnych, rzeczywistych przedmiotéw stworzyto w
rzezbie naturalizm z jego brutalng prawdg (ryc. 340). Tak, jak romantyzm, przetamu-
jac skostniate juz schematy formalne wypracowane w renesansie odwotat sie do
natury, tak realizm, dla przetamania zasad obowigzujgcych w akademizmie, tez sie
odwotat do natury, a konkretnie do pejzazu jako malarskiego motywu. Takze w tym
wypadku pionierem byt Anglik John Constable, malujgcy holenderskie w typie pejzo-
ze ze sztafazem wiejskiego zycia na pierwszym planie i monumentalnymi drzewami w
tle (ryc. 341). Réznica w stosunku do wczesniejszych holenderskich pejzazy polegata
na tym, ze nie byty to konwencjonalne widoki, ale pejzaze rzeczywiste, malowane w
plenerze. Plener malarski utatwito wprowadzenie farb olejnych w tubach, ktére moz-
na byto wynies¢ poza pracownie. We Francji od lat 30. XIX wieku zorganizowata sie
cata grupa malarzy pejzazystdw pracujgcych we wsi Barbizon nad wiejskimi pejza-
zami. Jak widzimy realizm rozpoczagt sie od oddania rzeczywistej przyrody. Jednak
realizm jako szersze podejscie, zwigzane z rzeczywistym zyciem, zaistniat dopiero po
Wiosnie Luddw wraz z socjalistycznym ruchem spotecznym. We Franciji rozpoczat go
Gustave Courbet malujgc sceny wczesniej uznawane za niestosowne. Przyktadem
moze by¢ obraz Sen (ryc. 342). Instalacje zwigzang z tym obrazem pokazata w 1995
roku Monika Plucinska [1993] (ryc. 343). W Polsce, podobnie jak w innych krajach Eu-
ropy, realizm rozpoczagt sie od malarstwa pejzazowego, ale szybko przeksztatcit sie w
malarstwo spoteczne, dotykajgce tak zycia miejskiego (ryc. 344), jak wiejskiego (ryc.
345). Potgczenie bukolicznego wiejskiego pejzazu z jego problemami spotecznymi
stato sie w obrazie Jozefa Chetmonskiego (ryc. 346) tak nosne, ze znalazto odbicie
tak w obrazie Andrew Wyetha, przedstawiajgcego kalekg dziewczyne na tgce (ryc.
347), jak w obrazie Andrzeja Bienkowskiego z okresu stanu wojennego, kiedy czas
ulegt w Polsce spowolnieniu (ryc. 348). Kolejny, spoteczny, ale robwnoczesnie pejza-
zowy nurt w sztuce, to obrazy ukazujgce polskie Powstanie Styczniowe, namalowane
przez jego uczestnika Maksymiliana Gierymskiego (ryc. 349). Realizm pozwolit takze
oddac wiernie historyczne wydarzenia z przesztosci. Wzorem dla naszych mistrzéw,
Jana Matejki i Henryka Siemiradzkiego, byt Austriack Hans Makart, ktéry doskonale
potgczyt akademizm z realizmem (ryc. 350). Obok realizmu i naturalizmmu w XIX wieku
zaczeta funkcjonowac jego zabodjcza konkurencja, czyli fotografia. Pierwsze fotogra-
fie byty wykonywane na metalowych ptytkach i od nazwiska swojego wynalazcy

nazywano je dagerotypami (ryc. 351). Oprdcz rejestracii rzeczywistosci i fotografii
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portretowej, fotografia starata sie zastqpic obraz. Tworzono zywe obrazy, czyli uktady
ztozone z rekwizytdéw i zywych modeli, nasladujgce sceny historyczne lub mitologicz-
ne a nastepnie je fotografowano. Niektérzy aktorzy, jak urodzona w Olsztynie Olga
Desmond, zaczeli sie specjalizowac w takich zywych obrazach i wydawac je w for-
mie fotograficznych pocztéwek (ryc. 352). W momencie, kiedy opracowano nega-
tywowq wersje fotografii, starata sie ona stworzy¢ do obrazéw rzeczywistg konkuren-
cje. Tutaj widzimy wykonang przez Oscara Rejlandera odbitke ztozong z frzydziestu
negatywow, ktéra nadladuje tradycyjny obraz akademicki (ryc. 353). W reakgcji na
wynalazek fotografii, kiedy jeszcze nie byta kina, zaczeto malowac¢ ogromne pano-
ramiczne, otaczajgce widza obrazy z naturalistyczng dekoracjqg tworzgcq ich pierw-
szy plan. Jeden z takich obrazéw, Panorama Ractawicka jest pokazywana we Wro-
ctawiu, w specjalnie dla niej wzniesionym budynku (ryc. 354). Obok panoram two-
rzono tez gigantyczne obrazy. W ten sposdb powstat najwiekszy obraz religijiny na
Swiecie, ktory zostat namalowany przez Jana Styke. Mozna go teraz zobaczy¢ w
Ameryce (ryc. 355).

Ryc. 334. Frederic Auguste Bartholdi. Statua Ryc. 335. Edgar Degas, Czternastoletnia
Wolnosci, stal, miedz, wysokos$¢ 93m., 1886r., tancerka, bragz, tiul, wysokos$¢ 98cm., 1881r.,
Liberty Island, Nowy Jork National Gallery of Art., Waszyngton
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Ryc. 336. Leon Wyczdtkowski. Natatka, brgz, wyso-  Ryc. 337. Constantin Meunier. Doker,

ko§¢ 35cm., 1893r., Muzeum Narodowe, Krakdw brgz, wysokos¢ 48cm., 1893r., Royal
Museums of Fine Arts, Bruksela
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Ryc. 339. Wiera Muchina. Robotnik i Ryc. 340. Alina Szapocznikow. Stalin, gips, wyso-
kotchoznica, stal, wysokos$¢ 24,5m., kos¢ 170cm., 1953r.

1936r., Moskwa

Ryc. 341. Jan Stanistaw Wojciechowski. Gtowy Il, glina, wielko$¢ naturalna, 1972-1978r.
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Ryc. 342. John Consfole. Wivenhoe Park, Iej, ptdtno, 56x101cm., 1816r., National Gallery
of Art, Waszyngton

Ryc. 343. Gustaw Courbet. Spigce, olej, ptétno, 135x200cm.,
Paryz
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Ryc. 344. Monika Plucinska. Pokdj, wielko$¢ naturalna, 1993r.
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Ryc. 345. Aleksander Gierymski. Piaskarze, olej, ptdtno, 50xé66cm., 1887r., Muzeum Narodo-
we, Warszawa
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Ryc 346. Aleksander Gierymski. Trumna chtopska, oIeJ p’ro’rno 141x195cm 1895r., Muzeum
Narodowe, Warszawa

Ryc. 347. J6zef Chetmonski. Babie lato, olej, ptdtno, 120x156cm, 1875r., Muzeum Narodo-
we, Warszawa
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Ryc. 348. Andrew Wyeth. Swiat Krystyny, tempera, ptyta gipsowa, 82x121cm., 1948r., Mu-
seum of Modern Art, Nowy Jork

Ryc. 349. Andrzej Biehkowski. Dom na wzgdrzu, olej, ptétno, 100x130cm., 1983r.
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Ryc. 350. Maksymilian Gierymski. Patrol powstanczy, olej, ptétno, 60x108cm., 1873r., Mu-
zeum Narodowe, Warszawa

Ryc. 351. Hans Makart. Wejscie Cesarza Karola V do Antwerpii w 1520 roku, olej, ptétno,
520x952cm, 1878r., Kunsthalle, Hamburg
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Ryc. 352. Louis-Jacques-Mande Daguerre. Martwa natura Ryc. 353. Olga Desmond.
w pracowni, dagerotyp, 1837r. Wieczorna pieknosé, pocz-
towka, 1908r.
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Ryc. 354. Oscar Gustave Rejlander. Dwie drogi zycia, fofomontaz, 40x80cm., 1857r., Na-
tional Portrait Gallery, Londyn
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Ryc. 355. Jan Styka, Wojciech Kossak i inni. Panorama Ractawicka (fragment), Iej, p"réfno,
instalacja, cato$¢ 15x114m., 1894r., Muzeum Narodowe, Wroctaw
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Ryc. 356. Jan Styka Jan Stanistawski, Tadeusz Popiel, Zygmunt Rozwadowski. Golgota, olej,
ptdtno, 15x60m., Forest Lawn Memorial Park, Glendale
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Co mozemy zaczerpnqgé ze sztuki nowozytnej? Impresjonizm i symbolizm

Wrazliwosci oka

| wrazliwos$¢ duszy
Kazdego ttumoka
Do zywego ruszy

W XIX wieku nie tylko sposdb zycia, ale takze krajobraz ulegt zmianie. Wypracowany
w Sredniowieczu system uprawy roli, ktory pozwolit na zaktadanie statych miast i wsi,
powoli odchodzit w cien. Teraz poza wsiami powstajg kolonie pojedynczych siedlisk i
zabudowan. Gorsze gleby zalesiono monokulturami sosnowymi, a lepsze gleby od-
dano pod uprawy roslin przemystowych. Cze$¢ miast upada, ale cze$¢ z nich inten-
sywnie rozwija sie w duze osrodki przemystowe. Problem szybko rozwijajgcych sie
miast przemystowych, w ktérych warsztat pracy nie tgczyt sie z mieszkaniem powo-
duje, ze powstajg nowe koncepcje ich rozplanowania. W 1882 roku Hiszpan Arturo
Soria y Mata projektuje budowe osiedli mieszkaniowych w uktadzie liniowym. Takie
osiedla, potozone wzdtuz tras komunikacyjnych miaty powstawac pomiedzy osrod-
kami przemystowymi tworzgc przestrzenng strukture miejskg. Te koncepcje probuje w
Polsce wdrozy¢ w latach 60. XX wieku architekt Oskar Hansen pod nazwq Linearne-
go Systemu Ciggtego. Zgodnie z tym systemem miaty powstac spdjne uktady osad-
nicze rozpoczynajgce sie od bloku mieszkalnego po zurbanizowang strukture obej-
mujgcq caty kraj. Anglik Ebenezer Howard proponuje w 1898 roku budowe zespotow
liczgcych po siedem miast — ogrodow. Wedtug jego pomystu powstajg w | potowie
XX wieku, takze w Polsce, liczne mieszkaniowe podmiejskie osiedla. Wreszcie w 1901
roku, kiedy robotnicy przyjeli postulat osmiogodzinnego dnia pracy, francuski archi-
tekt Tony Garnier tworzy plany budowy miasta przemystowego. Zgodnie z podziatem
doby na trzy okresy: oSmiu godzin pracy, osmiu godzin snu i osSmiu godzin wypoczyn-
ku, proponuje podziat przestrzeni miasta na trzy strefy: strefe produkciji, strefe miesz-
kan oraz strefe wypoczynku i sportu. Wedtug tych zasad, w potowie XX wieku, wybu-
dowano w Polsce Nowqg Hute. Te nowe idee urbanistyczne nie powstaty spontanicz-
nie, poprzedzit je ferment intelektualny, a zrodzity przewarto$ciowania, ktére dotykaty
takze sztuki. Nowe koncepcije estetyczne zostaty w tym czasie wywotane przez im-
presjonizm i symbolizm. Dzisiaj ta rewolucja jest mniej czytelna, bo zostata zatarta
przez podzniejsze ruchy awangardowe. Impresjonizm w XX wieku stat sie sztukg popu-
larng a symbolizm zostat symbolem szmiry przyEmionej przez nowoczesnosc. Ale pdz-
niejsze zmiany w sztuce, podobnie jak inne ruchy awangardowe tez sie zestarzaty i
odstonity dla nas znaczenie tego, pomijanego wczesniej, okresu. Impresjonizm i sym-
bolizm na przetomie XIX i XX wieku byty ruchami nowoczesnymi i takie tez nosity na-
zwy: Mtoda Polska, Jugendstil, art nouvaux i podobne okreslenia w réznych jezykach.
Nosit tez nazwe modernizmu, ktéry dopiero w kohcu XX wieku odniesiono do okresu
pozZniejszego.

Pod koniec XIX wieku eklektyzm i naturalizm juz sie opatrzyty i poszukiwano nowych,
mniej zuzytych form wyrazu. Impresjonizm nie przeciwstawiat sie realizmowi. Wrecz
przeciwnie, stanowit jego kontynuacje, czasem siegajgcq daleko wstecz. Obrazy
uwazanego za ojca impresjonizmu Eduarda Maneta, takie jak: Sniadanie na trawie
(ryc. 357), stanowity wspodtczesnq interpretacje obrazu Giorgiona sprzed 350 lat (ryc.
358), a tego samego malarza: Olimpia (ryc. 360), nawigzywata do rownie wczesnej,
namalowanej przez Tycjana: Wenus z Urbino (ryc. 359). Te motywy okazaty sie trwal-
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sze od samego impresjonizmu. Do Olimpii Maneta niedawno nawigzata w swojej
pracy Katarzyna Kozyra w centralnym obrazie zwigzanego z jej chorobq, tryptyku.
Przedstawia na nim siebie w pozie z obrazu Maneta (ryc. 361).

Ryc. 358. Giorgione. Koncert wiejski, olej,
wie, olej, ptétno, 208x264cm., 1863r., Musée deska, 110x138cm., 1509r., Luwr, Paryz
d'Orsay, Paryz
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Ryc. 359. Tycjan. Wenus z Urbino, olej, ptdtno, 119x165cm., 1534r., Galeria Uffizi, Florencja
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Ryc. 360. Edouard Manet. Olimpia, olej, ptétno, 130x190cm., 1863r., Musée d’Orsoy,. Paryz
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Ryc. 361. Katarzyna Kozyra. Olimpia, fotografia barwna naklejona na ptyte, 180,5x230cm.,
1996r., Wtasno$¢ prywatna - depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie
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Prace impresjonistdw, mimo odwotywania sie do tradycji artystycznej, szty krok dalej,
niz wczesniejsi buntownicy tacy, jak: francuscy artysci z grupy des Barbus, niemieccy
Nazarenczycy, czy angielscy Prerafaelici. Nie odnosili sie oni, jak ich poprzednicy, do
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Sredniowiecznej poprawnosci i rzemiesiniczej rzetelnosci w pracy artystycznej, w kito-
rej kazdy centymetr obrazu jest rownie wazny i wymaga rzetelnego wykonania. Im-
presjonistow interesowata swoboda i wrazliwos¢ na przemijajgcq terazniejszosc, po-
kazana w formie catosciowej, widocznej od jednego rzutu oka. Zajmuje ich Swiatto,
kolor, sposéb potozenia farby, czyli zagadnienia warsztatowe i problemy formalne,
ktére w panujgcym akademizmie zostaty po wiekach akademickiego nauczania
szczegbtowo opracowane i uwazane za umiejetnosci rzemieslnicze, nie podlegajgce
dyskusji. Od potowy XVIII wieku, na dorocznych paryskich salonach wystawowych
(Salon de Paris) pokazywano obrazy i rzezby wykonane zgodnie z akademickimi za-
sadami, a oceniajgcy i dopuszczajgcy do wystawy jurorzy kierowali sie ocenqg rze-
miesiniczej sprawnosci wykonanych prac i atrakcyjnoscig podjetego tematu. Przy tak
postawionym kryterium poprawnosci artystycznej ideatem bytoby, gdyby pokazy-
wane obrazy wygladaty tak, jakby wyszty spod pedzla jednego malarza, a réznit je
tylko podjety temat i format obrazu. Do potowy XIX wieku wydawato sie, ze sztuka
nie jest owocem stanu ducha, ale wyuczong sprawnosciq obrazowania. Mimo na-
wigzywania do klasycznego malarstwa, obrazy Maneta nie miescity sie w tej kon-
wencji i zostaty pokazane na stworzonym wowczas przez Napoleona Il Salonie Od-
rzuconych. Impresjonizm, ktéry opart sie ugruntowanym zasadom i postawit na indy-
widualng maniere stat sie w wyniku tego kierunkiem rewolucyjnym, rozpoczynajgcym
w sztuce nowoczesne myslenie. W poprzednim rozdziale pokazalismy, jak impresjoni-
styczni malarze odnowili rzezbe. Podobnie byta w sztuce ogrodowej. Francuski ma-
larz Claude Monet zatozyt ogréd w Giverny (ryc. 362) i zyt tam od 1883 roku przez 43
lata, malujgc w nim kwiaty, ktére sam posadzit (ryc. 363). Wczesniej ogrody zaktadali
wedtug przyjetych zasad ogrodnicy planisci. Teraz ich autorem zostat malarz. Takze
kwiaty, a wtasciwie kwitngce byliny, staty sie gtdwnym materiatem, z ktérego tworzy-
ta swoje ogrodowe kompozycje Angielka Gertrude Jekyll. W wyniku jej aktywnosci
na przetomie XIX i XX wieku powstata tradycja angielskich ogroddw kwiatowych (ryc.
364). Ta tradycja jest zywa do dzisigj i na spuscizne Gertrudy Jekyll, powotujq sie takie
wspotczesne projektantki ogrodéw, jak Sarah Price (ryc. 365). Trzecim z dwczesnych
przetomowych projektantéw ogroddéw, ale takze budowli byt Hiszpan Antonio Gaudi.
U niego nie kwiaty, ale barwny, mozaikowy ornament byt ozdobqg tworzonych przez
niego zardbwno ogroddw, jak rzezb i architektury (ryc. 366). W najubozszej dzielnicy
Barcelony stworzyt kohczonq jeszcze dzisiaj katedre, ktdrej wnetrze w swoim orga-
nicznym charakterze nasladowato wnetrze lasu (ryc. 367). W ten twdrczy sposoéb
okres, ktéry nastgpit po eklektyzmie i realizmie, wprowadzit do architektury i architek-
tury krajobrazu jako istotne komponenty wrazliwosS¢ i kolor, a nie nasladownictwo
istniejgcych form natury i kultury. Z tego myslenia zrodzita sie, charakterystyczna dla
XX wieku kompozycja abstrakcyjna. Podczas, gdy impresjonizn odnowit warsztat
artystyczny, to symbolizm zwrdcit uwage na drugi z istotnych wyznacznikéw sztuki
akademickiej, na tres¢ dziet, ktéra w akademizmie réwniez miata charakter kon-
wencjonalny. W tym czasie Europejczycy znudzeni swojq sztukg szukali nowych pod-
niet artystycznych poza Europq. Trudno byto je tam znalez¢, bo kraje skolonizowane
byty traktowane z pogardg. Mozna byto, jak robit to Paul Gauguin, zachwycac sie w
nich najwyzej egzotykg swobodnie rozebranych kobiet (ryc. 368). Jedynym, poza
Europg i Amerykqg krajem czesciowo niezaleznym, byta Japonia, ktéra w 1868 roku
otworzyta dla Europejczykdw swoje granice. Europejczycy zetkneli sie tam z japon-
skimi ogrodami, ktérych kompozycja nie nasladowata natury, ale byta oparta na
buddyjskiej tradycji braku rozdziatu rzeczy materialnych pomiedzy ich istnieniem i
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nieistnieniem. Ta tradycja pozwolita japonskim twércom ogroddw na przeniesienie
do ich ogrodéw w sposdéb symboliczny pomniejszonych form rzeczywistych. Rowno-
czesnie nadawano im wtasng, rownolegtg do rzeczywistej, forme. W ten sposdéb pa-
gorek stawat sie goérg Fuji, a piasek oceanem. Takg gére mozemy zobaczy¢ w sta-
rym japonskim ogrodzie Suizen-ji Joju-en (ryc. 369). Ten nurt transformacji form natu-
ralnych w ich ogrodowe odpowiedniki przyjgt sie w symbolizmie. W Polsce Franciszek
Szanior w tworzonych przez siebie miejskich parkach przedstawiat rozdarty przez za-
borcow poilski krajobraz prowadzony od zrédet tryskajgcych z Baraniej Gory, poprzez
meandrujgcg na nizinach Wiste po jeziora Pomorza jako zespolong w ogrodzie kom-
pozycyjng catos¢ (ryc. 370).

W XIX wieku najpopularniejsza byta w Japonii sztuka drzeworytu, ktéra rozwijata sie
tam od 1765 roku z wczesdniejszego rzemiosta i osiggneta w potowie XIX wieku szczyt
rozwoju i popularnosci. Japonczycy nie stosowali w swojej sztuce $wiattocienia, co
jest podstawq sztuki europejskiej, ale postugiwali sie wyrazistg miekkg organiczng linig
i charakterystycznymi dla drzeworytu ptaszczyznami Swietlistych barw (ryc. 371, 372).
Podczas, gdy impresjonisci gtdwny nacisk w swoich obrazach potozyli na zestawienia
barw, édwczesni modernisci zwrdcili uwage na widoczng w japonskich drzeworytach
linie. Prowadzgc wzrok wzdtuz takich ptynnych linii mozna byto tatwiej zawigzywac w
obrazach akcje i angazowac w nig emocje. Mozemy to dostrzec w ilustracjach An-
glika Aubreya Beardsleya (ryc. 373) i w zmystowych obrazach Gustawa Klimta (ryc.
374), a nawet w prostych scenach rodzajowych Wtadystawa Slewinskiego (ryc. 375).
Takze rzezba, ktéra w impresjonizmie zyskata wrazliwg powierzchnie, ale nie utrzyma-
ta wyrazistej formy, wiele skorzystata z tfradycyjnej rzezby japonskiej, ktéra mimo nie-
wielkich rozmiardw byta zwarta i konkretna. Takimi byty miniaturowe zwierzeta wyko-
nane przez Kaigyokusaia Masatsugu (ryc. 376). Podobnie zwarta forma jest obecna u
norweskiego rzezbiarza Vigelanda, ktéry tworzyt w Oslo wielofigurowe kompozycje
(ryc. 377). Odzyskana jedrnos¢ rzezby stopniowo odzyskuje miekkie linie cechujgce
Niewolnice Laszczki (ryc. 378), czy Opuszczong Ivana Mestrovica (ryc. 379), oraz
ptynne faktury charakterystyczne dla Medarda Rossa (ryc. 380) lub twardsze linie
Xawerego Dunikowskiego (ryc. 381). Miekka, secesyjna linia charakteryzuje tez deko-
racje architektoniczng i wystréj wnetrz (ryc. 382). Jednak ten okres zawieszenia po-
miedzy romantyzmem i modernizmmem szybko ewoluowat i w meblach Karola Tiche-
go widac juz konstrukcyjne myslenie nastepnej epoki (ryc. 383). W malarstwie symbo-
lizn czesto okreslat swoje zadania estetyczne poprzez podejmowane w obrazach
tematy. One bardziej ewoluowaty niz zagadnienia formalne, bo czesto w symbolicz-
nych obrazach mozna byto dostrzec akademickie wyksztatcenie ich tworcéHw. W
czasach, kiedy wszyscy epatowali sie teorig psychoanalizy Zygmunta Freuda i jego
teorig wszechobejmujgcego popedu ptciowego, malarze tworzyli obrazy podejmu-
jace temat tak rozumianego Grzechu (ryc. 384) lub Szatu uniesien (ryc. 385). Byty to
obrazy poruszajgce wielu twoércow. Obraz Grzechu tak opisat nasz poeta Jan Ka-
sprowicz: Wezowe jego kregi opasujq biodra rozlubieznionej Bolesci, a ona, wypre-
Zywszy swe rozpustne ciato, nienasyconym oddycha pragnieniem. Ten tekst jako re-
prezentatywny przyktad towarzyszy biogramowi Kasprowicza w Wikipedii (Dembow-
ski 2005). W symbolicznych obrazach kobiety przyjmowaty forme peret (ryc. 386) lub
ptakdw (387), a na nabrzeznych skatach lezaty upadte demony (ryc. 388). Kohcowy
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okres symbolizmu, to juz powiew nowej epoki, czyli préba powigzania przestrzeni w
proste, geometryczne ptaszczyzny, co wida¢ na symbolicznym, religinym obrazie
Jacka Malczewskiego (ryc. 389).

Ryc. 362. Ogréd M nef w Giverny Ryc,. 363. Claude Monet, Nenufary, olej, ptétno,
88x93cm., 1906r., Art Institute, Chicago
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Ryc. 365. Sarah Price. The Telegraph Garden. RHS Chelsea Flower Show, 2012r., Londyn, fof.
J. Rylke
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Ryc. 366. Antonio éoudi. Smok przed wejsciem do Parku Guel, 190r., Barcelona, fot. J.
Rylke
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Ryc. 368. Paul Gauguin. Nigdy wiecej, olej, ptdétno, 50x116cm., 1897r., Courtauld Institute of
Art, Londyn
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Ryc. 369. Hosoowa Tadayoshi. Suizen-ji JOju-en,
1632r., Kaomamoto
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Ryc. 371. Katsushika Hokusai. Widok géry Fudzi, drzeworyt, 1830r.
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Ryc. 372. Utagawa Hiroshige. Idgcy w deszczu, drzeworyt, 25x37cm., 1833r.

E

[ R N ™

T
|
1
i

Ryc. 373. Aubrey Beardsley. llustracja do damy ka-

meliowej Aleksandra Dumas, 1894r.
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Ryc. 3_74. Gustav Klimt. Judyta ll, olej,
deska, 178x46cm., 1909r., Galeria
Internacional de Arte Moderno, We-
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Ryc. 375. Wtadystaw Slewinski. Czeszgca wiosy,  Ryc. 376. Kaigyokusai Masatsugu. Spigcy
olej, ptdétno, 64x91cm., 1897., Muzeum Naro- kot, ko$¢ stoniowa, 4x3cm., County Mu-
dowe, Krakow seum of Art., Los Angeles
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Ryc. 377. Gustav Vigéldhd. Park Vigelanda, granit, 1906r., Oslo
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378. Konstanty Loszczko. Niewolnica, Ryc. 379. Medardo Rosso. Dziecko, wosk na gip-
marmur, wysokos¢ 41cm., 1900r. sie, wysoko$¢ 46cm., 1892r.
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380. lvan Mestrovi¢. Opuszczona, marmur, wyso- Ryc. 381. Xawery Dunikowski. Tchnienie,

koS¢ 58cm., 1907r., blacha miedziana, wysokos¢ 127cm.,
1903r., Muzeum Rzezby im. Xawerego
Dunikowskiego, Warszawa

Ryc. 382. Victor Horta. Dom Tasseldw, 1892r.,  Ryc. 383. Karol Tichy. Krzesto, 1909r., Muzeum
Bruksela Narodowe, Warszawa
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Ryc. 384. Franz Stuck. Grzech, olej, Ryc. 385. Wtadystaw Podkowinski. Szat uniesien, olej,
ptétno, 95x60cm, 1893r., Neue Pina-  ptdtno, 310x275cm., 1894r., Muzeum Narodowe,
kothek, Monachium Krakéw

Ryc. 387. Mikhail Vrubel. Kéieiniczko tabedz,
198x132cm., 1910r., Muzeum Narodowe w olej, ptétno, 143cmx94cm., 1900r., Galeria
Warszawie Trietakowska, Moskwa
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Ryc. 388. Mikhail Vrubel. Upadty den, olej, ptétno, 139x387cm., 1902r., Galeria Trietakow-
ska, Moskwa

Ryc. 389. Jacek Malczewski. Pejzaz z Tobiaszem, olej, ptétno, 76x97cm., 1904r., Muzeum
Narodowe, Poznan
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki nowozytnej? Awangardy

W czasach awangardy
Nikt nie jest normalny
Mozesz byc¢ faszystg
Albo komunistg

Mimo awangardowego charakteru awangardy, myslenie awangardowe byto
obecne juz w modernizmie, rozumianym jako okres panowania secesji. Jednak
wowczas w postawach awangardowych nie tworzono wprost nowej sztuki, odwoty-
wano sie do pretekstéw. Mikalojus Ciurlionis, tworzge dzieta abstrakcyjne odwotywat
sie do muzyki, Antonio Gaudi do form wystepujgcych w przyrodzie. Rewolucja prze-
mystowa w XX wieku zrodzita nie tylko nowe spoteczenstwo, ale takze nowy typ kul-
tury, typ kultury awangardowej. Avant garde, to pierwsza linia wojska, ktéra dla umy-
kajgcej ariergardy nie ma litosci i jak Raid - silny srodek owadobdjczy — zabija na
Smier¢. XX wieczna awangarda, to nie tylko jej skrajna forma, czyli abstrakcja, ale
rowniez ekspresjonizm, ktéry widzielismy wczesniej w obrazach Edvarda Muncha. Fu-
turyzm poprzedzaty spoteczne w wyrazie rzezby Medardo Rosso, a kubizm powoty-
wat sie na syntezy Paula Cezanna. Mimo takich zjawisk, zwiastujgcych jej pojawienie,
awangarde cechowato radykalne zerwanie z tradycjq i myslenie w nowy sposob.
Najlepiej byta do tego predestynowana architektura, poniewaz rewolucja przemy-
stowa wymagata zastosowania form wtasciwych dla nowych, wykorzystywanych juz
w budownictwie materiatéw i technologii. Dlatego nowe, awangardowe formy ar-
chitektoniczne przyjeto przede wszystkim przy budowie fabryk. Walter Gropius i Adolf
Meyer w ten sposdb zaprojektowali fabryke obuwia. Posiadata ona Sciany, ktdre nie
byty juz elementem konstrukcji, ale zostaty na konstrukcji hali fabrycznej zawieszone,
co pozwolito doswietlic jej wnetrze (ryc. 390). Podobnie byta wykonana szkieletowa
konstrukcja nowego typu budowli, biurowcdw i galerii handlowych, takich jak budy-
nek handlowo-biurowy Hansa Poelziga we Wroctawiu (ryc. 391). Takze we Wroctawiu
Max Berg zastosowat zelbetowq konstrukcje do wykonania wielkiej Hali Stulecia (ryc.
392). Co prawda pierwsze drapacze chmur powstaty wczesniej w Chicago, ale War-
szawa stata sie miejscem budowy najwyzszego, rowniez konstrukciji zelbetowej, bu-
dynku w Europie i w catym rosyjskim imperium, czyli Pasty (ryc.393). Prawdziwa rewo-
lucja nastgpita jednak przy wznoszeniu nowoczesnych budynkdéw mieszkalnych —
miejskich willi, poniewaz tutaj czynnik estetyczny odgrywat podstawowq role. Zgod-
nie z hastem Adolfa Loosa — ornament to zbrodnia — zaprojektowana przez niego
wiedenska willa Rudolfa Steinera, ojca antropozofii i jednej z najwazniejszych postaci
tego okresu, byta tych ozddb pozbawiona (ryc. 394). Kolejna z willi, zaprojektowana
w Ameryce przez Franka Lloyda Wrighta (ryc. 395) byta tez zakomponowana w no-
wym stylu, mniej technicznym, ale opartym na kompozyciji bryt i ptaszczyzn. Zaprojek-
towany przez niego w tym czasie biurowiec jest budynkiem bardziej zwartym i ma
wyraz monumentalny (396). Podobny do willi Wrighta charakter ma willa zaprojekto-
wana przez Roberta van 't Hoffa w Holandii, co $wiadczy o globalnym juz zasiegu
ruchéw awangardowych (ryc. 397). Dgzenie do geometryzacii przestrzeni nie omine-
to tez ogroddw, do ktérych powrdcity formy topiarne i symetria (ryc. 398).

178



/17 ] .
\.-nn n.i%
7 72 74 h‘ﬁ. :
Jres
-7 7 7% 7 T

|

'
'
] S i

Mo o s A By s M e

3.\

e et 1)

Ryc. 390. Walter Gropius i Adolf Meyer. Fabryka obuwia Fagus, 1211r., Alfeld

biurowy, 1912r., Wroctaw

Ryc. 391. Hans Poelzig. Budynek handlowo-
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Ryc. 392. Max Berg. Hala Stulecia, 1911r., Wroctaw Ryc. 393. Bronistaw Bro-
chwicz-Rogoyski, PASTa,
wysoko$¢ 51m., 190ér., War-
szawa, fot. J. Rylke

Ryc. 394. Adolf Loos. Dom Ru- Ryc. 395. Frank Lloyd Wright. Biurowiec Larkina, 1906r., Nowy
dolfa Steinera, 1910r., Wieden Jork

Ryc 396. Fronk Lond anh’r Willa AIIenow 19158r., Ryc. 397. Rober van't Hoff. Willa Henny,
Wichita 1914r., Huis ter Heide, Utrecht
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Ryc. 398. Cecil Ross Pinsent. Villa | Tatti, 1909r., Florencja

Witasciwa rewolucja awangardowa rozegrata sie w obszarze rzezby i malarstwa, kto-
re byty fraktowane jako wtasciwa przestrzen do eksperymentow formalnych. Oprocz
architektury, ktéra przez swoje uwarunkowania techniczne skupita sie na rozwigza-
niach prostych i pozbawionych dekoracji, tworzgc czytelny obraz myslenia awan-
gardowego; pozostate dyscypliny przestaty przestrzegac swoich odrebnosci, bardziej
skupiajgc sie na tozsamosci poszczegdlnych, reprezentowanych w awangardzie kie-
runkdw. Najpopularniejszy z nich byt kubizm, ktéry odszedt od przedstawienia rze-
czywistosci w fradycyjnym uktadzie perspektywicznym, w kierunku odwzorowania jej
w geometrycznej stylizacji i artystycznej wersji rzutéw Monge'a. tatwiej niz w malar-
stwie mozna byto tego dokonac¢ w rzezbie, ktéra posiada trzy wymiary. Stgd popu-
larno$¢ catujgcej sie pary zamknietej w formie szeSciennej rzezby Constantina Brén-
cusiego (ryc. 399). Pdzniej sam Bréncusi odszedt od kubizmu w kierunku albstrakcii.
Forma okreslona przez akustyczne wymogi gitary wydata sie w tym czasie szczegdl-
nie atrakcyjna. Dlatego oddawana byta czesto w obrazach kubistycznych gitara.
Starano sie wydobyc¢ z jej akustycznego ksztattu forme czysto przestrzennq. Tak trak-
towana forma gitary najpierw byta przez Pabla Picassa konstruowana z kartonu,
wreszcie wykonana z blachy (ryc. 400). Kubizm byt kierunkiem zainicjowanym we
Francji, chociaz jego czotowi przedstawiciele, Pablo Picasso i Juan Gris byli Hiszpa-
nami. Nieco innym, rownolegtym do kubizmu kierunkiem awangardy byt wtoski futu-
ryzm. Podczas, gdy kubiSci zgtebiali tajemnice przestrzeni, futurystéw interesowat
ruch lub inaczej przestrzen zmieniajgca sie w czasie. Mozna to zobaczy¢ w rzezbie
przedstawiajqcej idgcego cztowieka (ryc. 401). Widzimy, co zafascynowato w jego
ruchu Umberta Boccioniego. Nieco inaczej, mnigj brutalnie, ten ruch jest zaobser-
wowany u innego awangardowego artysty Marcela Duchampa (ryc. 402). Jeszcze
inaczej, subtelniej i delikatniej widzi to ponad pdt wieku pdzniej, nawigzujgcy do ob-
razu Duchampa, Gerhard Richter (ryc. 403). Zaréwno kubizm, jak futuryzm, mocno
oddziataty na innych wspobtczesnych rzezbiarzy, co mozna dostrzec w rzezbie — au-
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toportrecie Xawerego Dunikowskiego z 1916 roku (ryc. 404). Trzecim obok kubizmu i
futuryzmu, awangardowym kierunkiem byt w tym okresie ekspresjonizm. Rozpoczagt
go jeszcze w XIX wieku Norweg Edvard Munch. W ekspresjonizmie starano sie wydo-
bywac z rzeczywistosci te formy i barwy, ktére ze zdarzeh pozwalajg osiggngc mak-
simum oddziatywania, petnie ekspresji. Najbardziej odcisngt sie ekspresjonizmm na
sztuce niemieckiej (ryc. 405), w ktorej tradycja silnego wyrazu istniata juz od pieciuset
lat, od czaséw Matthiasa Grinewalda (ryc. 406). Ekspresjonizm wystepowat takze
poza Niemcami, w krajach podlegajgcych réwnie sinym zmianom. Mozna je odna-
lez¢ zarbwno w Polsce (ryc. 407), jak u artysty ormianskiego Martirosa Saryana (ryc.
408). Radykalna awangarda poszta jeszcze dalej, zrezygnowata z przedstawiania
rzeczywistosci tworzqc sztuke abstrakcyjng. Grunt byt juz przygotowany przez malu-
jacego muzyke Ciurlionisa, ale Wasyl Kandinsky wykonat swojg akwarele w formie
abstrakcji celowo, nadajgc swoim emocjom forme nie nawigzujgcg do Swiata ze-
wnetfrznego (ryc. 409). Dopiero w kolejnych obrazach porzgdkuje swoje odczucia w
bardziej geometryczne ksztatty, ktére nadat w tym czasie abstrakcji Frantisek Kupka ,
tworzgc formy abstrakcyjne w porzgdku rytmicznym, nie tylko ptaskie (ryc. 410), ale
rownolegle takze geometryczne formy przestrzenne. W tym czasie z pierwszych tech-
nicznych préb, obok fotografii, rozwinety sie nowe techniki obrazowania, takie jak
film. Pierwszg gwiazdq filmowq byta Polka, Pola Negri, chociaz stylistycznie w Niewol-
nicy zmystow blizsza byta jeszcze poprzedniej epoce (ryc. 411). Starsza z nowocze-
snych fechnik odwzorowania rzeczywistosci, fotografia, siegneta juz, podobnie jak
malarstwo i rzezba, po motywy o charakterze abstrakcyjnym (ryc. 412).

Ryc. 399. Constantin BrGncusi . Pocatunek, kamien, Ryc. 400. Pablo Picasso. Gitara,

28x26x22cm., 1907r., Muzeum Sztuki, Krajowa blacha, 78x35cm., 1912r., Mu-
seum of Modern Art., Nowy
Jork
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Ryc. 401. Umberto Boccioni. Jedyna forma ciggtosci Ryc. 402. Marcel Duchamp. Akt

w przestrzeni, brgz, 126x89x41cm, 1913r., kolekcja G.  schodzgcy po schodach nr 2, olej,

Mattioli, Mediolan ptdtno, 147x89cm., 1912r., Museum
of Art., Filadelfia

Ryc. 403. Gerhard Richter. Ema, olej, ptétno, Ryc. 404. Xawery Dunikowski. Autoportret

200x130cm., 196é6r., Ludwig Museum, Kolonia (lde ku stoncu), drewno polichromowane,
243x170x80cm, 1916-1917r., Muzeum Rzezby
im. Dunikowskiego, Warszawa
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Ryc. 405. Erich Heckel. Stojgce dziecko, Ryc. 406. Matthias Grunewald. Ukrzyzowanie,
drzeworyt, 43x32cm., 1910r., olej, deska, 196x152cm., 1526r., Staatlichen
Kunsthalle, Karlsruhe.

Ryc. 407. Wojciech Weiss. Promienny zachdd Ryc. 408. Martiros Soryon.Biegnqcy pies,
stonca, tempera, ptdtno, 61x81cm, 1900r., Mu-  tempera, tektura, 56xé68cm., 1909r., Martiros
zeum Narodowe, Poznanh Saryan Museum, Erewan
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Ryc. 409. Wasyl Kandinsky. Bez tytutu, akwarelq, Ryc. 410. Frantisek Kupka. Piono-
50x65cm., 19210r., Centre Georges Pompidou, Paryz we ptaszczyzny |, olej, ptétno,
150x94cm., 1912r., Centre Geor-
ges Pompidou, Paryz

Ryc. 411. Pola Negri (Apolonia Chatupiec) w filmie Nie- Rys. 412. Paul Strand. Cienie
wolnica zmystéw, 1914r. ganku, odbitka srebrowa,
33x24cm., 1915r.

Myslenie abstrakcyjne, po tym pierwszym, pionierskim okresie, stato sie gtdwnym
punktem odniesienia awangardy. Jednym z twércéw awangardy, ktéry oddziatat na
sztuke catego XX wieku byt Marcel Duchamp. Jego Schodzqca ze schoddw nawig-
zywata do kubizmu i futuryzmu, ale zupetnie nowym, konceptualnym dzietem byt
przedmiot znaleziony, czyli koto rowerowe (ryc. 413), przedmiot codzienny, przez
tworce przeniesiony w obszar sztuki. Drugim artystq, ktéry zdecydowanie zamkngt ten
pionierski okres byt Kazimierz Malewicz. Jak opowiadata mi babcia, na poczgtku XX
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wieku w Rosji kubizm byt tak mocno zakorzeniony, ze na wernisaze przychodzili artysci
z namalowanymi na twarzach geometrycznymi wzorami. Malewicz zamknat faze
kubizmu swoim suprematyzmem, ktérego znakiem byt czarny kwadrat na biatym ftle.
Jak oglgdatem ten obraz w paryskim Centrum Pompidou, byt to najlepiej z catej
prezentowanej kolekcji namalowany obraz (ryc. 414). Kazimierz Malewicz oddziatat
na kolejne fale awangardy, ktére docenity site czarnej barwy. Marek Konieczny,
przez nawigzanie do ksztattu polskich portretdéw trumiennych, nadat mu, w tfrudnych
latach stanu wojennego wyraz epitafium (ryc. 415). Joanna Krzyszton z tej czemni
uczynita podstawowqg materie swoich obrazéw, wydobywajgc z niej catg palete
barw (ryc. 416). Nowe kierunki, zgodnie z umieszczonym na poczatku rozdziatu wier-
szykiem, poparty zmiany zachodzgce nie tylko w kulturze, ale takze w polityce. Futu-
rysci ochotniczo wzieli udziat w pierwszej swiatowej wojnie. Boccioni zgingt w trakcie
przygotowan do niej. Jeden z futurystow stworzyt obraz Putapki wojenne (ryc. 417), a
pozniej przytqczyt sie do ruchu faszystowskiego. Podobnie w Rosji wyznajgcy supre-
matyzm El Lissitzky zaangazowat sie w komunizm. Tutaj jego agitacyjny plakat (ryc.
418). Jak wiemy, po krotkim okresie fascynacii, komunistyczni i faszystowscy politycy,
zrezygnowali z wspodtpracy ze sztukg zdegenerowang, stawigjgc na sprawdzone,
tradycyjne wzory dla propagandy i agitacji. Wspierali tylko awangarde, czyli sztuke
wedtug nich zdegenerowang w krajach nie dotknietych czerwongqg i brgzowq zarazg.
Ten okres, mimo jego wptywu na sztuke nastepnego pdtwiecza, pozostawit niewiele
dziet, a te ktére istniejq, to przewaznie pdiniej wykonane repliki, kiedy te wczesne
poszukiwania formalne zyskaty rowniez na wartosci materialnej

&
Ryc. 413. Marcel Duchamp. Ryc. 414. Kazimierz Malewicz, Czarny kwadrat na biatym
Koto rowerowe, 1913r. tle, olej, ptétno, 80x80cm., 1913r., Galeria Trietiakowska,

Moskwa
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Ryc. 415. Marek Konieczny. Epitafium, olej, pty-
ta, 76x64cm., 1985r.

Ryc. 416. Joanna Krzyszton. Bez tytutu,
akryl, ptétno, 150x200cm, 2015r.

Ryc. 417. Giacomo Balla, Putapki wojenne, Ryc. 418. El Lissitzky, Plakat propagandowy,

olej, ptétno, 115x175cm., 1915r., Galleria Na- litografia, 19219r., Museum of Fine Arts, Boston

zionale d'Arte Moderna, Rzym
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki nowozytnej? Sztuka pomiedzy wojnami

Wojna sie skonczyta
Wiec umoczmy ryta
Cho¢ zbrodnie wokoto
Bawmy sie wesoto

Juz piszgc o awangardzie musiatem zrezygnowac z catosciowego ujecia okresu jej
narodzin. Juz impresjonizm postawit na indywidualizm, ktéry stat sie charakterystycz-
ng cechq dla kolejnych okresdw. Artysci, zeby mie¢ wiekszq site przebicia przez opor
straznikdw tfradycyjnej estetyki, juz w okresie awangardy zaczeli tworzy< grupy arty-
styczne i pisac stosowne manifesty. Wojna, mimo, ze ze sztukg ma niewiele wspdlne-
go, stata sie wyrazng granice nie tylko dla spotecznej swiadomosci, ale takze w sztu-
ce, bo mtodzi artysci przeszli w okopach surowq szkote zycia. Obok awangardy, w
okresie miedzywojennym zaistniat oficjalny nurt w sztuce dekoracyjnej, nazwany od
przetomowej wystawy sztuki dekoracyjnej w Paryzu (I'Exposition internationale des
Arts décoratifs et industriels modernes), stylem art déco. tgczyt on roézne tendencije
sztuki awangardowej, ale jako owoc kompromisu miat niewielki wptyw na rozwdj wie-
lu rodzgcych sie kierunkow awangardowych. Czotowa reprezentantka stylu art deco
Tamara tempicka, chociaz jest najwyzej z polskich tworcoéw, takze w wymiarze finan-
sowym ceniong w Swiecie artystkq, jest w naszej krytyce artystycznej pomijana. Na jej
obrazach mozna zobaczyé, jak zmienita sie w stosunku do poczgtkdw XX wieku mo-
da i pozycja spoteczna kobiet (ryc. 419). Poza tym oficjalnym nurtem w sztuce, istnia-
to wiele awangardowych odrebnych, czesto wrogo sie do siebie odnoszgcych nur-
tow. Wazniejsze z nich, to po pierwsze, kontynuujgce tendencje zachodniego kubi-
zmu i futuryzmu: formizm i rytm; po drugie pochodne wschodniego konstruktywizmu
grupy: praesens, blok i unizm. Oprdcz tego istniato wiele, luzno zwigzanych z awan

Gardg stowarzyszen: bractwo $w. tuka-
sza, loza wolnomularska, szczep rogate
serce, kapisci, wreszcie poznanscy eks-
presjonisci, szkota warszawska i grupa
krakowska. Te grupy byty cenione przede
wszystkim w Polsce. Oprocz nich funkcjo-
nowali w Polsce artysci, ktdérzy byli czton-
kami grup miedzynarodowych oraz ce-
nieni przez establishment fradycyjni reali-
sci, tacy, jak Kossakowie. W innych kra-
jach ten obraz byt jeszcze bogatszy. Stqd
konieczno$¢ skupienia sie na kierunkach
O charakterze bardziej uniwersalnym,
miedzynarodowym. Wyrdznitem tu: sztuke
narodowaq, sztuke poszerzonej swiadomo-
Sci, sztuke ekspresyjng, sztuke abstrakcyj-

ng, sztuke funkcjonalng, wreszcie sztuke Ryc. 419. Tamara de Lempicka. Dziew-
w stylu art déco. czyna w zieleni, olej, ptétno, 62x45cm.,
1927r., Centre Pompidou, Paryz

188



Sztuka narodowa. W wiekszosci krajow sztuka narodowa ksztattowata sie wczesniej,
ale w Polsce mogta w petni zaistnie¢ dopiero po odzyskaniu przez nig niepodlegto-
Sci. Co prawda, juz pod koniec XIX wieku Stanistaw Witkiewicz postulowat wprowa-
dzenie w Polsce jako stylu narodowego, stylu zakopianskiego. Jednak poczatkowo
ten styl nie wyszedt poza Zakopane. Dopiero w 1923 roku Kazimierz Skérewicz wybu-
dowat w tym stylu, obok przebudowanej dla polskiego prezydenta w stylu dworko-
wym rezydencji carskiej, kaplice prezydenckg w Spale (ryc. 420). Jednak styl zako-
pianski, oparty na konstrukcji drewnianej, nie nadawat sie do upowszechnienia w
duzym, dgzgcym do nowoczesnosci, kraju. Stgd patac prezydencki w Wisle byt juz
nowoczesng rezydencjg nawiqzujgcqg do tradycji polskiego renesansu (ryc. 421).
Wtasciwy styl narodowy, tgczgcy ludowos$¢ z nowoczesnoscig, opracowat dopiero
bratanek Stanistawa Witkiewicza, Jan Witkiewicz Koszyc, twérca budynku Szkoty
Gtownej Handlowej w Warszawie (ryc. 422). Sztuka narodowa w tym okresie koncen-
tfrowata sie na zagospodarowaniu miejsc pamieci, rozumianej jako miejsca koncen-
tracji pamieci przez podzielone przez zaborcodw srodowiska. Architekt Romuald Gutt i
architekta krajobrazu Alina Szolzéwna zaprojektowali w wyniku konkurséw miejsca
pamieci Jozefa Pitsudskiego w Zutowie, gdzie sie urodzit i w Krakowie, gdzie poswie-
cono mu usypany wczesniej kopiec. Jednak najwieksze znaczenie miato dla stylu
narodowego w architekturze krajobrazu zatozenie parku w miejscu urodzin Fryderyka
Chopina, w Zelazowej Woli. Chociaz ten ogrod zostat zaprojektowany w relacji do
muzyki kompozytora, to zostat zrealizowany juz w nowym, architektonicznym, opar-
tym na sekwencji wnetrz, stylu (ryc. 423). W rzezbie i w malarstwie styl narodowy sta-
nowit potgczenie kubizmu i futuryzmu w jeden, oparty na rytmie styl, powszechnie
nazywany formizmem. W rzezbie gtownym przedstawicielem tego stylu byt Jan
Szczepkowski, ktéry na wspomnianej wystawie paryskiej otrzymat za swojg ptasko-
rzezbe grand prix, czyli gtdbwng nagrode (ryc. 424). Pdzniej ozdabiat ptaskorzezbami
gmach polskiego sejmu. Przed pawilonem polskim na tej samej wystawie stata rzez-
ba Henryka Kuny o nazwie Rytm (ryc. 425), nawigzujgca do ugrupowania artystycz-
nego o tej samej nazwie. Wczesniegj ta rzezba byta wykonana z hebanu, w Paryzu
postawiono jej wersje z marmuru, pdzniejsza, z mosigdzu, jest do dzisiaj do obejrzenia
w warszawskim parku Paderewskiego. W malarstwie styl narodowy prezentowata
Zofia Stryjenska, laureatka czterech grand prix na paryskiej wystawie: za malarstwo,
plakat, tkaniny i ilustracje (ryc. 426). Obowigzkowym elementem wystroju polskiego
wnetrza byta tez w tym czasie makata, ktérej ludowy wzdr doskonale harmonizowat z
postkubistycznym rytmem wystroju nowoczesnych wnetrz mieszkalnych (ryc. 427).
Podobnie wyglgdat, charakterystyczny dla tego stylu, mocno ciety, ekspresyjny pol-
ski drzeworyt. Przyktadem moze tu stuzy¢ drzeworyt Wtadystawa Skoczylasa, przed-
stawiajgcy zakopianskich zbdjnikdw (ryc. 428). Formizm zostat przyjety jako reprezen-
tacyjny styl narodowy, poniewaz a sposdb celowy wigzat naszg kulture z zachodem i
przeciwstawiat sie wptywom kulturowym panstw zaborczych, reprezentowanych
przez: niemiecki ekspresjonizm, rosyjski konstruktywizm i austriackie wptywy symboli-
zmu i secesji. Trzeba byto scali¢ panstwo z trzech zupetnie réznych krajobrazdw: row-
nin zaboru rosyjskiego, wyzyn zaboru austriackiego oraz jezior i morza z zaboru pru-
skiego. W latach dwudziestych, jadgc z potudnia na pdtnoc Polski trzeba byto prze-
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jezdzac z lewej strony drogi na prawg, bo w Galicji obowigzywat jeszcze austriacki

ruch lewostronny.

=

Krolowej Korony Polskiej, 1923r., Spata denta, 1929r., Wista

-
[——
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Ryc. 422. Jan Witkiewicz Koszyc. Szkota Gtéwna Handlowa, budynek A, 1925r., Warszawa
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Ryc. 423. Franciszek Krzywda-Polkowski. Park muzeu
Rylke

! A ,é_ .l ) Ry 5% | I : Ay L |
Ryc. 424. Jan Szczepkowski. Boze Narodzenie, drewno, Ryc. 425. Henryk Kuna. Rytm. 1922-
116x114cm., 1925r., Muzeum Narodowe, Warszawa 1925r., marmur, fot. Auguste Léon
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Ryc. 426. Zofia Stryjefiska — Pory Roku, Korowdd Miesiecy — Swiatowa Wystawa w Paryzu
1925r. (fragment)

Ryc. 427. Zofia Stryjeriska. Kilim, Ryc. 428. Wtadystaw Skoczylas, Taniec zbdjnikdw, 1919r.,
1926r., Gliniany. Muzeum ASP, Warszawa

Sztuka poszerzonej swiadomosci. Symbolizm, ktéry dominowat na przetomie wiekdw,
rozwingt wiele gnostycznych koncepcji rozwoju duchowego, miedzy innymi teozofie.
Jak wiele ruchdw nowoczesnych w 1913 roku powstato z teozofii Towarzystwo Antro-
pozoficzne, zatozone przez Rudolfa Steinera i odwotujgce sie do rzeczywistosci alter-
natywnej. Wypracowato w toku rozwoju wtasne szkolnictwo, sztuke, w tym architek-
ture, rolnictwo, medycyne a nawet gimnastyke. Ten kierunek dzi§ stat sie kierunkiem
bardziej konserwatywnym niz awangardowym, ale w sztuce utrzymat znaczne wpty-
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wy. W architekturze preferowat ptynne linie, wobec przyrody bliskos¢ ziemi (ryc. 429),
w sztukach pieknych symbolizm przeplatat sie z abstrakcjq, w fotografii i filmie repre-
zentuje synkretyzm. W 2011 roku widziatem w Pradze wystawe zwigzanych z antropo-
zofig artystéw, w tym wyszczegdinionych na plakacie wielkg czcionkg znanych
wspotczesnych artystow, takich jak: Joseph Beuys, Tony Cragg, Olafur Eliasson, Anish
Kapoor, Mario Merz, Giuseppe Penoni i Karel Malich. Tutgj jedna z realizacji Josepha
Beuysa (ryc. 430).
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Ryc. 429. Beata J. Gawryszewska, Gota Ryc. 430. Joseph Beuys. Paczka, instalacja,
ziemia, dziatanie, 2009r., Kolibki 2x4x10m., 1969r.

Innym, juz scisle zwigzanym ze sztukq, kierunkiem byt anarchizujgcy, zatozony w Zury-
chu w 1916 roku i prowadzony przez Hugo Balla (ryc. 431) oraz Emme Hennings, Ca-
baret Voltaire. Dziatalno$¢ tego kabaretu byta oparta na spontanicznosci i empa-
tycznosci. Dzisiaj zaliczylioySmy jg do sztuki procesualnej (ryc. 432). W tym kabarecie
zrodzit sie ruch dada, ktéry istniat jeszcze po | wojnie $wiatowej, stopniowo prze-
ksztatcajgc sie w surrealizm. Ruch dada bardziej skupiat sie na przypadkowosci i
spontanicznosci, czyli na strumieniu Swiadomosci, do ktérego odwotywali sie pdzniej
artysci Fluxusu. Surrealizm bardziej systematycznie penetrowat strumien ptyngcy z
poktaddw podswiadomosci. Artystq, ktdry byt jednym z zatozycieli Cabaretu Voltai-
re, kontynuowat dziatalno$¢ w ruchu dada, a nastepnie zajmowat wazng pozycje w
grupie surrealistéw, byt Hans Arp (ryc. 433). Pisat on pd&zniej: pozwolitem na to, by for-
tece sztuki zostaty zalane marzeniami. Marzenia sq potezniejsze od bomb atomo-
wych. Czym sq loty samolotow ponaddziwiekowych w porownaniu z lotami $wietych,
marzycieli i poetow?e [Elger 2008, s. 32]. Tworzone przez niego organiczne formy
wptynety na moje prace, przy wykonywaniu ktérych, w latach 70. XX wieku rowniez
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uruchamiatem za pomocg medytacji swojg podswiadomose (ryc. 434). Kolejnym z
artystow, ktéry funkcjonowat tak w kabarecie Voltaire, jak w ruchu dada i wirdéd sur-
realistow byt Max Ernst, bardziej literacki niz Arp. W pierwszym okresie tym ruchom
kibicowat takze Giorgio de Chirico, uwazany w swoich post katastroficznych pejzo-
zach za prekursora surrealizmu (ryc. 435). Surrealizm funkcjonowat tez pdzniej. W Pol-
sce realizowat jego idee pod koniec XX wieku Zdzistaw Beksinski (ryc. 436). Bardzo
mocno surrealizm zaznaczyt takze swojg obecnos¢ w katastroficznych opowiesciach
snutych w obrebie fotografii (ryc. 437), filmu i w grafice wykorzystywanej przy tworze-
niu gier komputerowych (ryc. 438).

'|
|

Ryc. 431. Hugo Ball podczas wystepu w Caba- Ryc. 432. August Sander. Dadaista Raoul
ret Voltaire, fot. 71x40cm., 1916r. Hausmann, fot. 25x18cm., 1928r.

Ryc. 433 Hans Arp. Samorozpuszczalna powtoka, wapien, Ryc. 434. Jan Rylke. Tsie-Ju, gips,
26x41x22cm., 1936r. skora, akryl, 1973r.
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Ryc. 435. Giorgio de Chirico. The Red Tower. Ryc. 436. Zdzistaw Beksinski. Bez tytutu, olej,
Olej, ptétno, 74x100cm., 1913r., Guggenheim ptyta, 73x87cm., 1975r.
Museum, Nowy Jork

Ryc. 437. Philippe Halsman. Dali Atomicus, odbitka Ryc. 438. Adam Adamowicz, Na-
srebrowa, 27x33cm., 1948r., Museum Ludwig, Kolonia talia Smirnova. Fallout 3, grafika
do gier, 2008r.

Sztuka ekspresyjna. Ekspresjonizm, chociaz jak wspomniatem swoje korzenie ma
wczesne, siegajgce tworczosci Vincenta van Gogha, Edvarda Muncha i Egona
Schiele, to przede wszystkim ruch zwigzany z niemieckg Republikg Weimarskg i nie-
mieckim komunizmem. W mnigjszym stopniu odnajdywat sie w malarstwie (ryc. 439),
bardziej funkcjonowat w drukach propagandowych (ryc. 440) i gwattownie po doj-
Sciu do wtadzy Hitlera zakohczyt w Niemczech swojg dziatalno$¢. W Poznaniu zawig-
zata sie w tym czasie grupa ekspresjonistow Bunt, do ktérej nalezat malarz Jerzy Hu-
lewicz (ryc. 441) i rzezbiarz August Zamoyski (ryc. 442). Niezaleznie od nich, jednym z
aktywnych i popularnych artystéw - ekspresjonistéw byt Stanistaw Ignacy Witkiewicz -
Witkacy. Prowadzit on firme portretowq, w ktérej wykonywat niektére z ekspresyjnych
portretéw pod wptywem uzywek i narkotykow (ryc. 443). W latach 60. na bazie abs-
trakcji gestu, ktéra rozpowszechnita sie po wojnie w malarstwie i penetrowata emo-
cje towarzyszgce procesowi tworczemu, ekspresjonizm pojawit sie rowniez w rzezbie.
W Polsce reprezentowali go Henryk Morel (ryc. 444) i Wtadystaw Hasior (ryc. 445). Za-
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chodnie Niemcy w ramach wewngtrzniemieckiego kulturkampfu rozpropagowali
nowy ruch, okreslany jako nowy ekspresjonizm lat 60tych (ryc. 446). Znalazt on odzew
takze w Polsce pod nazwg nowej figuraciji (ryc. 447). Po dwudziestu latach Niemcy
ponownie uruchomili ekspresjonizm jako tzw. ruch Neue Wilde. Jednym z jego przed-
stawicieli byt Georg Baselitz, tworzgcy odwrdécone obrazy (ryc. 448). Ekspresjonizm
przeniodst sie takze poza Europe. Najbardziej znanymi jego przedstawicielami w Ame-
ryce stali sie meksykanscy komunisci: Diego Rivera, David Alvaro Siqueiros i José
Clemente Orozco. Rdwnie ekspresyjny, chociaz mniej polityczny byt meksykanski ma-
larz Rufino Tamayo, odwotujgcy sie do indianskiej tradycji (ryc. 449). Meksykanscy
artysci tworzgcy monumentalne murale zainspirowali artystéw graffiti. Dzisiaj najpo-
pularniejszym tworcq graffiti jest Banksy (ryc. 450). Ekspresjonizm, to takze grafika i
fotografia. Czern i biel tych medidw wzmaga ekspresje. Widac¢ jg w drzeworytach
Kathe Kollwitz (ryc. 451) i reporterskich wojennych fotografiach Roberta Capy (ryc.
452).

n = Lll 5 A i - > o 1
Ryc. 439. Jeanne Mammen, Ryc. 440. John Heartfield. Wojna i zwtoki - ostatnia nadzieja
Showgirls, olej, tektura, 1928r., bogatych, wklestodruk na papierze gazetowym, 38x55cm.,

1932r., SFMOMA, Nowy Jork

(vC¥s

Ryc. 441. Jerzy Hulewicz. Leda z tabedziem, olej, Ryc. 442. Stanistaw Ignacy Witkiewicz.

ptdtno, 90x100cm., 1928r., Muzeum Narodowe, Portret Heleny Biatynickiej-Birula, pa-
Warszawa stel, 65x50cm., 1927r. Muzeum Sztuki,
téaz
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Ryc. 443. August Zamoyski. Portret Ryc. 444. Henryk Morel. Domy 1V, zelazo, guma,
Louisa Marcoussisa, brgz, wysoko$e 1966r., Muzeum Sztuki, £6dz
29cm, 1923r.

Ryc. 445. Wtadystaw Hasior. Ptongce ptaki - tym, Ryc. 446. Rainer Fetting. Kolejne

ktérzy walczyli o wolno$¢ tych ziem, zelazo, ogiern,  morderstwo na Anvil ll, akryl, ptétno,

1977-1980r., Koszalin 270x380cm, 1979r., National Gallery of
Victoria, Melbourn
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Ryc. 447. Marek Sapetto. Chér meski. Wersja  Ryc. 48. Georg Baselitz. Siedem razy Paula,
I, olej, ptétno, 1973r. 195x172cm., olej, ptdtno, 1987r., Museum
Frieder Burda, Baden-Baden

Ryc. 449. Rufino Tamayo. Zwierzeta, olej, ptétno, Ryc. 450. Banksy. 2018r., Port Talbot
76x102cm., 1941r., MOMA, Nowy Jork
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Ryc. 451. Kdthe Kollwitz, Autoportret,  Ryc. 452. Robert Capa. Smieré republikahskiego
drzeworyt, 15x16cm., 1922r. zotnierza, odbitka srebrowa, 25x34cm., 1936r,
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Sztuka abstrakcyjna. Po okresie prob awangardowych, obok stylu art déco, do kto-
rego mozna zaliczy¢ tez nasz styl narodowy, uksztattowat sie w okresie miedzywojen-
nym styl oparty na formule czysto abstrakcyjnej. Z art déco tgczyto go wykorzystanie
rytmu jako istothnego elementu przy tworzeniu kompozycji, chociaz niektére z nurtéw
abstrakcji budowaty zamiast rytmicznej, zrownowazong kompozycje klasyczng. W
pierwszym okresie mozna wyrdznic w sztuce, opartej na mysleniu abstrakcyjnym,
dwie formacje: zachodniq, zdominowang przez holenderskg grupe De Stijl i wschod-
nig, powigzang z rosyjskim konstruktywizmmem. Grupa zachodnia opierata sie na inspi-
racji religijnej lub wrecz metafizycznej, dgzgc do czystej formy, ktéra miata odpo-
wiadac jasnosci abstrakcyjnego myslenia. Grupa wschodnia dgzyta do przebudowy
Swiadomosci. Do tego celu miaty prowadzi¢, wraz z postulowang przez komunizm i
faszyzm rewolucjq spoteczng, nowe formy obrazowania. Przewodzili tej grupie rosyj-
scy konstruktywisci. Abstrakcjonisci zachodni starali sie ograniczy¢ elementy kompo-
zycji do linii prostych i prostokgtnych ptaszczyzn zestawionych w uktadach ortogo-
nalnych. Takze paleta kolordw oprécz czerni i bieli miata by<¢ ograniczona go pod-
stawowej triady barw. Jednym z pierwszych przyktaddw artefaktow w ten sposdb
uformowanych byt fotel Gerrita Thomasa Rietvelda z 1918 roku (ryc. 453). Takze on
jest autorem willi zbudowanej zgodnie z tymi zasadami (ryc. 454). Za czotowego
przedstawiciela grupy De Stijl uwaza sie jednak malarza Pieta Mondriana, ktéry pu-
ryzm tego ruchu doprowadzit do form modelowych (ryc. 455). Abstrakcjonisci
wschodni opierali sie na mysli Wasyla Kandinskiego, ze kazda forma jest uzewnetrz-
nieniem tresci wewnetrznych [Kowalska 1989, s. 58]. Podobnie, jak Mikalojus Ciurlionis
Kandinski w swoich poszukiwaniach abstrakcyjnych odwotywat sie do muzyki, stad
ich dzieta posiadaty ptynng, nastrojowq forme. Krok dalej poszedt Malewicz, wpro-
wadzajgcy w fres¢ obrazu element uczucia. Sztuka miata wywotywac emocije pro-
wadzgce do budowy nowej, rewolucyjnej rzeczywistosci. Rewolucyjna rzeczywisto$¢
spowodowata w efekcie, ze rosyjscy konstruktywisci wyniesli sie na zachdd, a ich
dzieta ulegty zniszczeniu. Pozostato kika  konstruktywistycznych  budynkdw
Konstantina Mielnikowa, a z nich najciekawszy jest jego wtasny dom (ryc. 456).
Konstruktywizm oddziatat takze poza granice Rosji. Na Wegrzech dziotat Laszlo
Moholy-Nagy, tworzgc konstruktywistyczng fotografie i ruchome rzezby (ryc. 457) aw
Polsce Katarzyna Kobro konstruktywistyczne formy przestrzenne (ryc. 458). Pod
wzgledem formy konstruktywizm nie byt tak purystyczny, jak artysci z grupy de stijl i
dopuszczat wzorem Malewicza do repertuaru stosowanych form takze okregi i
ptynne linie.

Po pierwszej wojnie Swiatowe] w Niemczech architekt Walter Gropius zatozyt
techniczng szkote architektoniczng o nazwie Bauhaus, ktéra miata uczyc
modernistycznej architektury. Program jej nauczania byt nowatorski i réznit sie
diametralnie od dwczesnego nauczania architektdw na uczelniach artystycznych.
Mozemy ten program zobaczy¢ na ryc. 459. Poniewaz Gropius byt komunistg, znaleZzli
U niego miejsce uciekinierzy z sowieckiej Rosji, ale tez Theo van Doesburg z grupy de
stijl. Dziatalno$¢ Bauhausu nie trwata dtugo. Grupa de stijl rozpadta sie po Smierci
Theo van Doesburga, a Bauhaus, kierowany przez Miesa van der Rohe zostat po
dojsciu Hitlera do wtadzy zlikwidowany. Po upadku Bauhausu Mies van der Rohe

kontynuowat w latach 30. XX wieku doswiadczenia sztuki abstrakcyjnej w swojej
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dziatalnosci  artystycznej. Oprdcz  traktowania  architektury w  kategoriach
abstrakcyjnej gry bryt i ptaszczyzn, projektowane przez siebie budowle wzbogacat
ptaszczyznami kamienia o atrakcyjnej, dekoracyjnej strukturze ustojenia. W willi
Tugendhat w Brnie (ryc. 461) byta to Sciana z onyksu o ztocistej barwie miodu. W
2019 roku, nalezgcy do drugiej awangardy Przemystaw Kwiek, uczgc w Brnie
wykorzystat strukture tej Sciany do nauki empatycznosci w performance (ryc. 460).
Geometryzacja przestrzeni nie omineta tez sztuki ogrodowej. Trudno operowac
ptaszczyznami w sytuacji zupetnie innego, rozproszonego pokroju drzew, dlatego
Robert Mallet-Stevens zaprojektowat na paryskiej wystawie z 1925 roku, betonowe
drzewa (ryc. 462). Ten sam architekt zaprojektowat Wille Noailles, ale tym razem
ogrod zaprojektowat w stylu odpowiadajgcym tej modernistycznej willi, nie stosujgc
w nim drzew, Gabriel Guevrekian (ryc. 463).

Ryc. 453. Gerrit Thomas Rietveld. Ryc. 454. Piet Mondrian. Kompozycja z dwoma
Fotel, drewno, 1918r., Vitra Design liniami, olej, ptétno, 112x112cm., 1931r., Stedelijk
Museum, Weil am Rhein Museum, Amsterdam
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Ryc. 45. Gerrit Thomas Riefvelrd.AWillo pani Schréder-Schréder, 1924r., Utrecht
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Ryc. 456. Konstantin Mielnikow. Dom Ryc. 457. Laszlo Moholy-Nagy. Modulator
witasny, 1926r., Moskwa, Swiatta, 1922r.

Ryc. 458. Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna (), 1933r.
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Ryc. 459. Schemat systemu nao-

uczania w Bauhauzie.
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Ryc. 462. Robert Mallet-

Stevens. Drzewo konkretne,

1925r., Paryz

Ryc. 460. Przemystaw Kwiek. Hana Mahonowa lejgca
midd na tle onyksowej sciany. Cwiczenia w willi
Tugendhatéw, 2019r., Brno

4

Ryc. 463. Gabriel Guevrekian. Ogréd willi Noailles, 1927r.,
Hyeres
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Sztuka funkcjonalna. Koniec XIX wieku postawit przed panstwami, w ktérych dokona-
to sie pierwsze przejscie demograficzne, powazny problem stworzenia srodowiska dla
znacznie zwiekszonej liczby ludnosci miejskiej. Dla tych ludzi, podobnie jak dla ludno-
Sci w koloniach, nalezato stworzy¢ minimalne warunki, ktére pozwolityby w ekono-
miczny sposdb wykorzystac ich site roboczg. Mozliwos¢ wykorzystywania skoszaro-
wanej ludnosci cywilnej i okreslenie granic jej przezywalnosci sprawdzono juz w XIX
wieku w wojnie dziesiecioletniej na Kubie i wykorzystywano w nastepnych wojnach
zaborczych. Pierwsze obozy koncentracyjne zostaty utworzone przez Stany Zjedno-
czone podczas wojny z Filipinami na przetomie XIX i XX wieku. Na szerszg skale takie
obozy utworzyli w tym samym czasie Brytyjczycy w Potudniowej Afryce dla Buréw
(ryc. 464). W XX wieku system takich obozdw, pozwalajgcy na wykorzystanie niewol-
niczej pracy wtasnych obywateli wprowadzit sowiecki ustrdj komunistyczny. Zbudo-
wat on, pomiedzy 1918 1991 rokiem 30 000 obozdw, w ktérych przebywat co dziesia-
ty obywatel tego kraju, czyli okoto dwadziescia milionéw ludzi (ryc. 465). Podobny
system nazistowski byt skromniejszy i trwat krécej. Liczyt tylko 15 000 obozdéw, w ktd-
rych przebywato okoto miliona ludzi (ryc. 466). Oprocz obozdéw koncenfracyjnych,
Niemcy utworzyli w trakcie wojny, sze$S¢ obozdw zagtady dla zabicia kilku miliondw
ludzi w komorach gazowych. Dla okreslenia, jaki byt standard zamieszkiwania i pracy
w takich obozach, Josif Brodski [1987, s. 89], przytacza odpowiedz swojego ojca na
zadane mu pytanie: jakie obozy koncentracyjne uwazat za gorsze: hitlerowskie czy
nasze. ,,Wole byc¢ raczej spalony od razu na stosie niz umiera¢ powolng Smierciq i
znajdywac w tym jakis sens”. W obozach koncentracyjnych i obozach pracy testo-
wano warunki egzystencji pozwalajgce na wykorzystanie fizycznej pracy przy mini-
malnych naktadach finansowych. Architekture tych obozdéw stanowity baraki, no-
szqce te samq nazwe we wszystkich panstwach europejskich. Jeszcze dtugo po woj-
nie stanowity podstawe szybkiego i taniego budownictwa. W latach 80. XX wieku
baraki typu Lipsk i Berlin, produkowane ze stali i azbestu byty w krajach socjalistycz-
nych powszechnie stosowane jako biurowce. W krajach zachodniej Europy funkcjo-
nalizm opierat sie na podobnych, chociaz znacznie tagodniejszych niz w socjalizmie,
zasadach. Traktowano w nim cztowieka jako obiekt fizyczny, ktéremu nalezy stwo-
rzy¢ zgodnie z ergonomig odpowiednie warunki do mieszkania, pracy i regeneraciji
sit. W przeludnionych miastach panowata wowczas gruzlica, ktéra dotykata takze
bogate warstwy spoteczne, a po pierwszej Swiatowej wojnie grypa hiszpanka dobita
tych, ktérzy nie zgineli w okopach. Na te plagi nalezato znalez¢ $rodki zaradcze.
Wiedza, ze promieniowanie stoneczne, docierajgce zgodnie z linikg stonca w gtgb
mieszkania zabija prgtki gruzlicy, zmienita podejscie do architektury i urbanistyki. Za-
miast kamienic powstajg w miastach osiedla nastonecznionych, wolno stojgcych
blokow. Pierwowzoér takiego bloku stworzyt Alvar Aalto wznoszgc w Paimio sanato-
rium przeciwgruzlicze (ryc. 467). Osiedla ztozone z podobnych blokédw o minimalnym
wyposazeniu powstaty we wszystkich krajach socjalistycznych i w podmiegjskich dziel-
nicach dla imigrantéw w krajach zachodnich.

Miejsca regeneraciji sit powstaty wczesniej niz osiedla mieszkaniowe. Dla regeneracii
sit po pracy wzniesiono w pierwszym okresie Parki Kultury i Wypoczynku a w nastep-
nym okresie WOWRYy, czyli Wielofunkcyjne Osrodki Wypoczynku i Rekreacji. Cechg
charakterystyczng tych parkdw, byt ich podziat na przestrzenie przeznaczone do
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zrealizowania wyodrebnionych i zaplanowanych funkcji. Forma kazdej z tych prze-
strzeni byta dostosowana do petnhionej przez nig funkcji, a elementem tgczgcym roz-
dzielone przestrzenie byt udekorowany kwiatami korytarz w formie alei (ryc. 468).
Funkcjonalizm takich ogrodéw przypominat rozplanowanie wnetrza baraku. Srodko-
wy korytarz, w wypadku parku centralna aleja, prowadzit do potozonych po obu
stronach tego korytarza wnetrz ogrodowych. Pod wzgledem spotecznym funkcjona-
lizn wigze sie z wprowadzonym woéwczas podziatem ludzi na dwie podstawowe kla-
sy: wyzszq, ktérej przystuguje dostep do przezy¢ estetycznych. Potrzeby tej klasy miat
zaspokoi¢ styl art deco. Potrzeby klasy nizszej miaty zastgpi¢ produkty o charakterze
czysto funkcjonalnym. Wczesniej istniat jeden obowigzujgcy styl, a rozréznienie pole-
gato na wyzszej lub nizszej jakosci oferowanego produktu, w sytuacji sztuki byta to
jako$¢ produktu artystycznego. W odniesieniu do sztuki o charakterze funkcjonalnym
nie miata ona stuzyC przezyciu estetycznemu. Jej zadaniem byta propaganda lub
agitacja w systemach totalitarnych lub promocja konsumpcjonizmmu w systemach
demokratycznych. W tym celu stworzono w sposdb administracyjny, opartg na reali-
zmie, sztuke socrealistyczng w wypadku systemow totalitarnych (ryc. 469) oraz w sys-
temach demokratycznych, pop art, czyli sztuke konsumpcyjng, opartg na mechani-
zmach reklamy. Pop art, czyli sztuka popularna, przeksztatcata w obiekty sztuki fotosy
flmowe (Andy Warchol), rysunki komiksowe (Roy Lichtenstein —ryc. 470) lub spopula-
ryzowane wizerunki dawnej sztuki (ryc. 471), ktére wykorzystywat Robert Rauschen-
berg (ryc. 472). Oprocz tego, w systemach totalitarnych rozwinieto jako odrebng ga-
tqz propagandy, sztuke plakatu (ryc. 473). Najwyzsza byta ranga plakatu filmowego,
bo fim byt w tym czasie gtdbwnym narzedziem propagandy (ryc. 474). W rezultacie,
w okresie komunistycznym, sztuka plakatu byta uwazana w Polsce za wiodgcq gatgz
sztuki. Po ostatniej wojnie, w sytuacji awansu spotecznego czesci nizszej klasy spo-
tecznej, produkty funkcjonalne zyskaty prosty, masowy design wynikajgcy z masowej
produkcji, prostego montazu i taniego transportu. Przyktadem moze tu stuzyc
szwedzki, zatozony jeszcze w 1943 roku, globalny koncern meblowy, wyposazenia
wnetrz i sprzedazy IKEA.

— TR
Ryc. 464. Brytyjski obdz koncentracyjny
dla Buréw.
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Ryc. 466. Jan Rylke. 47 beatyfikowanych meczennlkow z Dachau, okwl oIeJ 100x130cm.,
2019r.

Ryc. 467. Alvar Aalto. Sanatorium przeciwgruZlicze, 1929r., Paimio
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Ryc. 468. Teodor Chrzghski. Park |m Poniatowskiego w todzi, 1910r., fot. J. Rylke

Ryc. 469. Jewgienij Wuczeticz.
Zotnierz wyzwoliciel, metal, wy-
sokos$¢ 12m., 1948r., Treptow,
Berlin

I DONT CARE/
ID PATHER SINK
THAN CALL BRAD
FOR HELPY

= _ |
Ryc. 470. Roy Lichtenstein. Tongca dziewczyna, akryl, olej,
ptdtno, 172x170cm., 1963r., Museum of Modern Art, Nowy
Jork
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Ryc. 471.Wiliam Hn’r. Kozi’r ofiny, olej, ptétno, Ryc. 472. Robert Rauschenberg. Mono-
86x138cm., 1854r., National Museum, Liverpool gram, 1959r.
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Ryc. 473. Jan Tarasin. Bumelant to Ryc. 474. Ibigniew Cybulski w filmie Andrzeja Wajdy
dezerter z frontu walki o pokdji siing Popidt i diament, 1958r.

Polske, plakat, 1951r.

Sztuka w stylu art déco. Ruchy awangardowe mocno zmienity swiadomosé sztuki po
| Wojnie Swiatowej, ale jako ruchy skrajne zostaty zaakceptowane w mocno okrojo-
nej formie. Podczas, gdy sztuka oparta na zasadach funkcjonalizmu byta skierowana
do mas, sztuka w stylu art déco miata zaspakajac potrzeby klas wyzszych. Stata sie
tez oficjalng sztukg administracji panstwowej. Zakohczyt jg wybuch Il Swiatowej woj-
ny. Krotki okres panowania tej sztuki objgt przede wszystkim obszary stanowigce bez-
posrednie otoczenie cztowieka, czyli: mode, przedmioty codziennego uzytku i wystrdj
wnetrz, ale takze przestrzen miasta. W sztuce artysci odeszli od abstrakcji w kierunku
realizmu, ale realizmu, ktéry zaadaptowat zdobycze formalne awangardy. Przede
wszystkim zachowano ptaszczyzne obrazu, rozjasniono i uproszczono planete barw
oraz uporzgdkowano kompozycje wykorzystujgc do tego porzgdek narzucony przez
rytm. We wzornictwie stosowano szlachetne materiaty: jedwab, marmur, porcelane,
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szkto krysztatowe, srebro i skére. Dla podniesienia wyglgdu mebli wykorzystywano
okleiny z egzotycznych gatunkdw drewna a przede wszystkim czeczote, ktéra dawa-
ta bogaty, abstrakcyjny rysunek ustojenia. W architekturze postep w konstrukcji dzwi-
gbéw pozwolit na budowe wysokich budynkdw. Postawiono wowczas Nowojorski Em-
pire State Building, ktéry przez nastepne dziesieciolecia byt najwyzszym na Swiecie
budynkiem (ryc. 475). Rosty wzwyz takze budynki mieszkalne, takie, jak katowicki
drapacz chmur (ryc. 476).

—

Ryc. 475. Shreve, Lamb Ryc. 476. Stefan Bryta i Tadeusz Koztowski. Drapacz chmur,
and Harmon. Empire State  wysokos$¢ 62m., 1929%r., Katowice

Building, wysoko$¢ 443m.,

1929r., Nowy Jork
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Okres miedzywojenny, to takze monumentalne cmentarze stawiane w catej Europie
(ryc. 477). Dla budynkdw reprezentacyjnych opracowano forme klasyczng, ale pod-
dang rygorom geometrii i rytmu. Model takiego budynku stworzyt przy budowie war-
szawskiego Muzeum Narodowego Tadeusz Totwinski (ryc. 478), a upowszechnit go,
projektujac Kancelarie Rzeszy, niemiecki architekt Albert Speer (ryc. 479). Rozbudo-
wa wysokich budynkdw spowodowata takze zaktadanie ogroddw na powierzch-
niach architektonicznych, z ktérych rozciggaty sie dalekie widoki (ryc. 480). Parki
miejskie, podobnie jak mieszkania, otworzyty sie na swiatto stoneczne i podobnie jak
architektura, poddaty sie rygorom geometrii (ryc. 481). Art déco stat sie tez stylem
miedzynarodowym, ktéry zawedrowat nawet do Japonii, ktéra wczesniej nie pasjo-
nowata sie kompozycjami rytmicznymi (ryc. 482). Rzezba i malarstwo odeszty w tym
okresie od koncepcji awangardowych, skupiajgc sie na portretowaniu cztowieka
(ryc. 483, 484, 485). Szybko rozwijajgca sie fotografia rozwijata nowe mozliwosci
techniczne (ryc. 486). W tym okresie gtobwnym medium, kreujgcym nowy styl zycia,
stat sie film. Skala obrazu ekranowego pozwolita na przepych, kiedys dostepny tylko
w paryskich kabaretach (ryc. 487). Film stat sie tez medium propagandowym stosu-
jac, podobnie ja rytm marszowy, rytm ruchomych obrazéw, stuzgcy do mobilizacii
mas (ryc. 488). Styl art déco, podobnie jak wczesniej secesja, nie przetrwat wojennej
zawieruchy; stat sie dzisiaj stylem zamknietym, historycznym, chociaz w dalszym cig-
gu atrakcyjnym dla bogatszych warstw spotecznych.
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Ryc. 477. Rudolf Indruch. Cmentarz orlgt Iwowskich, 1924r., Lwow
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Ryc. 478. Tadeusz Totwinski. Dziedziniec Mu-  Ryc. 479. Albert Speer. Dziedziniec honorowy
zeum Narodowego, 1927r., Warszawa w Kancelarii Rzeszy, 1939r., Berlin

S N P Y & - e i,
Ryc. 480. Dawid Hosack, Ogréd na dachu Ryc. 481. Mirei Shigemori. Ogréd Tofuku-ii,
Centfrum Rockefellera, 1933r., Nowy Jork 1940r., Kyoto

Ryc. 482. Edward Ciszkiewicz i Zymu’r eIIWig. Park im. Jana Mo’rejki w Ldzi, 192r., fotf. J.
Rylke
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Ryc. 483. Marino Marini. Jezdziec, brgz, wysoko$¢ Ryc. 484. Ludomir Slehdzihski. Dziewczy-
156cm., 1937r. na z pudetkiem, 1927r., Natfional Gallery
of Art. Wilno

Ryc. 485. Artur Nacht-Samborski, Akt z twarzg w cieniu, olej, ptétno, 49x63cm., 1923r., Mu-
zeum Narodowe, Poznan
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Ryc. 486. Harold Eugene Edgerton. Ryc. 487. Lloyd Bacon, William Keighley, Busby

Akrobaci, odbitka srebrowa, 51x41cm., Berkeley. Parada $wiatet, kadr z filmu,1935r.
1942r.
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Co mozemy zaczerpnqg¢ ze sztuki nowozytnej? Okres powojenny

Juz jest po wojnie
Wiec $pij spokojnie
Zyjgc w pokoju

Jak mucha w gnoju

Druga wojna, ktéra byta nawet bardziej Swiatowa niz pierwsza, jeszcze mocniegj
zmienita Swiat. Dlatego okresem sztuki funkcjonujgcym bezposrednio po wojnie zaj-
me sie w tym rozdziale oddzielnie. Podobnie jak pierwsza wojna, tez stanowita ona
zamkniecie starego i poczgtek nowego okresu w sztuce. Niedawno zrobitem bada-
nia nad okresem modernizmu [Rylke 2018]. W tych badaniach, obejmujgcych ostat-
nie 130 lat, oprocz réznych dyscyplin sztuki uwzglednitem nasz wyglgd (mode) i wy-
glgd naszych samochoddéw (design). Wynikato z tych badan, ze proces budowy
formy, ktéry byt gtdéwnym wagtkiem modernizmu zakonczyt sie niedtugo po wojnie, w
latach 50. XX wieku. Po latach opracowywania modernistycznej formy nastgpit w
nastepnych latach, czyli w ostatnich dziesiecioleciach XX wieku okres jej aplikacji,
czyli upowszechnienia. Odbyto to sie kosztem sptycenia, uproszczenia i brutalizaciji
tych, wypracowanych wczesniej, form. Jak wspomniatem, okres powojenny byt
ostatnim okresem budowy formy abstrakcyjnej. Starano sie stworzy¢ algorytmy tej
formy, ale zajmowano sie réwniez wypetnieniem tre$cig zrealizowanych wczesniej
zatozen formalnych. Jezeli wczesniej architektow interesowaty relacje bryt i ptasz-
czyzn, to teraz konstruujg oni jednolitg, petng wyrazu forme. W XIX wieku stworzono
podstawy dla architektonicznej, niezaleznej od scian konstrukcji. W | potowie XX wie-
ku wykorzystano te podstawy do zawieszania na konstrukcjach ptaszczyzn Scian i
dachdw. Teraz konstrukcja i zwigzane z nig powtoki tworzg jednolitg forme. Szybko
ten algorytm sie unowoczes$nia. Obok pojedynczych budowli, takich, jak hala wy-
stawowa w Raleigh (ryc. 489) lub opera w Sydney (ryc. 490), w potowie XX wieku Bro-
zylijczycy zbudowali z uzyciem takich form zupetnie nowq stolice i nazwali jg Brasilia
(ryc. 491). Plan tego miasta opracowat Lucio Costa. Ten plan byt tez nowatorski, po-
niewaz nie opierat sie na uktadzie terenu, lub na siatce ortogonalnej czy gwiazdzistej,
jak to robiono dotychczas. Plan byt oparty na zewnetrznej, abstrakcyjnej formie, byt
odwzorowaniem rzutu nowoczesnego samolotu. Gtéwne budowle w cenfrum Brasilii
tworzyty zréznicowane skorupy abstrakcyjnych bryt geometrycznych. Ptynne albs-
trakcyjne konstrukcje, tworzgce catos¢ budowli byty realizowane, mimo techniczne-
go zapdznienia rowniez w Polsce. Mimo, ze wykonane w potowie ubiegtego wieku,
takze dzisiaj sprawiajg wrazenie Swiezosci. Jednq z takich budowli jest hala widowi-
skowa Spodek w Katowicach (ryc. 492), drugqg kosciot w Kaliszu (ryc. 493) [Fajans
1994]. Koncepcja wykorzystania, zdobytych w procesie budowy kompozycji abstrak-
cyjnych doswiadczen, zostata rowniez przeniesiona na powierzchnie miasta. Roberto
Burle Marx, architekt krajobrazu, ktory wspotpracowat z Oskarem Niemeyerem przy
wznoszeniu reprezentacyjnych budowli Brasilii, zaprojektowat réwniez otwartq prze-
strzeh w cenfrum tego miasta (ryc. 494). Zaczynat swoje doswiadczenia artystyczne
od tworzenia abstrakcyjnych murali i korzystajgc z doswiadczen abstrakcyjnego ma-
larstwa przenosit abstrakcyjny rysunek form takze na ptaszczyzny poziome projekto-
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wanych przez siebie ogroddéw. Tworzone przez niego formy ksztattujgce abstrakcyjny
rysunek rzutu mogty by¢ uzytkowymi liniami komunikacyjnymi, mogty by¢ barwnymi
formami roslinnymi, ale mogty tez by¢ potozonym na ziemi barwnym obrazem utozo-
nym z nawierzchni, jak przy plazy w Copacabanie, nadmorskie] dzielnhicy Rio de Ja-
neiro (ryc. 495). Takze w tym wypadku opracowana forma byta nadrzedna w stosun-
ku do elementdow funkcjonalnych czy konstrukcyjnych. Byta to zupetnie nowa kon-
cepcja w projektowaniu krajobrazu. Znalazta kontynuacje w wypracowanej wcze-
$niej w Europie koncepciji tfraktowania ogrodu przy rezydencji jako podporzgdkowa-
ny architekturze domu, zamkniety scianami, zewnetrzny pokdj. Zostata ona bezpo-
Srednio przed wojng przeksztatcona przez Alvara Aalto w strefe lezgcq pomiedzy
domem a krajobrazem i miata za zadanie potgczy¢ te miejsca. Dom otworzyt sie na
ogrdd, a ogréd na krajobraz. Taka kompozycja nie byta juz oparta na rytmie, ale na
ptynnych energetycznych liniach prowadzonych z domu przez ogréd i konczgeych
swéj bieg w krajobrazie. Ptynnos¢ linii tgczy te koncepcje z abstrakcyjnymi kompozy-
cjami Roberto Burle Marxa. W zaprojektowanej przez Alvara Aalto willi Mairera (ryc.
496), te linie prowadzity w przestrzen lasu, ale w willach szkoty kalifornijskiej, ktéra kon-
tynuowata zasady opracowane przez Aalto, byt to odlegty krajobraz, a wtasciwie
odlegty widok (ryc. 497). W basenie przy willi el Novillero, reprezentatywnej dla szkoty
kalifornijskiej, widzimy ptynne linie abstrakcyjnej, charakterystycznej dla tego okresu,
rzezby ogrodowej. Jak pamietamy, w poprzednich latach rzezba, jezeli nie odwoty-
wata sie do rzeczywistosci, to byta konstruowana z duzym wysitkiem. Teraz rzezba
uwolnita sie zarébwno od wzordw abstrakcyjnej geometrii, jak i podobienstwa do form
zewnetrznego $wiata. Anglik Henry Moore, tworzyt organiczne rzezby w przestrzeni
otwartej z otworami przez ktére przenikata przestrzen. Mozna byto w nich odgady-
wacé nawigzania do rzeczywistosci, mogty by¢ formami abstrakcyjnymi, ale ich orga-
niczne ksztatty odwotywaty sie do Swiata zywych organizmoéw (ryc. 498). Podobne
deformacje tworzyli w tym czasie takze inni rzezbiarze. Byty one jednak znacznie bar-
dziej dramatyczne niz w wypadku rzezb ogrodowych (ryc. 499, 500). Nowoczesnose
w Polsce, to byt w latach 50. XX wieku wytgcznie Picasso, tolerowany przez wtadze
jako zachodni komunista. Nawet sciany malowato sie w pikasy, czyli abstrakcje,
chociaz Picasso nie byt abstrakcjonistq, ale deformowat postacie w postkubistyczny,
dekoracyjny sposéb (ryc. 501). Sposéb deformaciji blizszy ekspresjonizmowi prezento-
wat w tym czasie Francis Bacon (503) trawestujgc portret papieza namalowany przez
Diego Veldzqueza (ryc. 502). Dalej w tym czasie funkcjonowat realizm — w komuni-
stycznych krajach pod postacig socrealizmu, na zachodzie w nowej, naturalistycznej
formie (ryc. 504). Nowosciq byta miekka, niegeometryczna abstrakcja. Zapoczgtko-
wat jg pod wptywem japonskiej kaligrafi Mark Tobey (ryc. 505), pdzniej rozpo-
wszechnita sie jako przenoszgca emocije abstrakcja gestu. W Polsce nazywana byta
faszyzmem i jak pamietam, w drugiej potowie lat 50. XX wieku, we wszystkich gale-
riach Warszawy wisiaty takie plamiaste obrazy. W podobnie formalny sposdb artysci
traktowali fotografie. Fotografia dokumentacyjna przestata by¢ uwazana za dziedzi-
ne sztuki. Fotograféw zaczeta interesowaé gradacja szarosci i struktura zdjecia —
mniej fotografowany przedmiot. Przedmiot fotografowany byt pretekstem dla stwo-
rzenia dziata lezgcego tak, jak dwczesne rzezby czy obrazy na granicy realnosci i

abstrakciji, czyli, jak sie to wowczas nazywato w sferze potabstrakcji. Dla Ansela Ad-
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amsa takim pretekstem byt goérski pejzaz (ryc. 506), dla Hiroshi Hamaya, ludzka praca
(ryc. 507).

Ryc. 491. Oscar Niemeyer. Budynki parlamentu, 1956r., Brasilia
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Ryc. 492. Maciej Gintowt i Maciej Krasifski. Spodek, Ryc. 493. Andrzej Fajans i Jerzy
1964r., Katowice Kuzmienko. Kosciét Mitosierdzia
Bozego, 1957r., Kalisz

Ryc. 494. Roberto Burle Marx. Gtéwna o§ miasta, 1961r., Bra-  Ryc. 495. Roberto Brle
silia, Marx. Copacabana 1971r.,
Rio de Janeiro

Ryc. 496. Alvar Aalto. Willa Mairea, Ryc. 497. Thomas Church. Willa el Novillero, 1949r.,
1940r., Noormarkku Sonoma

216



Ryc. 498. Henry Moore. Lezgca figura, 1951r., Fitzwiliam Museum, Cambridge

Ryc. 499. Alberto Giacometti. Las, Ryc. 500. Jerzy Jarnuszkiewicz. Suka, brqgz, 1957r.
61x45cm., 1950r., Fond Maeght, Saint-
Paul

Ryc. 501. Pablo Picasso. Masakra w Korei, olej, ptdétno, 110x210cm., 1951r., Picasso Museum,
Paryz
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Ryc. 502. Diego Veldzquez. Papiez Innocenty Ryc. 503. Francis Bacon Papiez Innocenty X
X, olej, deska, 140x120cm., 1650r., Galeria Do-  wedtug Veldzqueza, olej, ptdtno,
ria Pamphil, Rzym 153x118cm., 1953r., Kolekcja Carter Burden,
Nowy Jork

Ryc. 504. Lucian Freud. Dziewczyna z bid’rym psem, olej, ptétno,  Ryc. 505. Mark Tobey, Ko-
76x102cm., 1951r., J. Paul Getty Museum, Los Angeles niec sierpnia, kazeina,
ptdtno, 122x71cm., 1953r.,

Moma, Nowy Jork
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Ryc. 506. Ansel Adams. Dolina $mierci, odbitka Ryc. 507. Hiroshi Homaya. Kobieta sa-
srebrowa, 24x19cm., 1948r., Ludwig Museum, dzgca ryz, odbitka srebrowa 30x20cm.,
Kolonia 1955r., Ludwig Museum, Kolonia

e < .

Budowa formy byta tylko jednym z nurtéw dwczesnej sztuki. Komunizm, ktéry wyszedt
zwyciesko z Il Swiatowej wojny, toczyt jg dalej na innych frontach. W arsenale komu-
nistycznej polityki sztuka funkcjonowata jako narzedzie agitacji, ale teraz zmienita
nieco swoje oblicze. Zaszczepiona w Korei, Chinach i Indochinach, w Indiach, Afryce
oraz Ameryce Srodkowej, z powodzeniem stuzyta spotecznej indoktrynacii poprzez
monumentalne formy socrealizmu. W najbardziej ortodoksyjnym dzisiaj panstwie ko-
munistycznym, patac przywddcy Korei Péotnocnej zostat zamieniony, wzorem Mo-
skwy, na mauzoleum jego i syna (ryc. 508) i prezentuje nadal obowigzujgcg w tym
kraju stylistyke. Socrealizm pokonat realizm na wszystkich, poza Amerykq, kontynen-
tach. Typowa dla realizmu Statua Wolnosci, stojgca przy wptynieciu do Nowego Jor-
ku, chociaz liczy 46,5 metra i jest najwyzsza w Ameryce, wyzsza niz liczgcy 30 metrow
Chrystus z Rio de Janeiro, to nie dordwnuje posggom postawionym zgodnie z nowym
socrealistycznym monumentalizmem. Najwyzszym jest posqg azjatycki z Indii. Jest od
Statui Wolnosci cztery razy wyzszy i mierzy 182 metry (ryc. 509). Nawet posqgg Czingis
Chana ze stosunkowo niewielkie] Mongolii (ryc. 510) niemal dordwnuje temu z No-
wego Jorku, a pomnik afrykanski z takze nieduzego Senegalu przewyzsza amerykan-
skg statue o kilka metréw (ryc. 511). Najwyzszy w Europie, ponad dwa razy wyzszy od
amerykanskiego i do tego wykonany z tytanu, jest Pomnik Zdobywcdéw Kosmosu li-
czgcy 107 metrow. Takze z tytanu jest pomnik Gagarina w Moskwie, ale jest wysoki
zaledwie na 42,5m. Najwyzszym w Europie byt pomnik w Kijowie, bo liczyt 108 me-
trow, ale poniewaz przewyzszat pomnik zdobywcdw kosmosu, skrocono go o 6 me-
trow. Teraz liczy tylko 102 metry (ryc. 512). Wzorem dla wszystkich tych monumental-
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nych pomnikéw jest najstarsza, z 1959 roku, 85 metrowa rzezba z Wotgogradu (wcze-
$niej Stalingradu) (ryc. 513). Dla tej rzezby wzorem byta takze w swojej epoce monu-
mentalna, wysokosci 18 metrow ptaskorzezba na paryskim tuku triumfalinym (ryc.
514). Socrealizm w tym wypadku, dla wywotania wiekszych emocii, siegnat do wcze-
Sniejszej od realizmu epoki, do romantyzmu.

et T
—
o B RESERTI

—-

Ryc. 509. Ram V. Sutar. Pomnlk Sardoro Ryc. 510. D. Erdembileg. Pomnik Czyngis Chao-
Vallabhbhai Patela, brgz, wysokos¢ 182m.,  na, stal, wysoko$é 40m., 2008r., Utan Bator
2018r., Gujarat
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Ryc. 512. Jewgienij Wuczeticz. Matka Ojczy-

Ryc. 511. Pierre Goudiaby. Pomnik Afrykan-
zna, stal, wysoko$¢ 102m., 1979-1981r., Kijow

skiego Odrodzenia, brgz, wysokos$¢ 52m.,
2006r., Dakar

P i
Ryc. 513. Jewgienij Wuczeticz. Matka Ryc. 514. Francois Rude, Wymarsz ochotnikdw w
Ojczyzna Wzywal cement, stal, wy- 1792 roku, kamien, 11,6xém., 1833-1836r., Paryz
soko$¢ 85m., 1959-1967r., Wotgo-
grad
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Co mozemy zaczerpnqé ze sztuki nowozytnej? Druga awangarda

Druga awangarda

Z natury jest marna

Brak jej juz Swiezosci

Bardzo jg to ztosci
Jak wspomniatem w poprzednim rozdziale, problemy zatozone przez pierwszqg
awangarde, czyli budowa formy, ktéra nie jest odzwierciedleniem form istniejgcych
wczesniej, zakonczyta sie w potowie XX wieku. Druga awangarda, ktéra nastgpita od
potowy XX wieku przeniosta oddziatywanie sztuki z przestrzeni artystycznych ekspe-
rymentéw do przestrzeni spotecznej. Z jednej strony weszta w nowe obszary dokonan
artystycznych, ale z drugiej strony uruchomita mechanizmy polityczne dgzgce do
wykorzystania sztuki w celu prowadzenia polityki kulturalnej, co wczesniej z powo-
dzeniem robity ustroje niedemokratyczne. W 1967 roku bytem w Paryzu na Biennale
mtodych (jako widz a nie jako uczestnik tego zdarzenia). Sale byty wypetnione envi-
ronmentami — tak to sie wtedy nazywato, teraz to stowo raczej odnosimy do srodowi-
ska. Najbardziej zachwycajgce byty oddychajgce rzezby i piteczka pingpongowa
wiszgca w powietrzu. Od tego czasu wiele sie zmienito, environmenty zaczety byc
nazywane instalacjami, ale takie przedmioty i zestawy przedmiotdw zaczety funkcjo-
nowac jako staty wystrdj oficjalnych galerii. Juz nie obrazy czy rzezby, ale obiekty
przestrzenne tworzyty podstawe dla oficjalnej sztuki, finansowanej przez panstwo-
wych, korporacyjnych czy zbiorowych inwestoréw. Demontowane po zakohczeniu
ekspozycji obiekty artystyczne trwajg w Swiadomosci spotecznej tylko poprzez infor-
macje zawartg w dokumentacjach i katalogach nie wzbogacajgc materialnych
zasobdw historii sztuki. Podobnie jest w wypadku innych dokonan drugiej awangar-
dy, takich, jak: sztuka konceptualna, sztuka poczty, sztuka ulicy, sztuka kontekstualna,
wreszcie dziatania o charakterze procesualnym i srodowiskowym. Wszystkie te ak-
tywnosci sg nakierowane na odbiér w formie zapisdw medialnych. Wyjgtkiem byt
tylko hiperrealizm, ktéry rezygnowat z budowy formy dla zimnego oddawania me-
chanicznej rejestraciji wspodtczesnosci, ale pozostawiat po sobie tradycyjne rzezby i
obrazy. Jako aktywny uczestnik tych wydarzen musze niestety w wielu wypadkach
ograniczy¢ sie do ich opisu, poniewaz dokumentacja nie oddaje istoty aktualnosci i
jakosci tych dziatan. Tracg one na czytelnosci i aktualnosci. Pierwszy impuls dla zaist-
nienia sztuki ulotnej dat amerykanski kompozytor John Cage komponujgc w 1952
roku utwor 4'33", w ktérym przez te cztery minuty i trzydziesci trzy sekundy wykonawca
David Tudor powstrzymat sie od gry na fortepianie. Ten przyktad pokazat, ze utwor
artystyczny nie musi posiada¢ materialnej (tez w formie dzwieku) formy, moze funk-
cjonowac w swiadomosci zbiorowej jako sam zamyst tworczy. Architektura tez prze-
zyta kryzys spowodowany przez sztuke ulotng, skupiajgc sie na koncepcjach teore-
tycznych, ktére nie miaty szans na realizacje. Realizowata sie w praktycznych, tech-
nicznych i utylitarnych budowlach, typu budynki mieszkalne, biurowce/wiezowce i
galerie handlowe. Dopiero pod koniec XX wieku stworzono dzieta architektury bar-
dziej atrakcyjne formalnie. W dalszym ciggu dominowaty zagadnienia inzynierskie,
takie jak koputy Buckminstera Fullera. W Warszawie mozemy je zobaczy¢ jako pokry-
cie galerii Ztote tarasy (ryc. 515). Podobnie, jok w poprzednim okresie odchodzono
od budowli opartych na kgtach prostych, preferujgc ptynne linie. Niektérzy architek-
ci, jak Imre Makowecz nawigzywali w tym do secesji (ryc. 516) inni, jok Zaha Hadid
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do tradycji orientalnej (ryc. 517). Kontynuowano tez, charakterystycz-ne dla tego
okresu, nurty bioniki architektonicznej. W ktadce dla pieszych w Singapurze nawigza-
no do rysunku helisy (ryc. 518). Pozostali architekci tworzyli formy wariantowe, rozpro-
szone jak to robit Frank Gehry (ryc. 519) lub zwarte jak Kenzo Tange (ryc. 520). Byty to
pozostatosci architektury organicznej z pierwszych lat powojennych. Wszystkie te
koncepcje kontynuowaty idee zapoczatkowang przez Macieja Nowickiego, ktdry
zerwat z wczesniejszg zasadq wieszania scian na konstrukcji i traktowat jg wraz z po-
wtokami jako jednolitg skorupe. Wiekszo$¢ architektdw, korzystajgc z tej formuty, sku-
piata sie na osigganiu rzezbiarskich efektow bryty architektonicznej, w minimalnym
stopniu zajmujgc sie dekoracjqg ich powierzchni. W wiezowcach uwazano, ze odbija-
jgce sie w szybach niebo stanowi dla tych powierzchni wystarczajgcg dekoracje.
Niewielu z architektéw doceniato wage dekoracji, mimo ze ascetyczny modernizm
dawno sie zakonczyt. Ci, ktdérzy rozumieli role ornamentu, wprowadzali na po-
wierzchnie architektoniczne ogrody wertykalne. W Polsce tak dziata przede wszyst-
kim Marek Budzynski (ryc. 521). Czasem, na mniejszych brytach architektonicznych,
takq role petnig dekoracyjne azurowe sciany, jak w wypadku polskiego pawilonu na
Swiatowqg wystawe w Szanghaju (ryc. 522). Jak widzimy wszystkie te realizacje, kosz-
towne i konstrukcyjnie skomplikowane, kontynuujq linie zainicjowang po wojnie. Sg w
tej kontynuacji podobne do gigantycznych pomnikdw zaprezentowanych w po-
przednim rozdziale. Takze drobniejsza, willowa zabudowa, poza nowinkami technicz-
nymi, typu dom inteligentny, nie wprowadzita nowych rozwigzan formalnych. Archi-
tektura przestata stanowic, jak to byto w pierwszej potowie XX wieku, rbwnolegtego z
innymi dziedzinami, nurtu sztuki awangardowej. Nowe, rodzqgce sie idee pozostawaty
w sferze konceptualnej i przestaty by¢ wchtaniane przez rozbudowujgcy sie po woj-
nie korpus urzedniczy. Byli to juz nie tylko urzednicy panstwowi, ale réwniez korpora-
cyjni oraz muzealni. Wczesniejszych decydentdw zastgpiono kuratorami o ograni-
czonych kompetencjach w podejmowaniu decyzji. Zbiurokratyzowanie procesu in-
westowania w sztuke spowodowato, ze nowe idee nie przeniosty sie, jak to zachodzi-
to wczesdniej, z ruchéw awangardowych do polityki kulturalnej. Polityka kulturalna
wykorzystywata osiggniecia pierwszej awangardy, ktére uznano za sprawdzone i
bezpieczne. Budowa formy i zwigzanych z nig znaczen znikneta z oficjalnej sztuki, w
ktérej na plan pierwszy wysunety sie zagadnienia konstrukcyjne, technologiczne i po-
lityczne. Nie rozwigzaty one ani problemdw architektonicznych, ani znacznie powaz-
niejszych problemodw urbanizacyjnych, ktére od potowy XX wieku szybko narastaty
na catym Swiecie. Wrecz przeciwnie okazato sie, ze nie architekci i urbanisci, ale:
ubodzy ludzie w krajach rozwijajgcych sie, budujgc dach nad gtowaq, stali sie ... ngj-
wazniejszymi organizatorami, budowniczymi i planistami [O'Meara Sheehan 2004].
Sztuka awangardowa pozostata w obszarach dziatania amatorskiego czy, jak mowi
Przemystaw Kwiek, obracata sie w sferze artystow wykletych. Naturalnie powstawaty
koncepcje teoretyczne, takie jok domy drzewa Magdaleny Abakanowicz, czy moje
domowce o skalistych elewacjach, ale raczej miescity sie one bardziej w obrebie
konceptualizmu niz sztuki architektonicznej. Ta ma w tym czasie bardzo niewiele
wspdlnego z ruchami wywotanymi aktywnosciq drugiej awangardy. Wida¢ w ru-
chach hippisowskich powrét do bardziej naturalnych form zamieszkiwania, renesans
indianskich namiotow i powroty na wies, gdzie w amatorski sposéb adaptowano
wiejskie chaty. W takiej chacie, a wtasciwie stodole funkcjonuje jeden z ciekawszych,
wywodzqgcych sie od Grotowskiego, teatr Wegajty Mute i Wactawa Sobaszkdw (ryc.
523). Takze wznoszone sg tymczasowe, najprostsze siedziby. Na weneckim biennale
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w 2006 roku jako przyktad nowego myslenia o sztuce architektonicznej, rosyjski archi-
tekt Aleksander Brodski obudowat pawilon wystawowy prowizorycznymi przybuddw-
kami ze sklejki i drewna, a we wnetrzu umiescit zdjecie postawionej wczesniej w
Klazmie altany do picia wodki (ryc. 524). Dziesie¢ lat pdzniej, Jarostaw Koziara zorga-
nizowat w Bublu Starym nad Bugiem kolejny Landart Festiwal pod hastem dom. Na
tym festiwalu tylko Jerzy Stoma Stominski zbudowat, opartg na siatce Fullera, kon-
strukcje zamykajgcq przestrzen (ryc. 525), natomiast ja wykopatem dom ostateczny,
czyli gréb (ryc. 526). Pozostali uczestniczgcy w festiwalu artysci potraktowali zadany
temat jako pretekst dla wykonania instalacji plenerowych. W Swietle takiej pozycji
architektury wyglagda, ze zgodnie z ideq Bauhausu, stata sie ona odlegtg od sztuki
dziedzing nauk technicznych. Jako sztuka zaczyna swoje dziatania od podstaw, od
budowy najbardziej prymitywnych, ale bliskich cztowiekowi miejsc. Podobnie archi-
tektura krajobrazu, realizujgc rézne, zadane jej funkcje uzytkowe, zagubita swojg
funkcje podstawowq, czyli funkcje dzieta sztuki. Uznano, ze te funkcje moze odzy-
skac, jezeli ogrod zostanie wypetniony dzietami sztuki. W ten sposdb powstaty ogrody
rzezb. Poczgtkowo takie ogrody, a wtasciwie miejsca na otwartej przestrzeni dla po-
mieszczenia swoich rzezb stworzyli, jeszcze przed wojng, rzezbiarze; w 1938 roku Con-
stantin BrGncusi, a podczas wojny, Henry Moore w 1940 i Barbara Hepworth w 1939
roku. Kolejny ogrdd, bardziej juz zaprojektowany jako catos¢ kompozycyjna z rzez-
bami powigzanymi z otoczeniem, to Labirynt z formami przeniesionymi do ogrodu z
obrazéw Joana Miro (ryc. 527). W Polsce podobny ogrod zatozyli po wojnie w Mo-
gielnicy Franciszek Strynkiewicz z zonqg (ryc. 528). W petni zaprojektowanym jako
kompozycyjna catos¢ a nie tylko wystawa rzezb, byt Ogrod Tarota Niki de Saint Phal-
le (ryc. 529). W tych ogrodach podmiot stanowity rzezby. Rzezbiarze mogg swoje
prace umieszcza¢ w ogrodach, ale réwnie dobrze mogg je eksponowac w otwartej
przestrzeni publicznej. Niki de Saint Phalle i je] mgz, Jean Tinguely, stworzyli przed pao-
ryskim Centrum Pompidou Fontanne Strawinskiego z mobilami tryskajgcymi wodg
(ryc. 530). Te mobile byty czesto wytwarzane z odzyskanego ztomu, ktéry utracit juz
swoje cechy uzytkowe, zyskujgc nowe wartosci — wartosci estetyczne. Od tego cza-
su, zamiast rzezb, zaczeto rowniez wykorzystywac jako parkowe artefakty juz nie dzie-
ta sztuki, ale obiekty poprzemystowe, tworzgc w miejscu dawnych obiektdw przemy-
stowych wielkie parkowe zatozenia, typu niemieckiego IBA (Internationale Bauaus-
stellung) Emscher Parku zatozonego pod koniec lat 80. XX wieku. W tym samym cza-
sie, w Paryzu, w wyniku miedzynarodowego konkursu, zatozono przy muzeum techniki
park, w ktérym gtéwnq role odgrywaty folies, czyli pomalowane na czerwono punkty
widokowe - juz nie rzezby, ale abstrakcyjne konstrukcje, ktére wpisywaty sie w modny
w tym czasie nurt tworzenia Instalacji (ryc. 531). Park la Villette przestat by¢ kompo-
zycjq o charakterze przyrodniczym, w ktérym rosliny stanowiq istotny komponent, ale
wprowadzit tez inng nowos¢. W tym parku, zamiast stosowanego dotgd podziatu
funkcjonalnego, spotykamy inny podziat; co chwila spotykamy w nim pojedyncze
ogrody, czyli niewielkie odrebne kompozycje. To stanowi w tym parku wiekszg no-
wos¢ niz wspomniane folies. W kolejnym, zatozonym piec lat pdzniej parku André
Citroéna ogrody seryjne, bo tak we Francji takie ogrody nazwano, znalazty juz state
miejsce, chociaz najbardziej popularnym fragmentem tego parku jest pluskadto, czy-
i sterowana komputerem fontanna, ktérg mozna dzis spotkac w kazdym polskim
powiatowym miescie. Takze w Berlinie, na terenie dawnego parku miejskiego zato-
zono kilkanascie ogrodow tematycznych, tworzgc z nich zespdt nazwany Ogrodem
Swiata. Wspotczesny park miejski, na wzér galerii sztuki, stat sie w wyniku takich decy-
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Zji miejscem prezentacji, zamiast obrazéw lub rzezb, niewielkich, wyodrebnionych z
kompozycji ogrodéw. W tym okresie architektura krajobrazu, wczesniej eliminowana
ze Swiata sztuki, nie posiadajgc, jak inne dyscypliny sztuki, obudowy kuratorskigj i
urzedniczej, mogta wykorzystywac w sposdb swobodny doswiadczenia drugiej
awangardy dla tworzenia obiektéw sztuki nowego typu. Awangarda wspottworzgca
sztuke ogrodowaq, to przede wszystkim dzieta sztuki srodowiskowej, czyli dziatania w
krajobrazie, ktére, jak inne ruchy drugiej awangardy rozwinety sie od lat 60, XX wieku.
Poczgtkowo te dziatania byty zapisywane tylko w dokumentaciji fotograficznej (ryc.
532), ale w niedtugim czasie, jako istotny nurt wspdtczesnej sztuki, znalazty swoje miegj-
sce w ogrodach tworzonych przy muzeach. Niedaleko Wilna zatozono Park Europy,
w ktérym umieszczono kilkadziesigt obiektow zwigzanych ze sztukq Srodowiskowq.
Tutqj jako przyktad takiego obiektu, piramida Sola LeWitta (ryc. 533). Pamietam, jak
ten artysta przyjechat w latach 80. XX wieku w kapeluszu z samymi pedzlami do war-
szawskiej Galerii Studio i w ciggu jednego dnia namalowat na Scianach galerii wy-
stawe. Doswiadczenia sztuki Srodowiskowej zostaty wykorzystane w rozwinietej pdz-
niej sztuce krajobrazu, ale przede wszystkich znalazty zastosowanie w sztuce ogro-
dowej. Poczawszy od lat 80. XX wieku rozwijata sie ona intensywnie w ramach orgao-
nizowanych woéwczas festiwali ogrodowych. Najbardziej z nich znane, to londynski
Chelsea Flower Show, francuski festiwal w Chaumont-sur-Loire (ryc. 534) oraz nie-
mieckie, zwigzane z cyklicznymi pokazami BUGA (bundesgartenschau) i IGA (Intern.
Gartenschau) (ryc. 535), realizowanymi w réznych regionach Niemiec. Takze w Pol-
sce, w Bolestraszycach koto Przemysla sq organizowane takie festiwale. Mozna na
takie niewielkie ogrody natkngc¢ sie na réznych, nie tylko ogrodniczych, wystawach.
Tutaj pokaze ogréd, ktéry zrealizowalismy w 2010 roku w Radomiu - na tawce siedzi
organizator wystawy Powstanie sztuki §p. Andrzej Mitan (ryc. 536). W efekcie architek-
tura krajobrazu stworzyta ramy, w ktérych znalazty sie dzieta zarbwno nawigzujgce
do tradyciji, jak do dziatah awangardowych. Mogty, takze w ramach drugiej awan-
gardy, zaistnie¢ w ogrodach tak dzieta przyrody, jak i sztuki. Jednak te ogrody, mimo,
ze formalnie atrakcyjne, nie weszty do gtdwnego nurtu architektury krajobrazu opar-
tego na sztukach srodowiskowych. Skierowat sie on w strone minimalizmu, a wtasci-
wie w kierunku akceptacji naturalnych, miejskich srodowisk przyrodniczych. Tak wy-
gladajg najwazniejsze inwestycje architektury krajobrazu realizowane na $wiecie,
takie jak zrealizowany w 2009 roku nowojorski park linearny ciggngcy sie na dtugosci
niemal 2,5 km wzdtuz szyn zamknietej linii napowietrznej kolei miejskiej. Podobny, tak-
ze oparty na naturalnych zespotach roslinnych jest berlinski, zatozony w 1999 roku na
stacji Tempelhof Schéneberger SGdgel&nde Park natury. Takze naturalny charakter
ma warszawska Sciezka nadwislanska liczgca na prawym brzegu ponad osiem kilo-
metréw (ryc. 537). Wczesniej moéwilismy o rzezbach ogrodowych, ale wspdtczesna
rzezba ma takze dwa oblicza. Jednym obliczem jest minimalizm, czesto prezentowa-
ny w przestrzeni publicznej lub w przestrzeni muzealnej, bo wiekszo$¢ muzedw rzezby
ma dzisiaj swoje plenerowe przedtuzenia (ryc. 538). Popularnym rzezbiarzem - mini-
malistqg jest Richard Serra, tworzgcy z zelaznej blachy w przestrzeni publicznej piono-
we $ciany oraz Carl Andre operujgcy, gtdwnie w galeriach, bloczkami z réznych ma-
teriatdow. W Polsce rzezby nurtu minimalistycznego byty realizowane w przestrzeni pu-
blicznej wczesdniej, jeszcze w latach 60. XX wieku. Byty realizowane w ramach sojuszu
artystow ze swiatem pracy, w Warszawie przy ulicy Kasprzaka oraz w Elblggu w ro-
mach wspotpracy Galerii El z elblgskimi Zaktadami Mechanicznymi Zamech (ryc.
539). Te rzezby byty jednak charakterystyczne dla okresu poprzedzajgcego drugg
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awangarde, ktéra zakonczyta okres rozwoju rzezby abstrakcyjnej. W galeriach za-
miast rzezb krélujg teraz realizowane wspdtczesnie, ale nie zwigzane z drugg awan-
gardq instalacje, czyli obiekty przestrzenne wznoszone na konkretng wystawe o za-
danym przez kuratora temacie. Przewaznie takie instalacje sg wykonywane wedtug
projektu artysty przez zatrudnionych w galerii rzemiesinikdw i likwidowane po zakon-
czeniu wystawy. Ich jakos¢ jest wystarczajgca dla celdw dokumentacji mechanicz-
nej, ale z oczywistych powoddw nie doréwnuje wartosciom tfradycyjnej rzezby. Z po-
dobnych przyczyn w przestrzeni publiczne] brak dziet wywodzgcych sie z drugiej
awangardy. Readlizowane sq liczne pomniki, ktérych ksztatt jest okreslony nie tyle
przez artyste, co przez decydentdw instytucjonalnych, pomijajgcych nie tylko warto-
Sci formalne dziet, ale tez czas i miejsce ich usytuowania. Zawarto w tym obszarze
pewne kompromisy. Forme akceptowalng, zaréwno przez publicznos¢, jak decyden-
tow, opracowat Igor Mitoraj nawigzujgc do powiekszonych fragmentéw rzezb an-
tycznych. Alojzy Gryt swoje doswiadczenia ze szktem przetworzyt w fontanne na za-
bytkowym wroctawskim rynku (ryc. 540). Joanna Rajkowska zaproponowata symula-
kry, czyli sztuczne odpowiedniki form naturalnych, stawiajgc plastikowg palme na
warszawskim skrzyzowaniu Nowego Swiatu z Alejami Jerozolimskimi. Symulakry nawig-
zywaty do hiperrealizmu, ktéry byt jednym z kierunkdw drugiej awangardy, ktory po-
zostawit trwata dzieta sztuki (ryc. 541, 542). Oficjalne pomniki w mniejszym stopniu
korzystaty z doswiadczen awangardy niz socrealizmu. Jednym z niewielu pomnikow,
ktére konsumowaty doswiadczenia drugiej awangardy jest rzezba przedstawiajgca
kardynata Stefana Wyszyhskiego na btoniach klasztoru Paulinow w Czestochowie,
chociaz jako pomnik zostata ta rzezba obudowana w sposdb konwencjonalny i oto-
czona obiektami o znacznie nizszej wartosci artystycznej (ryc. 543). Rzezby, ktére po-
wstaty w wyniku doswiadczen drugiej awangardy, to przede wszystkim obiekty sztuki
Srodowiskowej, w sposdb delikatny wpisywane w krajobraz, takie, jak interwencje
poety Andrzeja Sulimy Suryna (ryc. 544) lub realizacje z obszaru sztuki krajobrazu Andy
Goldsworthy'ego (ryc. 545). W malarstwie, po okresie dominacji malarstwa abstrak-
cyjnego, od potowy XX wieku nastgpit powrdt do sztuki przedstawiajgcej. Czes¢ arty-
stow, nazywanych w Polsce, w latach 60. Nowq figuracjg, a w latach 80. Nowymi
dzikimi, nawigzywata do doswiadczen ekspresjonizmu pierwszej awangardy. Pozosta-
i kierowali sie w strone hiperrealizmu pokazujgcego nie, jak w realizmie, ubrane w
kostium rzeczywistosci idee, ale rzeczywistos¢ oddang w sposdéb fotograficzny (ryc.
546, 547, 548). Ostatnig ze sztuk Srodowiskowych, chociaz istniejgcq zawsze w prze-
strzeni publicznej, byta poczgtkowo anonimowa, takze teraz tfrudna w ustaleniu au-
torstwa, bo przesladowana, sztuka ulicy. Rozwineta sie pod koniec XX wieku i objeta
graffiti, czyli malarstwo monumentalne wykonywane na pozbawionych dekoracii
scianach modernistycznych budowli lub na murach ogrodzen. Takim miejscem,
gdzie ta sztuka byta obecna, byt mur oddzielajgcy Berlin Zachodni od Berlina
Wschodniego. W Polsce takim miejscem jest warszawski mur otaczajgcy teren wysci-
gdéw konnych. Wykonywane na betonie farbami w sprayu obrazy tgczyty doswiad-
czenia pierwsze] awangardy i abstrakcji do konstruowania rozbudowanych, dekora-
cyjnych napiséw i hiperrealizmu uzytego do potgczonych z nimi przedstawien (ryc.
549, 550, 551, 552). Mniejszg formqg w tej sztuce byty szablony, stanowigc specyficzne
formy graficzne wykonywane sprayem z negatywdw wycietych w tekturze (ryc. 553,
554). Najdrobniejszg forme reprezentowaty wlepki — powielane dzieta poezji konkret-
nej, umieszczane przede wszystkim na przystankach i w srodkach komunikacji pu-
blicznej (ryc. 555, 556). Wszystkie te formy obrazowania stosowaty proste, czytelne i
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komunikatywne formy, mozliwe do przekazania w ulothych kontaktach przestrzeni
ruchu ulicznego. Pod wptywem sztuki ulicy malarstwo o charakterze abstrakcyjnym
takze, od poczgtku XXI wieku, nabrato komunikatywnosci. Czesto zawiera stowa, ale
nie sq to dadaistyczne kolaze, w ktérych stowa majg charakter gry formalnej, tutqj
stajq sie wraz z abstrakcyjng formg malarskg czytelnym zrédtem przekazu (ryc. 557).

Oproécz sztuki sSrodowiskowej, na wspodtczesng sztuke mocno oddziataty dwa pozosta-
te kierunki w sztuce, ktére zostaty zapoczgtkowane przez drugg awangarde. Pierw-
sza z nich, sztuka konceptualna, wptyneta na zmiane nastawienia artystéw w relacji
do fradycyjnego warsztatu artystycznego. Wczesniej zainteresowania artystow byty
nastawione na ksztattowanie formy dzieta. Teraz akcent zostat potozony na ich od-
dziatywanie, czyli na znaczenie i miejsce dzieta sztuki w przestrzeni publicznej. Po-
wstaty grupy artystyczne - miedzynarodowe, takie jak Fluxus lub lokalne, jak t6dz Ka-
liska, czy biuro poezji Andrzeja Partuma lub dziatania Anastazego Wisniewskiego. Dla
tych twoércodw istotniejsza od ich dziet byta samoswiadomos¢ artystyczna i zycie
zgodne z artystycznym powotaniem. Sztuka i postawa artystyczna takich grup kon-
ceptualnych, jak Art & Language, mniej oddziatata na sztuke, ale bardzo silnie roz-
szerzyta pole nauki. Obowigzujgce wczesniej w nauce nominalizm i marksizmm nego-
waty mozliwos¢ penetrowania przez nauke pdl wezesniej stanowigcych istotne dzie-
dziny filozofi. Pod wptywem konceptualizmu nauka nie tylko wkroczyta na pola
wczesniej uznawane za nienaukowe, ale wrecz zaczeta postulowac wykorzystanie
narzedzi i metod stosowanych w sztuce do prowadzenia badan naukowych [Bor-
gdorff 2009]. Jak o tych relacjach pisat Andrzej Dtuzniewski [1987]: Raz jeden, po wy-
ktadzie bardzo wybitnego profesora fizyki na temat poczqtkdw, czy nawet prapo-
czqtkdw wszystkiego, owego prawybuchu kiedy to i materia i przestrzen pojawity sie
po raz pierwszy, cicho spytatem ,,Gdzie¢ Gdzie to bytoe” ... Tak ofo, z moim pyta-
niem, zostatem grzecznie wysadzony na zewnqtrz scistej nauki, podobnie jak wysa-
dzeni jestesmy z tego obszaru pojeciem , Teraz". Ale artysci nie dali sie tak tatwo wy-
sadzic. Nasz kolega Jan Piekarczyk wydawat nawet pismo artystyczno-
matematyczne Galois. Trzecim, obok sztuki konceptualnej i srodowiskowej, istotnym
nurtem drugiej awangardy jest sztuka procesualna. Rozpoczat jg w Polsce w latach
60. XX wieku Tadeusz Kantor, inicjujgc happeningi. W bardziej osobisty, performatyw-
ny sposdb kontynuowat je w latach 70. Jerzy Bere$. Rdwnolegle do tych akcji bujnie
rozwijaty sie w latach 70. XX wieku wschodnie sztuki walki i medytacji. Stopniowo z
tych aktywnosci wytonit sie ruch performance, ktéry osiggnagt status uznanej formy
sztuki. Specjalizowaty sie w akcjach tej sztuki poszczegdine galerie. W Piotrkowie Try-
bunalskim odbyto sie nawet XXI Miedzynarodowych Festiwali Sztuki Interakcje. Nau-
czano performance a uczelniach artystycznych. Takze my [Kwiek, Piekarczyk, Rylke
2011] organizowalismy na poczgtku XX wieku Klub Performance. Ta dziedzina, po-
czgtkowo traktowana jako nowa forma sztuki, stopniowo wypetniata sie, jak inne
nurty awangardy, znaczeniami (ryc. 558, 559, 560, 561). XX i XXI wiek, to okres rewo-
lucji medialnej. Telewizja, wideo, Internet i media spoteczno$ciowe daty techniczne
mozliwosci nowym formom komunikacji i nowe narzedzia do tworzenia sztuki, jednak
trudno je w naszym przeglgdzie udokumentowac. Bardziej tfradycyjne medium, czyli
fotografia srebrowa, w mniejszym stopniu niz poprzednio, skupiata sie na zagadnie-
niach formalnych, a podobnie jak inne dyscypliny wspdtczesnej sztuki, bardziej zblizy-
ta sie do cztowieka (ryc. 562). Wraz z przesunieciem akcentéw z formy na znaczenie,
fotografia reportazowa stata sie gtéwnym nurtem fotografii artystycznej i tacy repor-
terzy, jak Erazm Ciotek poruszali swoimi zdjeciami spoteczne nastroje (ryc. 563). Z kolei
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film, w sytuaciji rozwoju innych form spotecznego przekazu zrezygnowat ze swojej do-
tychczasowej roli politycznej i artystycznej, opowiadajgc bajki o zelaznym wilku w
seriach filmow kosmicznych (Gwiezdne wojny — ryc. 564), katastroficznych czy opo-
wiadajgcych zwykte bajki (Wtadca pierscieni —ryc. 565).
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Ryc. 516. Imre Makovecz. Koscidt Swie- Ryc. 517. Zaha Hadid. Centrum kultury, wyso-
tego Ducha, 1987r., Paksu kos$¢ 314m., 2012r., Nanjing
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Ryc. 518. Cox
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Rayner Architects. Ktadka dla pieszych, 2010r., Singapur

Ryc. 519. Fran

c Gehry. Hala koncertowa Walta Disneya, 2003r., Los Angeles
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Ryc. 520. Kenzo Tan-  Ryc. 521. Marek Budzynhski. Opera i Filharmonia Podlaska, 2007r.,
ge. Wieza Cocoon, Biatystok
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Ryc. 522. Wojciech Kakowski, Marcin Mostafa, Natalia Paszkowska. Pawilon Polski, 2010r.,
Szanghaj
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Ryc. 523. Teatr Wegajty, Wegoj’ry} - Ryc. 524. Aleksander Brodski. Pawilon
do ceremonialnego picia wodki, 2006r.,
Wenecja
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Ryc. 520. Jerzy Stoma Stominski. Zotw, drewno,  Ryc. 521. Jan Rylke. Gréb. 2016r., Bubel
201é6r., Bubel Stary, fot. J. Rylke Stary, fot. B. J. Gawryszewska

a2 |
Ryc. 522. Joan Miro. Labirynt, 1963r., Fundo- Ryc. 523. Franciszek Strynkiewicz. Ogréd w
cja Maeght, St. Paul Mogielnicy, 1960r., fot. J. Rylke
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Ryc. 524. Niki de Sin’r Ryc. 525. Jean Tinguely i Niki de Saint holle. Fontanna Strawinskie-
Phalle. Ogréd tarota, go, zywica, stal, 1983r., Paryz
1960r., Capalbio
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Ryc. 527. Jan Rylke. Tatuaz samarkandzki, Ryc. 528. Sol LeWitt. Piramida podwdjnego
1976r., Samarkanda negatywu, 1999r., fot. J. Rylke
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Ryc. 530. Ogréd tematyczny, Intern.
Coquelet. Ogréd Pana Viliana, 2010r., Chaumont-  Gartenschau, 2017r., Berlin, fot. J. Ryl-
sur-Loire, fot. J. Rylke ke

Ryc. 532. Marek Piwowarski. Szlak Stoneczny, dtugos¢ 8,5km, 2016r., Warszawa, fot. J. Rylke
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Ryc. 533. Mgdalena Wiecek. Blisko ziemi, cement, Ryc. 534. Zbigniew

137x247x201cm., 1961r., Kroller-MUller Museum, Otterlo Dtubak. Forma, zela-
z0, wysoko$¢ 7m.,
1965r., Elblgg

Ryc. 536. Leszek
Jasinski. Hitler, 2019r.

Ryc. 537. Jan Rylke. Ogrodniczka, gips, 2011r. Ryc. 538. Jan Kuéz. Kardynat Stefan
Wyszynski, brgz, wysokos¢ 3,5m., 1997r.,
Czestochowa
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Ryc. 539. Andrzej Sulima Suryn. Kamien,
1992r., Pupki 1985r.

m—
”-
|
1

Ryc. 541. David Hockney. Wiekszy plusk, Ryc. 542. Andrzej Maciej tubowski. Slady, olej,
akryl, ptétno, 242x244cm., 1967r. ptétno, 100x120cm., 1979r., Muzeum Sztuki,
toédz

Ryc. 543. Gofttfried Helnwein. Dziecko | i ll, olej, akryl, ptdtno, dyptyk 210x280cm., 1991r.,
Sammlung Esl, Klosterneuburg
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Ryc. 545. Graffiti na murze wyscigdw konnych, akryl, beton, 2,5x7,5m., 2003r., Warszawa
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Ryc. 546. Graffiti na murze wyscigdw konnych, Ryc. 547. Graffiti w przejsciu na pl. Na

akryl, beton, 2,5x7,5m., 2003r., Warszawa Rozdrozu, akryl, kamien, 2,5x3m., 2005r.,
Warszawa

Ryc. 548. Sam s-ex, szablon na murze ASP, Ryc. 549. Szablon na murze Wyécigéw
30x20cm., 2005r., Warszawa konnych, 2003r., 20x23cm., Warszawa
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Ryc. 550. Pandora. W nieokre$lonym miejscu, wlep-
ka, 8x12cm., 2003r., 2003r.
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Ryc. 553. Jan Piekarczyk. Powstanie sztuki, 2008r., Radom, fot.
J. Rylke
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Ryc. 554. Zygmunt Piotrow-
ski. V Perfidia performan-
ce, 2016r., Galeria XXI,
Warszawa, fot. J. Rylke
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Ryc 555. Ryszord Lucjowslq Ciy mozna zwa-  Ryc. 556. Jacek Lilpop. Btaganie. 2015r.,
zy¢ martwego motyla, 2017r., Galeria El, El- Warszawa
blgg, fot. J. Rylke

—r

Ryc. 557. Jan Saudek, Maria nr 1, odbitka Ryc. 558. Erazm Ciotek. Ksigdz Jerzy Popie-
srebrowa, 17x11cm., 1986r., Museum Ludwig,  tuszko, odbitka srebrowa,
Kolonia
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Ryc. 559. Darth Vader — bohater negatywny,
Gwiezdne wojny, 1977r.
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Ry. 560. Gandalf Szary (lan McKel-
len) — bohater pozytywny, Wtadca
pierscieni, 2001r.
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