Dyskusja z dnia 7 maja 2010 roku

Jan Rylke: Umowilismy sie, ze dzisiejsze spotkanie bedzie poswiecone ttu dla architektury
krajobrazu, a zatem nasza dyskusja powinna przebiega¢ pod hastem ogoélnej sytuaciji,
kondycji sztuki krajobrazu. Moze na poczatek rozdam teksty napisane przeze mnie,
Krzysztofa Hermana i Anie Dilugozima dotyczace tla w architekturze krajobrazu. Zanim
rozpoczniemy dyskusje niech kazdy zapozna sie z tymi tekstami.

Jesli juz jesteSmy po lekturze tekstow chciatbym zaczgé. Czytajac tekst Krzysztofa
doszedtem do wniosku, ze czesciowo pokrywa sie on z tym, co ja napisatem. Ot6z, z w petni
panstwowego mecenatu weszliSmy w tzw. mecenat panstwowy zerowy, aby wspotczesnie
osiggna¢ mecenat instytucji typu non — profit.

Beata Gawryszewska: Juz od diuzszego czasu borykam sie z pewng bolaczka, z ktorg
chciatlabym sie podzieli¢ na dzisiejszym spotkaniu. Ot6z, czytam, pisze i wydaje teksty swoje
i innych, i dopada mnie taka refleksja, ze tych tekstow nikt nie czyta. Po co zatem pisac i
publikowa¢, skoro wszystko trafia w pustke? Jesli mamy rozmawia¢ o tle dla sztuki w
krajobrazie, sztuki krajobrazu czy tez sztuki architektury krajobrazu to nawigzatabym do
wypowiedzi Janusza Skalskiego, ktory twierdzi, ze wszystko, co oferujemy drugiemu
cztowiekowi w relacji jest produktem. | takim samym produktem jakim jest tekst, jest réwniez
architektura krajobrazu. Zeby ten produkt zostat przeczytany, zauwazony przez zasypanego
ogromem materiatow, ofert, informacji odbiorce trzeba mu go na site pokazac, wttoczyé,
wprowadzi¢ w zmysty. Jesli widze te najnowsze realizacje architektury, sztuki krajobrazu to
one juz tak nie szokuja, jak miato to miejsce jeszcze kilka lat temu, ale sg wykonywane tak,
aby mialy stu procentowe szanse na zauwazenie. Dziatajg na odbiorce nowoscig. Dobrym
przyktadem takiej tendencji jest Cloud Gate ze stynng fasolkg w Parku Milenijnym w
Chicago. Gdyby wiasnie nie owa fasolka w bramie do parku, to mam watpliwosci czy ten
park byitby tak odkrywczy i tak chetnie odwiedzany.

Jan Rylke: My teraz w zasadzie konsumujemy nowosci z lat 70. XX wieku. W zwigzku z tym
nie wywieratbym presji, ze wspoéiczesne wytwory, produkty architektury krajobrazu musza
by¢ natychmiast akceptowane, konsumowane, zauwazane. Natomiast, ta wspomniana przez
Beate chicagowska fasolka to nic innego, jak spinacz Oldenburga z drugiej potowy lat 70. XX
wieku. | to bardziej imituje nowos$¢ niz nig faktycznie jest.

Jan Stanistaw Wojciechowski:  Mnie, na tle tego co zostalo powiedziane przed chwilg,
przychodzi na mysl taka refleksja, ze to co dzieje sie dzisiaj w sztuce w mniejszym stopniu
trafia do nas, profesjonalistbw poprzez swojg forme, walory wizualno — plastyczne.
Wazniejsza staje sie warstwa filozoficzna, ideowa, znaczeniowa. Dzieje sie tak dlatego, ze
wspotczesnie trudno jest w tej warstwie wizualno — plastycznej pokusi¢ sie o jakgs nowos¢, o

szokujgce dziatanie. Chociaz musze przyznaé, ze w kontekscie dokonan sztuki wspotczesnej
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propozycja Mirka Baiki w Tate Modern posiada walor radykalnego dziatania wizualnego. A to
dlatego, ze artysta ten zadziatat ciemnoscia, brakiem obrazu. Wprowadzit nas — widzéw,
odbiorcow w obszar, w ktérym wiasciwie nic nie wida¢, co jak na propozycje plastyczng jest
wywroceniem porzadku. | to wkasnie w tej pracy jest wartosciowe i zastuguje na pozytywng
oceng, mimo banalnej zewnetrznej formy. Chciatbym podkreslic, ze bardzo ciezko jest
zadziata¢ czym$ nowym, wywrotowym. Natomiast dyskurs toczy sie tak naprawde w
stowach. Reasumujac tg cze$S¢ mojej wypowiedzi chce powiedzie¢, ze jest co czytaC na
temat sztuki i sg to rzeczy ciekawe. Na przykiad, wart polecenia jest przeczytany przeze
mnie ostatnio ,Manifest Nooawangardy” wydany przez CSW. Zawarte w nim teksty sg
naprawde interesujace i jest z czym dyskutowac. Dzieta stajg sie ciekawe poprzez kontekst
myslowy i takie podejscie jest bliskie nam, czyli konceptualistom, postkonceptualistom. By¢
moze zatem, na tle tego, co powiedzialem dotychczas, sztuka krajobrazu wymaga
mocniejszej refleksji, oprawy filozoficzno - teoretycznej, zeby podnies¢ swojgq
konkurencyjnosc?

Jan Rylke : Praca Balki to tez jest powtdérzenie 5 minut ciszy Johna Cage’a z 1952 roku.
Tomasz Zygmont : To byt Tacet 4'33” i trwat 4 minuty i 33 sekundy.

Beata Gawryszewska: By¢ moze, ze sztuka krajobrazu wymaga mocniejszych srodkow
wyrazu, aby odwréci¢ uwage od tta. Gdybysmy tak najbardziej po szkolnemu przeanalizowali
historie sztuki ogrodowej, to okazaloby sie, ze od poczatku w sztuce ogrodowej byly
stosowane zabiegi majace za zadanie odwr6ci¢ uwage od tta, zanegowac jego obecnosé. |
jak patrze na tg fasolke w wydaniu chicagowskim to ona rzeczywiscie z jednej strony odbija
to tto, bo jest lustrzana, z drugiej zas skupia uwage na tyle, by sie z tego tta zupemnie
wytgczy¢, odcigt, aby stworzy¢ cos, co jest zamkniete, zupetnie od tta abstrahujgce. W tym
nattoku ogladania, przegladania, jesli chcemy sie na czyms$ skupic, to musimy to z tego tla
wydoby¢. Przez diuzszg chwile zastanawiatam sie nad postawionym na dzisiejsze spotkanie
tematem: tlo dla sztuki krajobrazu, tto dla architektury krajobrazu. | to wszystko, niczym
myslowe nitki wiedzie mnie do jednego, a mianowicie do stwierdzenia, ze tego tta ma nie
by¢. Od tego tta mamy by¢ odwracani, mamy o nim zapomniec.

Jan Stanistaw Wojciechowski:  Rozumiem, Zze rozpatrujesz tutaj tto w sensie dostownym:
wizualnym, plastycznym, jako obraz?

Beata Gawryszewska: Tak. Je$li natomiast méwimy o tle myslowym, filozoficznym,
znaczeniowym, to rozumiem, to tak, jak wspominat juz Profesor Rylke, ze mamy do
czynienia w tej kwestii z neoawangardga, neomodernizmem, neofunkcjonalizmem itd.
Jestesmy na powr6t zanurzeni w mysleniu spotecznym, w paradygmacie filozofii dialogu.
Krzysztof Herman: Profesor Wojciechowski mowi o poszukiwaniu nowej formy, nowej tresci
intelektualnej. Do tego katalogu dodatbym jeszcze jedno zagadnienie, a mianowicie:

poszukiwanie nowej przestrzeni tworzenia. Od pewnego czasu zauwazy¢ mozna, ze sztuka
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poszukuje nowych przestrzeni, nowych miejsc, w ktérych mogtaby sie realizowag, trafia¢ do
cziowieka. Najpierw zeszta ze Scian galerii, z muréw muzeow i wyszta do ludzi. Gdy trafita
juz do czlowieka, to w przestrzeni publicznej zaczeto poszukiwac roznych miejsc fizycznych,
w ktérych mogtaby sie wyrazaé. | w zwigzku z tym mam wrazenie, ze wspoiczesnie
kwintesencjg sztuki krajobrazu i architektury krajobrazu jest poszukiwanie nowych
przestrzeni. W miescie jest stosunkowo mato przestrzeni przeznaczonych na standardowe
parki, majestatyczne ogrody itp. Wtasnie dlatego sztuka krajobrazu poszukuje i anektuje
kazde niemal miejsce, na przyktad na Manhattanie powstat park na wiadukcie, zakiada sie
parki na Scianach (sg to tak zwane ogrody wertykalne), na dachach. Nie wiem, czy sztuka i
architektura idg rownolegle, czy moze sztuka ma pierwszenstwo, natomiast mysle, ze obok
poszukiwania formy to wtasnie poszukiwanie nowej przestrzeni jest bardzo istotne.

Beata Gawryszewska: Nawigzujgc do tego, co powiedziat Krzysztof — w krajobrazie miast
powstajg pocket parki — co$ co jeszcze kilka lat temu zostatoby okreslone mianem aneksu,
dzisiaj okrzyknieto parkiem. Takie dziatanie sugeruje problem stloczenia, stresu
przestrzennego i ten stres przeklada sie na wszystkie poziomy.

Jan Stanistaw Wojciechowski: Oczywiscie zgadzam sie z tym, co powiedziat pan
Krzysztof. Chciatabym w ramach kondycji sztuki wspotczesnej zasygnalizowac jeszcze jeden
problem. Ot6z, czytatem raport o stanie i zréznicowaniu kultury miejskiej opracowany przez
profesora Wojciecha Burszte dla Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Raport ten
poswiecony byt odbiorowi kultury, sztuki publicznej i sytuacji tworzenia kultury. Okazuje sie,
ze w wielu miejscach na swiecie, w tym takze w Polsce, kultura, w tym takze sztuka, dzieje
sie na marginesach. Centra kultury, instytucje w dalszym ciggu odgrywajg pewna role, ale
raport nie pozostawia watpliwosci, ze coraz mniejszg. Aktywnosc¢ kulturowa przenosi sie na
marginesy. Okazuje sie, ze ludzie zaczynajg poszukiwa¢ sztuki w innych obszarach.
Aktywnos¢ w strefach dotychczas marginalizowanych staje sie duchem wspoétczesnosci.

Jan Rylke: Myslac i méwigc tlo sztuki krajobrazu trzeba je rozumie¢ i poszukiwa¢ go na
trzech ptaszczyznach. Wyrézniamy tto historyczne, o ktérym mowitem na samym poczatku.
Jest takze tlo intelektualne. Przy tym nalezy zasygnalizowac, ze zawody techniczne nie
interesujg sie ttem intelektualnym a informacjg techniczng. Jesli architektura krajobrazu
zwraca sie w kierunku tla intelektualnego to przechodzi ze sfery technicznej w sfere
kreacyjng. Jest jeszcze trzeci nurt pojmowania i interpretowania tta w sztuce krajobrazu —
jest nim osadzenie instytucjonalne. W naszej dyskusji nalezy uwzgledni¢ te trzy tta. Nie
wykluczone, ze dostrzezemy jeszcze inne.

Tomasz Zygmont: Jest taki ciekawy dunski artysta, o ktérym chciatbym opowiedzie¢ w
kontekscie tla dla sztuki. Olafur Eliasson — bo o nim mowa, zatozyt w Berlinie laboratorium, w
ktérym pod jego kierunkiem pracuje zespdt ludzi zajmujacy sie techniczng realizacjg jego

projektéw i pomystéw. Znam je tylko z ksigzek. Niestety nie widzialem jego prac na zywo. W
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Tate Modern w 2003 roku byla zrealizowana taka bardzo ciekawa praca Eliassona
zatytutowana ,The Weather Project”. Artysta zamontowat na suficie sali wystawowej lustra,
na jednej ze $cian zo6ity poélokrag z ksenonowymi lampami, za sprawg luster poétokrag
sprawiat optyczne wrazenie okregu imitujgcego stonce. Rozstawiono takze maszyny, ktore
produkowaly mgte. Przez 6 miesiecy, bo tyle trwala ta ekspozycja, ttumnie przychodzili nah
ludzie, kiadli sie, fotografowali, uktadali ro6zne napisy. ,The Weather Project” sprawit, ze
przestrzen muzeum stata sie miejscem spotkan. W tworczosci Eliassona jest jeszcze co
najmniej jeden ciekawy element. A mianowicie, fakt, Ze umieszcza on swoje instalacje
zarbwno w przestrzeni galeryjnej, jak i w plenerze (sg takie realizacje, jak na przykiad
Waterfalls”, ktore Swietnie odnajdujg sie i w galerii, i w krajobrazie). Dla tego dunskiego
artysty wazna jest relacja z odbiorcg. Kazdy ma prawo i mozliwos¢ inaczej interpretowac i
odbiera¢ jego prace. Mowi on, ze krajobraz jako taki nie istnieje, ze jest to konstrukt w
swiadomosci cztowieka, ktory ten krajobraz percypuije.

Jan Stanistaw Wojciechowski:  Nasuwa mi sie taka mysl, ze skoro uznalismy, ze dla sztuki
istotne sg konteksty, to jak one wspoiczesnie sie zarysowujg? Gdzie dzisiaj powinnismy
szukaé sztuki? Bo przeciez nie w Parku Ujazdowskim, czy innych instytucjach, ktére przeciez
juz swojg role spetnity? A co z kontekstami socjalnymi? One takze stanowig wyzwanie dla
sztuki krajobrazu. Nasuwa sie takze pytanie dotyczace tego trzeciego wymiaru tla tj. tla
technologicznego: co jest dzisiaj technologicznym wyzwaniem?

Beata Gawryszewska: Przypomniata mi sie stynna sprawa z Pomnikiem Ofiar Holocaustu w
Berlinie. Betonowe bloki miaty by¢ pokryte diamentowg powiokg opracowang przy uzyciu
nanotechnologii. Rozpisano przetarg na wykonawstwo tejze powloki i okazalo sie, ze koszty
byly horrendalne. Inwestora nie byto sta¢ na tg realizacje. Znalazt sie jednak wykonawca,
ktéry zaproponowat przystepng cene. Okazalo sie, ze jest to ten sam koncern, ktéry
produkowat cyklon B. To, co sie wowczas wydarzytlo bylo kluczowe dla budowania
architektury krajobrazu na uzytek mgj i moich studentéw. Ot6z, inwestor nie zgodzit sie, nie
przyjat oferty. Mniej istotne bylo dokonczenie dzieta zgodnie z projektem, zamystem artysty
niz wydzwiek spoteczny. To zdarzenie z Pomnikiem Ofiar Holocaustu dowodzi, ze jestesmy
zatwardziatg spotecznoscig dotkliwie i bolesnie doswiadczong dwiema wojnami swiatowymi,
zwlaszcza Il wojng, co wiecej, nie pozwalamy temu synowi marnotrawnemu powrQcic i
wystawi¢ pomnika, czy krzyza tytutem ekspiacji. Mowimy: ,Nie. Ty jeste$ naznaczony. Ty
nigdy tutaj nie wrécisz”. Na podstawie tego przyktadu z niemieckiego podworka stwierdzic¢
nalezy, ze architektura krajobrazu ma wydzwiek spoteczny daleko gtebszy niz kiedykolwiek
w historii to bywato.

Jan Stanistaw Wojciechowski:  Z tym zgodzi¢ sie do konca nie moge. Bowiem, wieksza
czes$¢ tego, co jest wazne dla przekazu artystycznego rozgrywa sie w sferze mentalnej,

symbolicznej, duchowej. A ta intryga, ktéra rozgrywa sie w sferze materialnej, wizualnej jest
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oczywiscie bardzo wazna i nie do zastgpienia, ale stanowi tylko jeden z komponentéw. To co
sie dzieje w sferze mentalne]j przesadza o jakosci przekazu. | jeszcze jedna uwaga:
rozumiem, ze pojecie sztuki krajobrazu rozciggamy na wszystko, co sie rozgrywa w
przestrzeni? Nie zawezamy tego do aktéw, w ktorych pojawia sie element natury?

Jan Rylke: Nie, nie zawezamy. Chciatbym zabra¢ glos i powiedzie¢ co$s na temat
przestrzeni. Ot0z, juz w starozytnosci wyodrebniono trzy przestrzenie: prywatng, publiczng i
sakralng. Wspoitczesnie przestrzen prywatna jest dos¢ kompletna jesli idzie o mozliwosci
dziatania. Mamy jg w komputerze, telewizorze i innych srodkach masowego przekazu. W
sferze publicznej mamy billboardy i graffiti. Natomiast przestrzeh sakralna nie ma
wspotczesnych rozwigzan, w zwigzku z czym zaczyna wylewac sie na zewnatrz. Biorgc za
przyktad omowiony przed chwilg Pomnik Ofiar Holocaustu, nalezy stwierdzi¢, ze stat sie on
bardziej przestrzenig sakralng niz publiczng, choé zaanektowat przestrzen publiczna,
innowierca nie ma prawa tam dziata¢.

Beata Gawryszewska: Co wiecej, nie ma prawa prosi¢ o przebaczenie. To jest ta innosc.
Tego do tej pory nie bylo.

Jan Stanistaw Wojciechowski:  Jeszcze raz potwierdza sie moja teza, ze cata intryga
rozgrywa sie w sferze mentalnej, ideologicznej, sakralnej a w politycznej w szczegdélnosci. Tu
sie dokonujg pewne wybory, stawiane sg tezy, tu sie toczy walka.

Jan Rylke: Po tragedii pod Smolenskiem mozna bylo obserwowac¢ bardzo ciekawg
tendencje. A mianowicie, jak poprzez znicze, krzyze kwietne dokonywala sie sakralizacja
przestrzeni ulicznej.

Beata Gawryszewska: Ludzie, ktérzy ttumnie przybywali na Krakowskie Przedmiescie stali
w kolejce, przekazywali sobie nad glowami kwiaty i znicze, aby harcerze mogli z nich
uktada¢ kwietny i Swietlny ogréd. Relacja miedzy ludzmi, ktérzy sg obcy i chcg tworzy¢
wspolnote moze sie rozgrywac tylko na ptaszczyznie gieboko duchowej. Bo tak naprawde
zetkniecie ze smiercig, przejScie ze Swiata zywych do Swiata zmartych stanowi jedyny
moment, ktéry nasze nowoczesne laickie spoteczenstwo uznaje jako kontakt z duchowoscia,
do ktérej mozna sie przyznaé, ktéra nie jest zenujaca, zawstydzajgca. Ci ludzie przyszli na
Krakowskie Przedmiescie by by¢ razem. Podobnie dziata sztuka: ludzie chcg by¢é wokét niej
razem.

Tomasz Zygmont: Wydaje mi sie, ze wazna jest tez przestrzen akustyczna. Sakralizacja
przestrzeni nie odbywa sie tylko na poziomie wizualnym. | na Krakowskim Przedmiesciu
mozna bylto tego doswiadczy¢. Do przestrzeni publicznej weszta modlitwa, cisza, skupienie,
rodzaj emocjonalnego napiecia. Tq przestrzenig akustyczng powinnismy sie zainteresowac
w kontekscie architektury krajobrazu. Zwtaszcza, ze jest to zagadnienie marginalizowane.
Kto$ kiedy$ zwrdcit uwage, ze wiekszos¢ pisarzy nie opisuje, unika sfery dzwiekowej. A

moze ona zmieni¢ percepcije, sens obrazu.



Anna Dilugozima: Poniewaz zaraz bede musiata Panstwa opusci¢ chciatabym zabra¢ gtos i
pod dyskusje podda¢ kilka uwag. Na poczatek chcialabym nawigza¢ do sakralizaciji
krajobrazu, skupiajgc sie na krajobrazie otwartym. Analizujgc wspoétczesne realizacje
dotyczace sztuki sepulkralnej zauwazytam pewng prawidlowos¢, a mianowicie, ze na
Zachodzie przestrzeh laséw, niedostepnych, oddalonych od osad ludzkich tgk, polan,
zagajnikow jest anektowana przez cztowieka. Zaktadane sg cmentarze zwane cmentarzami
ekologicznymi lub lesnymi. Ludzie coraz czesciej chcg by¢ pochowani na tonie natury, z
pogrzebem w jak najmniejszym stopniu ingerujgcym w Srodowisko (inhumacja zamiast
kremacji). W kontekscie tej ogolnoswiatowej tendencji (ekologiczne cmentarze
spopularyzowane w Niemczech, Hiszpanii, Skandynawii, Wielkiej Brytanii, USA, Kanadzie,
Nowej Zelandii, Australii, RPA, Chinach) nasuwa sie szereg pytan i watpliwosci: Czy
faktycznie w procesie grzebania cztowieka mozna doszukiwac sie pierwiastka duchowego,
czy to moda? A moze to wotanie cztowieka o zwrdcenie sie ku naturze i zmeczenie
technologizacja, odwrécenie sie od niej? Wazny jest takze kontekst. Zastanawiam sie, czy
oderwanie realizacji od tla, zagluszenie, sttumienie tta jest wlasciwe? Wedrujgc po miastach
mozemy zauwazy¢ bardzo duzo ciekawych instalacji, realizacji w przestrzeniach miejskich.
Same w sobie mogg byc¢ interesujace, ale czy w jakis sposéb wigzg sie z przestrzenia, w
ktérg zostaly wpisane, a moze wtloczone? Czy mowig cos o0 mieszkancach i czy w ogodle
odpowiadajg na ich potrzeby? Czy stanowig po prostu kolejng forme, ktéra w zaden sposob
nie wigze sie z otoczeniem? Czy jest oderwana od kontekstu, czy w jakis minimalny sposob
sie wen wpisuje?

Beata Gawryszewska: To, o czym powiedziala Ania jest bardzo wazne, ale zastanawiam
sie czy oprécz nas, architektéw krajobrazu i ludzi zajmujacych sie sztukg w przestrzeni, kto$
inny zwraca na to uwage? Szczerze w to watpie.

Jan Stanistaw Wojciechowski: Wréce do relacji zachodzacych na polu: dyskurs
filozoficzno — estetyczny a sztuka. Nalezy rozpocza¢ od stwierdzenia, ze sztuka publiczna
nie jest problemem wywotanym przez artystow. To efekt procesu ekonomiczno -
politycznego polegajacego na tworzeniu sie centréw finansowych. Na skutek tego procesu
miasta zaczynaty konkurowaé¢ o kapitat i inwestorow. Sztuka publiczna pojawita sie w
krajobrazie zbiurokratyzowanych miast jako préba ucywilizowania, ozywienia bankowych
przestrzeni, gdyz stawaly sie one bardzo smutne i puste, zwlaszcza popotudniami.
Przestrzen publiczna i sztuka lokalizowana w tej przestrzeni jest postrzegana jako teren
walki z kapitalizmem, walki o uznanie spoleczne, emancypacje spoteczng tych, ktérych nie
sta¢ na ptacenie za bilet do muzeum. W takim podejsciu niewatpliwie deprecjonuje sztuke,
ustawiam jg za projektami ideowymi. Jesli myslimy o nowej sztuce krajobrazu, to zaczatbym
od zastanowienia sie, jakie jest wspoéiczesne spoteczenstwo, jaka jest jego kondycja, a

dopiero potem przeszedibym na poziom ogrodu.
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Beata Gawryszewska: Skoro mowa o kondycji wspofczesnego spoteczenstwa to wyraza jg
peten zachwytu i w aplauzie powrét do mysli spotecznej. Jeden cziowiek spotyka sie z
drugim cztowiekiem i razem dziatajg. Znakiem naszych czaséw jest kontakt dwojga ludzi.
Aby nastgpita teofania musi nastgpic relacja.

Krzysztof Herman: Skoro o kontakcie spotecznym mowa, to chcialbym dodaé, ze
wspotczesnie odbywa sie on za pomocg nowych mediow i nowych technologii. Wspotczesni
nastolatkowie sg potaczeni ze sobg non — stop za posrednictwem komputera. W latach 90.
XX wieku komputer byt elementem odizolowujagcym od spoteczenstwa, tak samo jak
telewizja i inne technologie. Natomiast na poczatku XXI wieku komputer i inne technologie
stanowig narzedzie spoteczne. Zdarzenia, kiedy ludzie robig co$ wspolnie w przestrzeni
publicznej sg coraz rzadsze i pewnie ta tendencja bedzie sie poglebiac.

Beata Gawryszewska: Jest to dowdd na to, ze ludzko$¢ sie rozwija. Cztowiek dazy do tej
fazy kontaktowania sie w strumieniu czystego umystu, ktéry to jest utozsamiany z boskoscia.
W zwigzku z tym, wszystkie te proby kontaktu przez ogrod, wyrazenia tego, co trudno jest
zwerbalizowaé¢ przybierajg formy duchowosci. Nie na darmo w antropologii front domu jest
poréwnywany do frontu swiatyni.

Jan Rylke: Whbrew pozorom technologia ma male znaczenie w szerszej perspektywie. Ona
tylko utatwia kontakt, intensyfikuje go, ale kontakt byl, jest i bedzie zawsze. Ludzie zmieniajg
sie mato, natomiast technologia szybko i radykalnie.

Beata Gawryszewska: Czy ten ogrdd, ktéry traktuje w swojej wypowiedzi jako stowo
wytrych, nie jest wyrazem tego duchowego efektu relacji miedzy ludzmi? | wiasnie z uwagi
na to, ogrod w przestrzeni publicznej jest tak bardzo potrzebny? Wiasnie z uwagi na to ludzie
z taka aprobatg odniesli sie do dotleniacza Rajkowskiej, powstajacych pocket parkow.

Jan Rylke: Wrécitbym do podstaw. Mowitem juz dzisiaj o przestrzeni publicznej, prywatnej i
sakralnej. Ogrod jako jedyna forma zawiera w sobie elementy kazdej z nich. Jest
uniwersalnym kluczem.

Beata Gawryszewska: Zeby dopetnié¢ tg wypowiedz dodam tylko, iz Chinczycy uwazali, ze
kwiat w ogrodzie dziata tak samo, jak Swiatto. Kiedy rozmawialiSmy o ogrodzie swiec, zniczy,
ktére powstaty na Krakowskim Przedmiesciu po tragedii pod Smolenskiem, czy w Alei Jana
Pawta Il po smierci papieza, kazda z ustawionych tam s$wiec symbolizowata kwiat w
ogrodzie. W zwigzku z tym, tak samo uswiecajgco na przestrzen beda wplywac straganiki,
gdzie panie sprzedajg tulipany, jak znicze ustawiane chociazby w tych dwoch lokalizacjach w
Warszawie.

Jan Rylke: | niech ta wypowiedz Beaty bedzie kwintesencjg naszego dzisiejszego spotkania.
Ustalmy teraz termin i temat kolejnej dyskusji.

Krzysztof Herman: Moze czerwcowe spotkanie zorganizujmy w jakims parku?



Jan Rylke: W takim razie proponuje spotkanie w pigtek 25 czerwca tradycyjnie o godzinie
15:00 w parku na Ursynowie, przed budynkiem nr 13. Poniewaz spotkanie przebiegac¢ bedzie
na Swiezym powietrzu, wiec powinnismy skoncentrowac sie na naturze. Proponuje, by na

czerwcowym spotkaniu pod dyskusje poddac zagadnienie ogrodu.



