
Na pocz� tek mamy spisan�  dyskusj� , a dalej wprowadzenia do kolejnej dyskusji. 

 

Jan Rylke . Tytu
em wprowadzenia. Ogl� daj� c ostatnio centralne imprezy 

artystyczne stwierdzi
em, � e centralne w nich miejsce zajmuj�  realizacje sztuki 

ogrodowej, lub skierowane w kierunku sztuki ogrodowej. Tak by
o w 2007 roku 

na projekcie rze� biarskim w Münster, które rozgrywa si�  co 10 lat. Na 34 

zaproszonych artystów 25 realizowa
o swoje projekty w przestrzeni otwartej, 

cz�� ciowo powi� zanej z kszta
towaniem krajobrazu. Podobnie by
o w 2007 roku 

na Dokumentach w Kassel, które odbywaj�  si�  co 5 lat, gdzie Sakarin Krue-On z 

Thailandii na g
ównym tarasie ogrodu przy Muzeum zaprojektowa
 tarasy pól 

ry� owych. Tak� e w ubieg
ym roku na Biennale w Wenecji powsta
o wiele 

realizacji ogrodowych, a nasi po
udniowi s� siedzi, S
owacy za
o� yli ogród w 

czeskim pawilonie. Niedaleko, przy drodze do Padwy, w najpi� kniejszym 

barokowym ogrodzie swoje instalacje ogrodowe zrealizowali czo
owi wspó
cze� ni 

arty� ci, tacy jak Richard Long i Anzelm Kiefer. Nie dziwi�  ju�  realizacje z zakresu 

sztuki ogrodowej na wystawach ogrodniczych, takich, jak zesz
oroczna Buga w 

Schwerinie. Oprócz realizacji ogrodowych zaproszono tam tak� e artystów, � eby 

spróbowali swoich si
 w ogrodowej konkurencji. Dlatego wyst� pili� my do 

MNiSzW o projekt badawczy. Dostali� my go i staramy si�  realizowa� , a tak� e 

upubliczni�  nasze badania. Rozmawiali� my z Centrum Rze� by Polskiej w 

Oro� sku i z Arboretum w Bolestraszycach, � eby tam zorganizowa�  spotkania i 

realizacje ogrodowe. Tutaj, w przyjaznej dla nas Galerii Krytyków Pokaz, gdzie 

blisko do Uniwersytetu i Akademii, chcemy prowadzi�  spotkania, � eby wspólnie 

zastanowi�  si�  nad sztuk�  krajobrazu i w krajobrazie.  

Anna D
ugozima . Na wst� pie chcia
abym zada�  pytanie organizacyjne. Jaki jest 

g
ówny cel naszego spotkania. Czy chcemy ustali� , jak rozumiemy sztuk�  

krajobrazu i sztuk�  w krajobrazie i doj��  do wspólnej definicji, czy chcemy sobie 

ustali�  podzia
 prac lub zakres dzia
a�  w ramach tego projektu?  

Jan Rylke . Mo� emy kr�� y�  wokó
 tego tematu i raczej mówi�  o tym, co nas 

interesuje, ni�  o tym, co kogo�  mo� e interesowa� .  



Katarzyna Pi � d
owska . Jak wiemy, dzisiaj wszystko mo� e by�  sztuk�  i ka� dy 

mo� e nazywa�  si�  artyst� . Ka� dy ma do tego wewn� trzne prawo. Cywilizacja 

idzie na przód, jest coraz wi� cej technik i mo� liwo� ci dzia
ania. Odchodzi si�  od 

klasycznego poj� cia sztuki. W dodatku wydaje mi si� , � e cz
owiek traci 

wra� liwo�� . Na przyk
ad, gdy ogl� da brutalny film akcji, gdzie zabójca zabija 

kolejn�  ofiar� , 
za mu si�  w oku ju�  nie zakr� ci. Stajemy si�  znieczuleni. 

Zaczynamy odbiera�  obraz mechaniczne. Podobnie jest w kontek� cie sztuki w 

krajobrazie. Potrzeba nam coraz wi� kszej ilo� ci bod� ców. Ju�  w dawnych 

czasach pos
ugiwano si�  w ogrodach ró� nymi efektami, grami wodnymi czy 

� wietlnymi.  Wspó
czesne ogrody pokazowe, czy na przyk
ad akcje spo
eczne w 

stylu zorganizowanego w tym roku parking day'a, pokazuj� , � e mo� na miesza�  

ró� ne dziedziny sztuki i 
� czy�  elementy wizualne. Jest to mo� e z jednej strony 

zachwianie klasycznego pi� kna i zwyk
ej naturalno� ci, z drugiej strony cz
owiek 

potrzebuje jakiego�  wow! - Otoczki, na któr�  si�  sk
ada wiele elementów. � eby 

zwróci�  na co�  uwag� , musi to by�  b
yszcz� ce i g
o� ne. Inaczej si�  przejdzie 

obok tego albo przebiegnie przez to oboj� tnie.  

Marta Mi
osz . Trzeba g
o� no. Du� o bod� ców. � eby szokowa� !  

Katarzyna Pi � d
owska . Chyba w tym kierunku idzie sztuka; prowokacja. 

Wspó
cze� ni arty� ci, wspó
cze� ni architekci krajobrazu, wybij�  si� , je� eli zrobi�  

co�  szokuj� cego.  

Marta Mi
osz . Niekoniecznie funkcjonalnego, ale nowego, czego jeszcze nie 

by
o. Jak ogrody Marty Schwarz z tymi bajglami – wybitne pój� cie na 
atwizn� , 

zszokowanie, wybicie si�  poprzez szok i b
ysk. Takie wielkie wow! Jeste� my 

atakowani przez milion bod� ców i potrzebujemy czego�  takiego, � eby to 

zauwa� y� . Co�  normalne, co znamy od dziecka, nas nie przekonuje.  

Jan Rylke . My� licie, � e to wynika z tego, � e s�  nowe potrzeby? To, co istnieje 

przejad
o si� . Nie wystarcza. Musi by�  zmiana.  

Katarzyna Pi � d
owska . Nie wiem. My� l� , � e poniek� d jest to pój� cie na 
atwizn�  

przez wspó
czesnego cz
owieka. To jest jak z literatur� . Du� o popularniejsze s�  

bestsellery, pokazywane na bilbordach w metrze, ale cz� sto s�  banalne, mo� na 

je przeczyta�  w jedn�  noc i nic z tego nie wyci� gn�� . Maj�  atrakcyjn�  obudow� . 



Cz� sto zapomniane, zakurzone ksi�� ki maj�  wi� cej tre� ci. Oczywi� cie s�  osoby 

bardziej odporne, które nie id�  za tym nurtem mas� .  

Marta Mi
osz . Ale je� eli kto�  chce si�  wybi� , � eby ludzie si�  dowiedzieli, trzeba 

zaszokowa� . Nie mo� e by�  osob�  niszow� . Trzeba pod�� a�  za tym, co si�  teraz 

dzieje. Je� eli muzyka, ksi�� ka trafia do szerszego odbiorcy, to istnieje. Je� eli do 

niszowego, to jest zamro� ona. Nie b� dzie tego rozs
awienia, je� eli mówimy o 

artystach.  

Jan Rylke . Wida�  dwie drogi. Jedna, któr�  id�  twórcy graffiti. Sztuk�  robi�  na 

ulicy, dla ludzi na ulicy. Inni, jak wspomniana Marta Schwarz, s�  twórcami 

bardziej niszowymi. Robi�  realizacje w trudnych miejscach, na parkingach, 

os
onach autostrad. S�  bardziej nastawieni na przekaz medialny. Ma
o kto to 

widzi w rzeczywisto� ci, musi zaistnie�  w mediach � eby si�  przebi
o. Czy te nowe 

trendy s�  raczej o charakterze medialnym?  

Marta Mi
osz . Niekoniecznie. Jest taki artysta graffiti Banksy. Zaczyna
 jako 

osoba dzia
aj� ca w podziemiu, ale ludzie zauwa� yli, � e robi co�  nowego. Nie 

niszczy elewacji, ale robi co�  naprawd�  fajnego. To si�  przebi
o do szerszej 

� wiadomo� ci i on teraz wystawia w galeriach. Sta
 si�  bardzo s
awny, chocia�  

nikt nie wie, jak wygl� da. Ludzie tatuuj�  sobie na ciele jego graffiti, nosz�  ubrania 

z jego dzie
ami.  To si�  wybi
o. Nie ka� de dzia
anie niszowe musi by�  skazane na 

niepowodzenie.  

Jan Rylke . Nie wszystko, co si�  przebije musi mie�  ni� szy poziom. Chocia�  

czasem to si�  robi na przyk
ad w muzyce popowej. Upraszcza lini�  melodyczn� , 

powtarza stare wzory. Ale tu chyba nie o to chodzi. Raczej, � eby si�  podoba
o a 

nawet, � eby zosta
o zauwa� one.   

Katarzyna Pi � d
owska . To jest du� y problem. Ca
a masa osób, która powa� nie 

wykonuje swoj�  prac� , na przyk
ad projektuje komu�  dom czy ogród, chce co�  

doda�  od siebie. Z drugiej strony trzeba uszanowa�  to, co ju�  jest zastane. 

Cz� sto powinno si�  nawi� zywa�  do istniej� cego tam krajobrazu. Takie jest nasze 

zadanie, � eby wydobywa�  walory krajobrazowe, smaczki regionalne i charakter 

miejsca. Ale z drugiej strony, jak kto�  chce mie�  ogród w stylu japo� skim, bo mu 

si�  taki podoba? To jest dylemat. W dodatku bardzo cz� sto wybijaj�  si�  ci, co 



robi�  co�  nowego, ale jest te�  rzesza osób, którzy nie staraj�  si�  i��  po pr� d, by�  

oryginalnie na przekór wszystkiego, po prostu chc�  co�  dobrze zrobi� , 

zaprojektowa� . Cz� sto s�  niedoceniani. Czy by�  takim artyst� , czy 

rzemie� lnikiem, który stara�  si�  dobrze projektowa� , dbaj� c o estetyk� , tworz� c, 

ale nie za wszelk�  cen� ?!  

Jan Rylke . Czy mo� na by�  dobrym twórc�  i fachowcem? Jedno z drugim si�  nie 

wyklucza. Ale by
 taki Schoen, który wskazywa
 posta�  refleksyjnego praktyka. W 

normalnych czasach przewag�  maj�  profesjonali� ci, ale kiedy zmienia si�  

paradygmat, ca
y sposób my� lenia, to przewag�  uzyskuj�  refleksyjni praktycy, 

którzy nie robi�  zgodnie z praktyk� , ale si�  zastanawiaj�  i robi�  inaczej. Jest te�  

problem, czy s
aw�  zdoby�  za � ycia, czy po � mierci, czy w� ród fachowców, czy 

w� ród ludu. Ale to chyba bardziej osobiste. Jak si�  rozmawia z Budzy� skim, to 

jego realizacje s�  kontrowersyjne, ale bardzo racjonalnie umotywowane. Dobrze 

je przemy� liwuje i za ka� dym razem robi od pocz� tku. Nie ma jakiego�  

schematu, wed
ug którego post� puje, ale za ka� dym razem od pocz� tku bardzo 

profesjonalnie komponuje. To, � e s�  kontrowersyjne, to dlatego, � e nie 

powtarzaj�  konwencjonalnych wzorów. Kiedy�  robi
em tak�  akcj�  na cmentarzu 

Pere Lachaise – After Art. Fotografowa
em nagrobki artystów. Przewa� nie by
y 

na nich ich rze� bione portrety. Jakby chcieli pokaza�  si�  po � mierci.  

Katarzyna Pi � d
owska . Na cmentarzu w cmentarz ewangelicko-augsburskim w 

Warszawie s�  nagrobki, które pokazuj� , jaki zawód uprawia
 dany jegomo�� . Od 

razu wida� , � e to jest nagrobek jakiego�  architekta, grafika, lekarza  

Marta Mi
osz . Jak taki cmentarz w Rumuni, który pokazuje, jaka � mier�  dotkn� 
a 

zmar
ego. Kogo�  potr� ci
 samochód. Weso
y cmentarz, na takim mog
abym 

nawet spoczywa� .  

Anna D
ugozima . Tak, ten cmentarz, o którym mówi Marta to Cimitrul Vesel, tak 

zwany Weso
y Cmentarz w miejscowo� ci Sapanta, w regionie Maramuresz w 

pó
nocnej Rumunii. W ostatnich latach bardzo popularne, zw
aszcza w Ameryce 

Po
udniowej s�  wertykalne cmentarze, cmentarze wie� owce. Na Biennale w 

Wenecji w 2006 roku przedstawiony zosta
 projekt cmentarza w formie wie� owca 

korea� skiego architekta. Chan Joong  Kim nazwa
 swoj�  koncepcj�  cmentarza 



XXI wieku „The Last House Project”. Jest to bardzo organiczna forma. Mieli by�  

spopielani zmarli i cia
a umieszczane w urnach. Ka� da urna wyposa� ona w GPS 

z nadajnikiem i indywidualnym numerem. Dzwoni� c pod ten numer miejsce 

roz� wietla
o si�  
un�  i na � ciany lub w powietrzu by
y rzutowane zdj� cia 

zmar
ego.  

Marta Mi
osz . To okropne zobaczy�  nagle zdj� cie swojej ciotki w chmurach.  

Anna D
ugozima . Ceny jak na wie� owiec przysta
o wzrastaj�  wraz z pi� trami.  

Ten cmentarz jest jeszcze w fazie projektów, ale jest bardzo du� o ch� tnych na 

miejsce. W Ameryce Po
udniowej jest bardzo du� o cmentarzy wertykalnych. 

Niektóre maj�  po 30 pi� ter. S�  windy, restauracja, kaplica. Wygl� da jak 

biurowiec. S�  balkony z widokiem na miasto. Taki z widokiem jest dro� szy. Te�  

dro� szy im wy� sze pi� tro. Maradona ju�  sobie wykupi
 miejsce.  

Marta Mi
osz . Teraz cmentarze s�  jak pola. To s�  tereny tylko do pochówku. 

Miejsce, gdzie mo� na pochowa�  zmar
ych. Bez � adnej g
� bszej formy Bardzo 

lubi�  chodzi�  na Pow� zki. Jak do parku. Odseparowuj�  si�  od miasta, od gwaru, 

od ruchu. Bardzo si�  wyciszam i lubi�  spacerowa� . Nawet kilka godzin. 



Teraz ju�  s�  materia
y na najbli� szy pi� tek. 

 

Anna D
ugozima 

Sztuka krajobrazu w mie � cie 

Krajobraz a miasto? 

W ludziach tkwi potrzeba pi� kna, otaczania si�  tym, co estetyczne i obcowania 

ze sztuk� , dlatego te�  krajobraz, a zatem i miasto postrzegane jest przez 

cz
owieka, jako teatr � ycia, przestrze�  mi� dzy niebem a ziemi� , w której przysz
o 

mu egzystowa� , jako miejsce ekspozycji przejawów sztuki oraz dozna�  

estetycznych. Miasto to nade wszystko trwaj� cy, rozwijaj� cy si�  w czasie 

organizm (twór?), w którym ludzie � yj�  i dokonuj�  ci� g
ych przemian: 

zaszczepiaj�  w nim swoje pomys
y, pogl� dy, idee, upodobania. Prowadzi nas to 

do stwierdzenia, � e stanowi ono sum�  artefaktów. Bowiem miasto, jak i 

poszczególne dzie
a architektoniczne w tkance miejskiej s�  kreowane zgodnie z 

intencjami, potrzebami i poczuciem estetyki ludzi – jego mieszka� ców, 

u� ytkowników. Filozofia przestrzeni, � wiatopogl� d przek
adaj�  si�  na formy sztuki 

w miejskim krajobrazie. 

Miasto – najwi� ksza galeria � wiata? 

Nie ulega w� tpliwo� ci, � e miasto jest dzie
em sztuki, kwintesencj�  kultury i sztuki 

(a zatem ka� da aktywno��  w przestrzeni miasta jest sztuk� , sztuk�  krajobrazu). 

Od � redniowiecza po wspó
czesno��  rozwój spo
eczny, gospodarczy i kulturowy 

opiera
 si�  w
a� nie o miasto. A zatem, zwi� zek miasto – sztuka jest 

nierozerwalny.  

Sztuka krajobrazu w mie� cie – co to takiego?  

Sztuka krajobrazu to ka� da forma aktywno� ci: zmiana, ingerencja w 

rzeczywisto�� , w tkank�  miejsk�  zarówno w pozytywnym, jak i negatywnym 

sensie. 

Street art, miejski design (ma
a architektura), placemaking, parkour – to dzia
ania 

pozytywne, oswajaj� ce i wzbogacaj� ce przestrze�  miasta o atrakcyjne wizualnie 

formy, poprawiaj� ce jej odbiór. W � wiecie coraz bardziej zdominowanym przez 

mi� dzynarodowy styl architektury i technologii budowania to w
a� nie za spraw�  



street artu: vlepek, murali, instalacji i projekcji przestrze�  nabiera cech 

indywidualnych.  

W opozycji do tych opisanych powy� ej dzia
a�  stoj� : billboardy, neony, plop art i 

inne formy sztuki na si
�  wci� ni� te w kontekst (tzw. architektura punktowa, 

spadochronowa), b� d� ce najcz�� ciej wynikiem komercjalizacji. Bez w� tpienia 

taki dysonans dzia
a� , a w efekcie form sztuki, buduje chaos przestrzenny w 

mie� cie. Trzeba si�  z tym jednak liczy� , bo miasto to wielka galeria, w której 

swoje dzie
a chcia
by wystawia�  ka� dy.  

Krytyczne komentarze na temat kondycji sztuki krajobrazu w mie� cie mo� na 

mno� y� . Trudniejsze i tym samym cenniejsze jest odnalezienie pozytywów. 

Wbrew pozorom jest ich bardzo du� o. Za sztuk�  krajobrazu w pozytywnym 

sensie wed
ug mnie nale� y uzna�  wpisywanie budynków i infrastruktury w 

kontekst ju�  istniej� cych zabudowa�  (nowe i stare obok siebie, synteza idei). 

Sztuk�  jest nawi� zywanie przez architekta, artyst�  dialogu z otoczeniem, 

przechodniem i u� ytkownikiem. Chaos przestrzenny tak� e mo� na uzna�  za 

sztuk�  krajobrazu w sensie pozytywnym. Mo� e on by�  artystyczny i malowniczy 

(Paul Claudel mawia
 „porz� dek jest przyjemno� ci�  rozumu a nieporz� dek 

rozkosz�  wyobra� ni”, natomiast wed
ug Heraklita „z chaosu bierze si�  

najpi� kniejsza harmonia”). Wystarczy spojrze�  na�  nie jak na przypadkowo 

porozrzucane elementy, pozbawione rytmów, ci� g
o� ci, zale� no� ci i 

podobie� stw, ale jak na nadzwyczaj oryginaln�  mozaik�  form. Chaos buduje 

unikatowy charakter miasta. Sztuka tkwi w umiej� tno� ci odczytania chaosu. 

Odczytuj� c chaos przestrzenny odszyfrowujemy histori� , rang�  i osobowo��  

miasta. 



Krzysztof Herman 

 

Sztuka krajobrazu w poszerzaj � cym si �  polu sztuki w krajobrazie miasta  

Sztuka krajobrazu w mie� cie w odró� nieniu od sztuki w krajobrazie miasta musi 

mówi�  o krajobrazie (tu w znaczeniu krajobrazu otwartego, pozamiejskiego, 

naturalnego) lub wyko� ystywa�  formy krajobrazowe (ziele� , elementy i formy 

ogrodowe itp.). Je� eli taka sytuacja nie ma miejsca mamy do czynienia z 

rodzajem sztuki w krajobrazie miasta, które to poj� cie jest nadrz� dnym wobec 

sztuki krajobrazu w mie� cie. Do tego pierwszego, pe
nego zbioru zalliczymy 

sztuk�  ulicy (teatr uliczny, miejski performance, graffiti, szablony itp.), rze� b�  

oraz pomniki w mie� cie, iluminacje i zewn� trzn�  sztuk�  video, a mo� e nawet 

reklam�  bilboardow�  i wiele innych. Jakie elementy tworz�  podzbiór sztuki 

krajobrazu w mie� cie?  

Rosalind Krauss pisz� c, pod koniec lat 70tych o poszerzaj� cym si�  polu rze� by, 

wysz
a z za
o� enia, � e wspó
czesna rze� ba, co wynika z przemian 

modernistycznych, jest negacj�  zarówno krajobrazu jak i architektury, 

ontologiczn�  absencja, kombinacj�  wyklucze�  (Krauss 1979). Opieraj� c si�  na 

bazie logicznego schematu opartego na grupie czwórkowej Kleina i przegl� dzie 

wspóczesnych instalacji oko
o-rze� biarskich wyrysowa
a taki oto schemat: 

 

Rys. 1. Schemat przedstawiaj� cy posze� one pole rze� by wspó
czesnej (wg R. 

Krauss) 



Krauss opisywa
a zarówno rze� b�  galeryjn�  jak i rze� b�  plenerow�  (earthworks, 

land art etc.). Schemat ten w 
atwy sposób mo� na adaptowa�  dla potrzeb sztuki 

w krajobrazie miasta. Tu szczególnie zaznacza si�  napi� cie pomi� dzy 

architektur�  a krajobrazem, a zatem tak� e pomi� dzy ich negacjami. We 

wspó
czesnym mie� cie pole pomi� dzy architektur�  a nie-architektur�  (nale�� ce 

wg. Krauss do struktur aksjomatycznych – kwestionuj� cych pewniki, zasady 

kszta
towania architektury i przestrzeni) zajmuj� : graffiti, szablony, murale oraz 

zewn� trzne video-instalacje. Stanowi�  one niearchitektoniczn� , cz� sto 

niechcian�  i nielegaln�  dekoracj�  na pozbawionych elementów dekoracyjnych, 

modernistycznych budynkach. Pomi� dzy nie-krajobrazem i nie-architektur�  nadal 

odnajdujemy rze� b� , w swojej ponowoczesnej ods
onie, pe
nej ró� owych 

jelonków i sztucznych palm, miejski performance oraz teatr uliczny.  

W dwóch przeciwnych k� tach poszerzonego pola sztuki w krajobrazie miasta 

plasuj�  si�  struktury powi� zane z krajobrazem, a te jak ju�  wcze� niej 

sugerowa
em, klasyfikuje, jako elementy podzbioru sztuki krajobrazu. I tak na 

polu pomi� dzy krajobrazem a architektur�  („budowa miejsc” wg. Krauss) 

powstaj�  zielone instalacje architektoniczne – k
adki, zielone � ciany, budynki 

podrz� dne wobec bujnie porastaj� cej je ro� linno� ci.  

Najciekawszym dla mnie s�  jednak „miejsca oznaczone”, plasuj� ce si�  pomi� dzy 

krajobrazem a jego negacj� . Miejsca, które tak jak kiedy�  poprzez rysowane na 

piasku pustyni linie (Richard Long, Walter de Maria), zostaj�  na chwil�  

odnalezione, oznaczone i jakby wyró� nione. W mie� cie takim „wskazywaniem” 

miejsc na styku krajobrazu (natury, ogrodu, raju) a nie-krajobrazu zajmuj�  si�  

cz� sto arty� ci zwi� zani z nurtami proekologicznymi. Powstaj�  interwencyjne 

tymczasowe ogrody (Park(ing) day etc., o których w innych moich tekstach), 

instalacje z gatunku ecovention (ekologia+interwencja), grasuj�  miejscy 

partyzanci ogrodowi (Guerilla gardeners). 



 

Rys. 2. Poszerzone pole sztuki w krajobrazie miasta z uwzgl� dnieniem sztuki 

krajobrazu (K. Herman na podstawie schematu R. Krauss) 

 

Rys. 3. Pomi� dzy architektur�  a krajobrazem "Zielona instalacja 

architektoniczna": "Transfer" Jaros
awa Kozakiewicza 

 

Rys. 4. Pomi� dzy nie-krajobrazem a nie-architektur� : teatr uliczny - Jelenia Góra, 

Dolno� l� ska fiesta teatru ulicznego 



 

Rys. 5. Pomi� dzy architektur�  a nie-architektur� : graffiti, Wy� cigi, Warszawa 

 

Rys. 6. Pomi� dzy krajobrazem a nie-krajobrazem: tymczasowy ogród na 

Park(ing) Day w Warszawie, autor: K. Herman 
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Jan Rylke 

Krajobraz miasta, jako t
o sztuki . 

Krajobraz jest tworzony przez nasze otoczenie, którego forma nie jest 

zdefiniowana kompozycyjnie i zamkni� ta, jako forma artystyczna (wtedy jest 

dzie
em sztuki krajobrazu). Przestrze� , która utraci
a kompozycyjnie 

zdefiniowan�  form�  urbanistyczn�  (przestaje by�  dzie
em sztuki urbanistycznej), 

staje si�  przez to form�  krajobrazow� . Przestrze�  techniczna i przestrzenie 

produkcyjne o zdefiniowanej funkcji, ale o takiej nieokre� lonej formie mo� na 

traktowa� , jako niezdefiniowane estetycznie formy krajobrazowe. Krajobraz 

miejski trac� c podmiotowo��  kompozycyjn�  (miasto, które przesta
o istnie� , jako 

zaprojektowana forma estetyczna) przekszta
ci
 si�  w t
o, w które mo� e wkroczy�  

sztuka w swoich nowych formach.  

Formy krajobrazowe, przedtem okre� lane, jako charakterystyczne dla krajobrazu 

naturalnego, zacz� to odnosi�  do przestrzeni wcze� niej definiowanej przez 

urbanistyk� . Przez to zacz� to je traktowa� , jako t
o dla zindywidualizowanej 

ekspresji artystycznej. W ko� cu XX wieku krajobraz sta
 si�  powszechnym 

miejscem takiej ekspresji. Przesta
 by�  miejscem wy
� czonych, kompozycyjnie 

zdefiniowanych form ogrodowych, urbanistycznych i architektonicznych - stawa
 

si�  po prostu miejscem artystycznych zdarze�  - polem wspó
czesnej sztuki. 

Polem nie tylko sztuki krajobrazu, ale tak� e sztuki u� ytkowej, przede wszystkim 

reklamy oraz sztuki ulicznej – graffiti i Street Artu. Ten proces na
o� y
 si�  na 

zauwa� alne od po
owy 20 wieku zjawisko odchodzenia od zamkni� tych 

kompozycyjnie i trwa
ych obiektów sztuki w stron�  stwarzania przemijaj� cych 

zjawisk artystycznych w kontek� cie konkretnego czasu i miejsca. Sztuka 

osadzona w tle krajobrazowym stawa
a si�  istotnym etapem na drodze 

konstytuowania si�  sztuki ko� ca 20 wieku. 

W krajobrazie miejskim zacz� 
y si�  pojawia�  dzie
a specyficzne dla 

wyst� puj� cego t
a krajobrazowego. Tradycyjnie w centrum miasta, planowanego 

jako wspólna przestrze�  publiczna, architektura otwiera
a si�  na t�  przestrze�  

elewacjami pokrytymi dekoracj�  albo elewacjami ogrodowymi. Dekoracja 

elewacji okre� la
a znaczenie i rol� , jak�  budynek pe
ni
 w mie� cie. Wspó
czesne 



budowle publiczne z kurtynowymi � cianami pozbawionymi dekoracji sta
y si�  

idealnym miejscem do sytuowania plansz reklamowych, jak to mo� emy zobaczy�  

w centrum Warszawy (rys. 1). W blokowiskach, w przestrzeni snu, traktowanej 

jako terytorium zamieszkiwane przez grupy ludzkie, pojawi
y si�  napisy i 

powielane przez szablon rysunki. Pokry
y � ciany z betonowych p
yt, pozbawione 

na wysoko� ci wzroku dekoracji, indywidualizuj� c je, staj� c si�  miejscem ekspresji 

tych grup (rys. 2). Przestrze�  komunikacyjna, miejskich ulic i dworców, która 

zosta
a zagospodarowana bez zwi� zku z otaczaj� c�  j�  architektur�  zosta
a 

postrzegana jako przestrze�  niczyja. Sta
a si�  miejscem dla graffiti, malarskiej 

ekspresji twórczej osób wykluczonych z istniej� cego obiegu kultury (rys. 3). 

Wn� trza pojazdów masowej komunikacji pokry
y wlepki – dzie
 poezji konkretnej 

(rys. 4). Krajobraz pozbawiony estetycznej organizacji stopniowo wype
ni
a 

organiczna, specyficzna dla miejskiej kultury sztuka. Przez ostatnie 25 lat 

przybiera ona form�  okre� lan� , jako sztuk �  ulicy , zdyscyplinowanego Street 

Artu (rys 2, 3, 4).  

Nawet wykluczony z realno� ci  

mog�  � ni�  o pi� knie i rado� ci 

 

   

Rysunek 1. Reklamy na skrzy� owaniu ulicy Marsza
kowskiej z alejami 

Jerozolimskimi w Warszawie 



   

Rysunek 2. Napisy i szablony na � cianach osiedlowych na Ursynowie w 

Warszawie 

   

Rysunek 3. Graffiti po� wi� cone tragicznie zmar
ym kolegom (Warszawa) 

   

Rysunek 4. Wlepki, Warszawa 


